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 مجلة الأكاديميشروط النشر في  

علأى المجلة بالبحب الأكاديمي المتصـــــ  بالمومـــــول اوجمالي اللي ،شـــــم  مجا   الفنون ال شـــــكيلية  والموســـــي ية   .1
 

تــــــــــــــــــ

والمســــــرحية  والســــــينمالية  وفنون التصــــــميم  واون  والزخرفة  فيــــــلا عن البحوم الن رية والتطبي ية في مجا   

 التربية الفنية.

 تخيع البحوم الم دمة للنشر للتحكيم العلمي من خبراء في تخصص البحب. .2

( ولم ،سبق نشره او قبو  نشره في مجلة اخرى. .3
ً
 أن يكون البحب )جديدا

 (.A4( صفحة حجم )16أن   تزيد عدد صفحا  البحب عن ) .4

   . أحدم أو   Word2010( ونول الملف 1.0والمسافة بين سطر واخر )  (Sakkal Majalla)اون  ( ونول  13حجم اون  ) .5

 وباللغة الإنكليزية ف  . (APAيجب ان يكون التوثيق بطري ة ) .6

جة عالية من الومــــو   ر ان تكون بد  على   في البحب حســــب ورودها  تومــــع ا شــــكا  والصــــور والمنططا  واوجداو   .7

 .العلمية وان ،شار الى مصدريتها

 .ا نكليزيةالعربية  تينباللغ فتاحيةمكلما  و ملنص أن يحتوي البحب على  .8

باللغتين يكتب عنوان البحب واســـــــــم الباحب وجهة ان ســـــــــالا الباحب والبريد ا لكترونل في الصـــــــــفحة ا ولى للبحب  .9

 انــم يتم اعتمــاد اســـــــــــــمــاء البــاح ين الم ــدمــة في بــدايــة    ا نكليزيــة و العربيــة  
ً
ف   و  تعتمــد   عمليــة ال يـــــــــــــجيــ علمــا

  .في اسماء الباح ين أثناء أو بعد فترة التحكيم التغيرا 

 يخيع ترتيب البحوم داخ  المجلة  عتبارا  فنية. .10

 يحتفظ المؤلفون بح وق الطبع والنشر لأوراقهم دون قيود. .11

 ألف دينار عراقي.وخمسة وعشرون  مئة 125,000تكون اجور النشر    .12

 دو ر عن ك  بحب كأجور نشر لغير العراقيين. مئة وخمسون ( 150،ستوفى مبلغ ) .13

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملاحظة مهمة: 

جلة العلمية  معد  المدة الزمنية من تاريخ تسليم البحب للمجلة إلى تاريخ اعلام الباحب بال بو  لغرض النشر أو الرفض غير محددة  وحسب إجراءا  الم

 حسب ا صو  واليواب  المعتمدة. للنشرطري م وسيأخل البحب الم بو  
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A B S T R A C T 

                The research entitled (Irregularity in the Structure of Calligraphy ) deals with 

how to leave the fixed patterns to unfamiliar linear patterns that break the monotony of the 

organization and activate the dynamic directionality, thus bypassing the closedness of the 

system in achieving the linear formation and moving to formations that are based in their 

operational basis on irregularity without going beyond the principles of the rules, but rather 

starting from them. Due to the combination of rules and principles and contemporary 

perceptions represented by leaving the stereotypical and searching for new forms of 

expression that were processed according to the calligrapher’s aesthetic experience and 

design sense, there are calligraphic formations that embody the concept of disorder in terms 

of their organizational structure, based on their becoming a visual achievement founded on a 

modernist vision. 

It included four chapters, the first of which dealt with presenting the research problem, its 

importance and the need for it, explaining the concept of disorder and the mechanism of its 

operation that the calligrapher relies on in his calligraphy composition, towards a new and 

different curve based on the act of confirming the harmony between meaning and structure 

and embodying them in calligraphic formations, which in turn constitute qualitative 

additions of Aesthetic and expressive orientations. The second chapter included the 

theoretical framework through sections that dealt with the philosophy of order in art in 

general, including the art of Arabic calligraphy, as well as the features of the linear 

structure. This was then followed by indicators of the theoretical framework. As for the 

third chapter, it included research procedures and analysis of calligraphic applications 

according to the foundations of analysis. Designed to achieve the research objectives, the 

fourth chapter included presenting the results and conclusions and concluding the research 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1  This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1533
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1533 

Ashraf Kamel Abdel Ameer, Amin Abdul Zahra Yassin: Irregularity in the structure of linear formations 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

10 

   اللانظام في بنية التكوينات الخطية
 1  مير ل أشرف كامل عبد ا

 1ياسين الزهرة عبد امين

 : الملخص

بلانساالا بحبلا اااخ بساا  بنسااالا  ة ااخ   ااا   يتناال ا بحث ااو بم )ااا ظ مبحي باالظ لاااي ات ااخ بح ( كنااالم بدرة ااخ       ااخ   ااال   

بساا    بلا  قاالابحنبلظ  لااي ب جاالز بح (اا كي بدرةاا    بن يق هتكسر  تلاخ بح نب م  ت عل بلاتجله خ بدحر  خ   جل ز  اذحك      أح فخ

بلاصاا ا بحق بااا  ااال ب ةيقاال   ااال ا عاال بم لز ااخ ااا    بح جاال ز اماا ت( كناالم تسااتن  لااي ب)ل)ااال بلالاا  لسي اماا   بحي باالظ   ااي     

 فااا بدرةاا    بلمرر ااخبحن ةاا   بحث ااو اااي  بلااالم   ياا   حل عث اا   ا  اال   بم  بلااخ  بمعلصاار بحق بااا   بلاصاا ا  ااا   بح  اا  بم 

 سااتن   ت( كنلم  ة خ تجس    ااا ظ بحي باالظ  ااي ح ااو انلظااال بح نب مااي  أذ ي كي  ص بدج لح خ حلرةلط  حسه بح    مي،  

 .ا ري   أ)س ارؤكخ ح بث كخ نجز     ت   هل  لي

  ا اال    ااا ظ بحي بااالظ ، تنااال ا بح  اال بن ا   ااال لاارل  ثااا(لخ بحث ااو  أه   ااه  بدحل ااخ  ح اااه ، تضاا نأ أ ةعااخ ف اا ا 

 اساااتن  بسااا  فعااال 
 
   اااليرب

 
   يااا ب

 
بم بئ اااخ اااا    تأ  ااا  بح اااخ بلااا  لحه بحلاااي اعااا ا الياااال بدرةااالط لاااي ت( كناااه بدرةااا  ا ااال ين ااا   ن نااال

ب اال بح  اال بحباالن   بمعنى  بمثنى   تجس هل لي ت( كنلم  ة خ  بحلااي ااا   هل تثاا(ل بناالفلم   ا ااخ ذبم ت  ااالم   لح ااخ  تعث  يااخ

فقاا  بلاا  ل اماا  بلالاال  بحنبااري اةاا   ثلحااو تنل حااأ فلساا خ بحي باالظ لااي بح ااي ا   اال    ااال فااي بدراا  بحعرةاا  فضااي اااي )اا لم 

ب اااااال بح  اااااال بحبلحااااااو فقاااااا  بلاااااا  ل اماااااا  ب اااااارب بم بحث ااااااو  ت ل اااااال  ، ثاااااام باقثشااااااال  الااااااربم بلالاااااال  بحنبااااااري  ، بحثت ااااااخ بدرة ااااااخ    

ب ااااال بح  ااااال بحربنااااان فقااااا  تضااااا ي اااااار    ااااالئ   بح ةث قااااالم بدرة اااااخ  فاااااا  رتكااااازبم بح  ل ااااال بمعااااا   ح  ق اااااا بهااااا ب  بحث اااااو، 

  بلا) ت ل لم    م بحث و

 التكوين البنية،  اللانظام، المفتاحية:الكلمات 

 المنهجي  الول: الإطار الفصل  

  اليه:والحاجة   مشكلة البحث

بحةر حاالم بح لساا  خ  بم االه م بحنق يااخ   بصااث أ  ا بلاااخ  نةلقاالم فكركااخ بثاارم اماا   بقاان بح ناا   ا   اال   بنعكسأ

 ااَ       ال بدراا  بحعرةاا  لااي
َ
بحاارؤا بمعلصاار  بمتساا خ اللا   االل  بم اال بساا    اال    واال  اال هاا  ثلاااأ  تقل اا ي  بلا ت االا بساا    اال يي  ت

   ااال بحنق يااخ   اال ت  لااال  ااي  عاال  ب)ااا أ لااي بلا  قاالا      ل حااخ بلا)ااتنةلا بم االه مب )اان  ب حاا  لااي تثاا(ل بحع اال بح نااي لااي 

ساا      ااي بح كاار بلا)ااي    حقاا  بم بح عث اا  ا ااال  ا  اال يا ا ااركخ، فاالدر  بحعرةاا  اسااتن  بساا   ج  اااخ  ااي بمق  االم بدج لح ااخ 

اكساا ه تجاال اام بح ن ااخ بلا بذااال ب ااذم  لاالنن بحبثاالم  بلاتثلا ااخ  ب ةاا م   لح ااخ )ع  بدرةاالل   بلمحلفبااخ اماا  هااذت بمق  االم 

بمنجاااازبم بدرة اااااخ امااااا   ت قااااا ناااااث   بحق باااااا   بلاصااااا ا بمتساااا خ  اةااااالنن بح ج كااااا ،  ا عااااال بلا)اااا  رب   بح ي   اااااخ لاااااي بلا  ااااال   

لاااي ب)ل)اااال  اااي بلانسااالا بحبلا اااخ بسااا  بنسااالا  بمثااا قخبدرةااا  اااا أم  ؤا  بح    ااا   بح  ااا ا  اااي  ااايا  بلاف(ااال  بدج يااا    بحث يلاااخ 

بحنباالظ  لااي ب جاالز بح (اا كي بدرةاا    بن يق ااهتكساار  تلاااخ بح نباا م  ت عاال بلاتجله ااخ بدحر  ااخ   جاال ز  اااذحك     أح فااخ ة ااخ   اا  

بلاصاا ا بحق بااا  ااال ب ةيقاال   ااال ا عاال  بح جاال ز اماا بساا  ت( كناالم تسااتن  لااي ب)ل)ااال بلالاا  لسي اماا  بحي باالظ   ااي       بلا  قاالا

 بلاتثاال ي  بلا  قاالا بساا   بلااالم   االير ، ب)ااا أ   بح قل اا يبمثاا قخ  ااي  بمعلصاار بم لز خ ا   بحق با   بلاص ا  ا   بح  اا  بم 

 بح ( كناااالم بدرة ااااخ بحساااا لق خ بساااا  ت( كناااالم 
 
لااااي ب   اااالل  بحن اااال  بدرةاااا   بحلااااي اةاااا  ا ااااال بدرةاااالط  فااااا  ذبئق ااااه بدج لح ااااخ    جاااال زب

 اااَ    ة اااخ ذبم ح ااا لام با با اااخ  با (ل كاااخ  ا عااال تنااا   تجااال اام بح ن اااخ   
َ
هاااذت ت( كنااالم بدرة اااخ   الااار دحااا    ت  كااال لاااي  ت

انلئ ااخ بح نباا م حل نجااز بدرةاا  اماا  صااع   بح كاار   بح ااه بلاا  لحال  ا عاال تضاا   ال  ج  اااخ  ااي بم االه م بحنق يااخ بحلااي تسااام لااي 

 بساا    ااي ذبتاا    ااي قثلااه لااي   ل حااخ  حلراار   ا ( كناالم  ة ااخ 
َ
تعزكز بحثع  بح عث  ي   هذب بلا ر ي ةل   ا   ااي  بدرةاالط  بناالفخ

 ت  ل ص خ  بحي بلظ لااي ت اا  هل بلا بذااال   نضااثةخ 
 
ب  ااا ظ  الحتثااتأ حي ياا   نجااز فنااي اأنثاال   اال يالاار بح عاال بحق اا ي   لح اال

بح  ر ز لي بلل ت بحعلظ ،    ي  يا بلي  بحثلحااو اماا  بلاا االا بدرة ااخ   اا  ب  هناالي ت( كناالم  ة ااخ تجساا    ااا ظ بحي باالظ 

 
  ل عخ ن  ب  / ول خ بح ن   بدج  لخ  1
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ماا بنياة اللانظاام فاي التكويناات ا ا اليال بدرةلط لي تث(ل بح ( كي بدرةاا  ، حااذب صاالح بحثلحااو  ثاا(لخ ا بااخ الحتساالؤا بلاتاا  : 

 الخطية  ؟ 

 :يأت ي كي بيضلل به  خ بحث و ف  ل   البحث:اهمية 

ين اا  ا اال    ااا ظ بحي باالظ  بح ااخ بلاا  لحه بحلااي اعاا ا اليااال بدرةاالط   اال يتسااا  عااه  ااي   االه م ب اارا تسااام لااي ب   -1

   ياا    االير اسااتن  لااي صاا ل  ه بدج لح ااخ تجساا     بح ( كي
 
ناا ي ات ااخ بح (اا كي بدرةاا  بحلااي  بحي ااأح  بدرة   ن نل

    ب  بدر  بحعرة      عرف خ ترف حال     لي ف ح بفلا   ي   

بنااالفلم   ا اااخ ذبم ت  اااالم   لح اااخ   ة اااخ حتثااا(ل بم بئ اااخ اااا   بمعناااى  بمثناااى  ت ع لاااال لاااي انلئ اااخ بح ( كنااالم  تأ  ااا   -2

 . تعث  يخ

ذحااااك  ااااي  اااايا  بدرة ااااخ  ك  قااااااااااي ات ااااخ بحي باااالظ  ت بييااااال لااااي بح ( كناااالم  م ثاااا يااااا   بحث ااااو بدحاااالسي بساااا   البحاااث:هااادف  

   بدرة خ.بدرةلط لي ت ظ  ال حل ( كنلم    اسشا فه بحي بلظ   لبحكث  اي  ضل     

 حدود البحث:

 : بح ( كنلم بدرة خ بمن ذ  الدحة  ام  بح  ا  الحد الموضوعي •

 انلئ شااااللااي   علصاار  ترتكااازتعاا  تجااال ة فن ااخ  ظ  و ذااال2020هاااا/ 1440) ظ  بسااا 1990هااا/1411:  اااي ااالظ مالحااد الزمااا   •

  .ب رب ال بح ني بحي بلظ لي ت ع ل   ا ظ  ام 

  علصاارت حاام  ب)ااخ ظاالهر    لح ااخ  تس قصاا ي: حاام ي ةاارا بحثلحااو ح   ياا  بم(اال  بماا  ة واا   بح  ب)ااخ الحااد المكااا   •

 تق  ر ام  ال      ب ر.

    

 تحديد المصطلحات:

  Ahmed,2008,P2237"محلحخ  ي بح  ض ى  بلانةربة تعم  (ل ل  ل "  اللانظام: -

: هااا  ت ااا ا لاااي بلا ب اااخ بلاتثلا اااخ بحلاااي  
 
الياااال بح (ااا كي بدرةااا  ن  اااخ بحااا ب   ي أ)اااس يعااار  بحثلحاااو بحي بااالظ ب ربئ ااال

 ل(ل خ      أح فخ  ت ق ا ص ل خ بل ل   ي ب استن  فعله بلال  لسي ام   

 تةلا ام  بح(ل بماح   ي    عانى،  ال بحش ي   حال  ي أح ترتي  بلا زب  بلمر ل خ بحلي  هي "   : "صل ثلبصةيحل ف عرفال  البنية:

 (Saliba, 1964, p. 217) " ا  و ت(   ول ظلهر    ال تلنعخ حلب بهر بلا را    علقخ اال بم ضل نخ، بحب بهر 

:يعرف الباحث )البنية(      
ً
 ه  بحنبلظ بحذي يضث  بحعنلصر بحلي ي أح    ال بح كا كي بدرة  ح  ثح  اجرائيا

 
  بح ب

 
. ي  

.  

  

لاااي ناااا    لالام  اي اااا "هااا  ات ااااخ ت ااا    خ   بلااااخ تقااا ظ امااا  تنباااا م بحااا  با بحل  كااااخ بدرة اااخ   :ارفاااخ م ب   :التكاااوين -

 ت  ل ام    ن اليال  أ   ينل  خ ضل   ال   الام  ثللر  
 
 Abd)اةاا  ايقاالم  ثاالااخ " ار   أ  قل    أ  ا    )ت بنع ل

al-Rida,1997, P18) 

ام  ب ه بتسلا بحعنلصر  بم ر بم بدرة خ ام   فا  ق  لم ت     خ ح جس    نجز   بدرة : يعر  بحثلحو بح ( كي 

 يتسم ا  ق ا بلانعل  بح ظ   خ  بدج لح خ  بح عث  يخ

 

 الفصل الثا   / الإطار النظري 

 فلسفة اللانظام في الفن:  المبحث الول / 

 جاالا بح نااا    بحعلاا ظ بلانساال  خ بلا ااارا، بحلااي بنعكساااأ   بثاارم اماا    بمعلصاار اثاا(ل بحي باالظ بحاا  بم اااله م بح كركااخ   

 
 
بللااا ال ااه  ساا  لم ااا ت   ااال "ا اار بحع مااخ   اال نعاا  بدح بثااخ، ا اار بمعرفااخ  بحااذي  بحقاار  بح بحاا   بحعثااركي اان ااا بيلم   لصااخ

،  بيضااال تسااا   ه ا اااار اااالن ر حييقااا   ا ااار بحعلااام بحتساااث كخ بسااا  ا ااار بحاااا با  بح(اااا ن ،   صااا بظ بدحضااال بم، ا ااار بلاااااا ب  

لحث ااو اااي  بلااالم خ ا  اايا هااذت بمرحلاا بح ااي  بلاا  ل فقاا          P17)Sami,2005,      بح  اار   بحا  نااخ ب ااه ا اار بم نلقضاالم"
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  اا    ة ااخ نع اا ت اااي بم عاال   ال ااه  صاا ل لم  ب)اا   بثلم  بح نلقضاالمل عث     بحع ل اماا   تضاا    بمنجاازبم بح ن ااخ  ح     ي    

 اااايبدرل ااالم    اااذحك،)ااا ب  وااال  ذحاااك امااا   سااا  ا بلاف(ااال  
 
،بذ  لربئاااا بحعااار  ،  ح  ااا   تثااا ل حلاااىبلا)ااالح    بح قن ااالم  فضاااي

، بحااذي ب ااذ يث ااو اااي  اال ي كااي ب  ي باال لاا(لخ بحاا ب ي  بح ن ااخيكثاا    ااا ظ بحي باالظ لااي ا بي ااه اااي بحاا  ي ااالح   لام  بح   اا بم 

 
 
  ح  حاا ت  بركاال

 
هااذب بم ااا ظ،  تثتااأ  اال نعاا    اا لي ،  فقاا  ب)اا ةل  ب  يجاا  لااي فلساا خ  اال نعاا  بدح بثااخ  اال ي كااي ب   كا)سااه فلساا  ل

لااااي بح ناااا   ا   اااال   ةاااا   حلج اااان ااااا   بم عل ناااالم   قاااا   ظاااا    ااااا ظ بحي باااالظ.لكمااااي  بدح مااااي  بح اااال ك يح رفض فكاااار  بحاااا بدح بثااااخ 

 بح قااااال  بلالااااا ل    خ ل اااااخ، فضاااااي ااااااي امااااا  بماااااز  اااااا      ل ااااالم   )ااااالئ  بح قل  ياااااخ اااااي ب ااااال بق ااااال  فكااااارت بلان اااااجلظ  بحثااااا(ل خ

،  ااااذب فاال   ثاا أ بحي باالظ هاا  ب)اال ة ي داا ي بساا  بح جاا   لااي  جاالا بح ناا   ا   اال،  ااااذب فاال  بم ل )ااخ بح ن ااخ بصاااث أ بم ناالفر 

ت جاال ز بحاانبم بحساالئ    بح  اا ا بساا  بنساالا فن ااخ تثاا   بذااال   اا    جلنسااه ف  اال ا  ااال   ب  بحي باالظ يكساا ال ذحااك بلاتساالا بحاا ب مي 

تن اا   ن اا  تقاا يم  بح ن ااخا ااه ت ق ااا بهاا ب    لح ااخ،  هكااذب بصااث أ بم ل )ااخ بااا   انلصاارهل  فااا  ا بلاااخ ب)ااا بت ج ه اقل ااخ   

 بح   ااخ"  فهااي   اال  اقمااي يااا   بساا  بلا)اا  رب   بح ي   ااخ   جاا  ب  هناالي ت اا لام ت  اا م ه اال بح ناا   هااي بلمحلواال بحااذبم  ت جاال ز 

لم ناا   حااه شاا ي  ب اار  ت اا ا بحباالن   ع  اا ب اماا  بلا ا ف بدر  ااخ ي بحاا  ي بحااذبت  حل ناال  ا نااه اماا  ب ااه فااي  حاايس   ظاا    بحعلح خ

  ل حااه  لااا ب)اال ة  االز اااه ي  اا ت اماا  بح ناال    بلا ااركي )اا ب  بمعلصااركي ب    بحذبت ااخ بح ر يااخلااي  فاان حل ناال  بساا  بمزكاا   ااي     

 ااااذب  ي كااي ب  ي ااثح  ثاا أ بحي باالظ  بحاا ا بح )االئل بحلااي تساالا  لااي بتساالا بحااذبم  اان   Din,2013,P123)-(Badr El     بحسلاق  "

 بم ن   .

  ل ارزم  بحع ي   ي بدحرولم بح ن خ  بح كركااخ بمضاال   حيتجلهاالم بحساالئ    رتكاازت اماا    ااا ظ بحي باالظ لااي تثاا(ل  ؤبهاال بح ن ااخ، 

تق ظ ام  ب)لة بحا ظ   بحي بلظ  ا عل  را بحق با   بحنبم بحسلئ   لي بح ااي ااال تعاا م ذحااك بساا  بحعقاال  لدحر خ بح ب بئ خ بحليو 

 بح  ك اا  ،   ااال ب    ااا   بلااا  لحال يقااا ظ امااا  بحي بااالظ  بحع   اااخ  ب (ااال     ااان بحقااا م  بم اااله م  بلالااا(لا بح ن اااخ  بلا ب اااخ )ااا ب  

فقاا  دجااأ "  قاا م   ياا    تأ)اايسبحقاا يم   ااال ب  بمعلصاار ، بذ ب   اال به  االظ   ب هاال ب (اال  بحقاا م بحق ي ااخ حل ااي  ااي     ب  يا ااام 

 ا(اااااااال بح )اااااااالئل بحلااااااااي ي كااااااااي تخةاااااااار اثاااااااالحام ا اااااااال لااااااااي ذحااااااااك بحااااااااا ظ  بح خركاااااااا   بحتثاااااااا كخ " أ ب هاااااااامبحاااااااا ب بئ    حل عث اااااااا  اااااااااي 

,p160)9861.Mahmoud    ،  عنلهااال  اااال فاااا ا  حر ااااخ فن اااخ ظااااارم امااا  ب قاااال  بدحر اااخ بح ب بئ ااااخ ب ااال بدحر ااااخ بحسااا  كلح خ ف عاااا 

  ااي قثاال قاال    
 
بح بقاان   خااذ  بلاحاايظ بلمحااري بلا)االة لااي ت اا كر بلاا االا بح ن ااخ ،  ب  نعااض ب  االط بحي  ااي بحلااي حاام تي ااي به  ل اال

اماا  ب  تكثاا  حناال حقاالئا بنعاا   با ااا  ااي تلااك بدحقاالئا بحلااي   اال بحيااال اااي لركااا بحعقاال " فقاا  ت  اا م هااذت بدحر ااخ ااالحا     اماا  

واااال  اااال هاااا   ركاااا     ناااالقض  لا لااااع  ي،  بحثعاااا  اااااي بدحق قااااخ  بلاااايا بلاف(اااال  بمكث تااااخ  بح  اااا  بم بدر لح ااااخ  )اااا ةر  بلاحاااايظ 

، ااذحك به  اااأ  p,46)2016,Hopkins“  "بلاحااايظ اللاا  اال  امااا   بركااخ فر كااا   بئاا  بح  ل ااال بحن ياا ي،  لصاااخ ف  اال ي علاااا ا  ساا  

 جاا  با االحام ا لاا  اليااال لاالنن بح  اا    بح عق اا   بصااث أ   ةااخ فن ااخ  ا ااخ بحساا  كلح خ المضاا    اماا  حساالة بحثاا(ل  حاااذب 

 .ذبم     لام   زكخ ت  ل  ضل    فكركخ

 بدرة ااااخ ت(اااا   بحعنلصاااار  بم اااار بم   جاااالنسبدرلصااااخ  ا  اني ااااهح(اااال ت(اااا كي  ةاااا      :الخطيااااةساااامات البنيااااة المبحااااث الثااااا  / 

 واال     اا بت، ح نباار حل  ناا    ااي  يحااال  لاا(ل خ، اللمح االخ ه  ااخ 
 
 ب  هااذب بحثت ااخ هااي الحضاار    بحلااي تتاا بم اااال انلصاار بح (اا كي أياال

  تتسم هذت بحثت خ ا ج  اخ  ي بحس لم هي وللات :   ة ، ام  ب ه  بلظ أ  نسا  

بتسااااالا  تنل)اااااا بحثت ااااخ  ب ل ااااال ، بي ب   حاااا بم بحثت اااااخ تتسااااام  اااااي  اااايا تسااااامى بيضاااال ااااااامبح(ل خ ،  تعناااااي بحثاااا  ح خ  الشاااامولية:  -1

"الحك اااااااااااالا بحااااااااااااذبت   حيسااااااااااااأ  جاااااااااااار   حااااااااااااا بم 

 سااااا قلخ   عاااااأ  عااااال قسااااارب  تعسااااا ل ، اااااال هاااااي 

-Al ب اااااااااااااااااااااااااااااازب  تتثااااااااااااااااااااااااااااااان ب ب اااااااااااااااااااااااااااااااخ  ب ل اااااااااااااااااااااااااااااااخ"

Ruwaili,2000,P36)   فاااااااااااااااااااااااااااذت بح حاااااااااااااااااااااااااا بم ،

  اا  فلالااخ  حاايس بمن ب ااخ حيسااأ  جاار  ب اازب  

 بحااا با  بحااذي ي   هاال  الح علا    ال تتسم   حال

 ككس ال صاا خ  ح  كااخ تخضاان حقاا ب    تضااث  

 تلح اااااال ، ب ااااال لاااااي  جااااالا فاااااي بدرااااا  بحعرةااااا  فااااال 
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 ك ااا   فااا بح اا ل خ بحثاا(ل خ بمةلاا ة ت ق قااال  ا عاال بح  ساا  لااي بح  زياان  بحا   اا ، حكااا  بم ر بم بح ب لخ لي بح ( كي بدرة  ت 

  أ)ل)ااااه بح (ل ااااال ب   تكاااا     ـح اااااخ    نل  ااااخ    نل)اااااقخ
 
  فن ااااال

 
 ا  لااااال انلصااااار بح كاااا كي بدرةااااا  نعضااااال  ااااان نعااااض ينااااا    نجااازب

 
 
يا ياااه ،   ااال ب  ت ركاااك   قاان أحااا  انلصااار بح كاااا كي أ  ت   اااار فاااا   بح(ل ااخ ،  ااااي  اااايا باةااال   اااال ان اار  اااي بحعنلصااار    ب فااالاي

ناا ننل  ااي بحثت ااخ بلا ساا   ثاا قخ   ااال،  تنضاا ي انلئاه فال  ذحاك اعنا  ت      ب ااال ات ااخ بحا   ااا  ح أ ااذ لااي ت اا  هل ات ااخ لاا(ل خ ب اارا 

صاا ل خ بح (اا كي  (اال   اال  بم  بحعنلصاار حكااي ا اا ل خ لاا(ل خ  خ ل ااخ ، بذ بذااال ت  اال صاا خ بحي باالظ  ااي ح ااو ت  اال   ااس بم اار 

  .1لي بحث(ل م

 فااا قاا ب    تقاا ظ ا   كاال  " ينل  ااخ ثلا اال،  ب  اال هااي )اال نل  هااي بحساا خ بحبل  ااخ ،  تعنااي ب  بحثت ااخ حيسااأ   اا  ب   التحااويلات: -2

  ااي بمقل ااالم بلالاا  لح خ  يحاا  ذحااك    (Piaget,1985,P13 "بحثت ااخ ذبيااال بساا  ات ااخ فلالااخ بيجلا ااخ  تسااام ااا   هل لااي بح (اا كي

ح(لفاااخ بح  ااا لام امااا   )ااا جلاخحي الح اااخ   ر  اااخ تعااا  هل    ااال  ي ن اااال    لاااي بح  ااا ا بدحلصااال لاااي ه اااأ  بح (ااا كي بدرااا  بحعرةااا 

 ك كاااي  صااا  ت ااا لام بحي بااالظ امااا  صاااع   ايناااخ بدحااار  ب  امااا  صاااع   بحا ااال  بحثااا(ل خ ب  امااا   سااا  ا بلا ب اااخ بدرة اااخ  ، 

 -صع   بم لير  بحث(ل خ ب  ام  صع   بحنبلظ بحعلظ  ي  يا  ل يمي:

صااا خ  بمنجاااز بدرةااا  ب تسااا  :اللانظااام السااايبدا ي -

بحبثاااالم  ااااي ح ااااو بلا اااارب  بح نااااي )اااا ب  واااال  ذحااااك اماااا  صااااع   بحاااان  

بحك ااالة  بلمر ااا  ب  امااا  صاااع   بحنبااالظ بحعااالظ   ااال يااارتث   عاااال  اااي 

تقسااااااا  لم  سااااااالح خ   ااااااال لاااااااي م بدحل اااااااخ بحنث كاااااااخ ، بلا ااااااالز  بدرة اااااااخ ، 

 ك كااااي با ثاااال  بحث ااااو اااااي صاااا ل لم لاااا(ل خ   ياااا   ، بحرقاااال  ...بداااا   

بلمحاااري بلا)ااالة   ااا  ب)ااا   ب  ت( كنااالم   ااا   ساااث قخ، )ااا ب  امااا  

 ةااالا بم ااالير  بحن ا اااخ ب  بحثااا(ل خ، فلحي بااالظ بلا)اااتث بسي يقااا ظ امااا  

ب)ااالة بحي أح ف اااخ  اااي ح اااو بمعلدجاااخ بح  ااا    خ  اااي     بمسااالة 

الحثت ااخ بحن اا خ بحلااي ي كااي ب  ت(اا   بحساا خ بحلااي ت اانح بمنجااز بدرةاا  

 ك  قاااااا ذحاااااك  اااااي  ااااايا بيجااااال  با ااااالا ذبم  ن ااااا   بدرلصاااااخ ه ك اااااه

با ب ي تستن  ام  ب)تث با بح كاار  بلا)االة حلنباالظ بحعاالظ حل نجااز بدرةاا  ا كاار  ب اارا   االير    اا   أح فااخ ،  فااا  ؤكااخ   لح ااخ 

تب عاا  اااي بح قل اا   تقااا ة  ااي بحينسااق خ  ااي  اايا صاا ل لم   ياا   قلئ ااخ ا عاال بااال   تثااك ل بمنجااز بدرةاا   اان بلمحلفبااخ 

   .   2ام    هرت  فا ص ل لم   لح خ  علصر ،   ل لي بحث(ل م

بم ظ ااااخ لااااي  بمع اااال  :  هااااذب بحناااا    ااااي بحي باااالظ تك ااااي فلال  ااااه لااااي بدراااار   اااااي بحق بااااا   بلا ب ااااخ بدرة ااااخ اللانظااااام البر ي اااا -        

بح (اااااا كي  بح  اااااا ا بساااااا  بنساااااالا  ة اااااااخ ذبم بلاااااا  لا   ااااااله مي، بذ ب  بحي باااااالظ ي(اااااا   امااااااا   ساااااا  ا بح نباااااا م بحاااااا ب مي حل  ااااااار بم 

 بحعنلصاااار بدرة ااااخ  ااااي  اااايا ت ك ااااك بحاااانبم بدرة ااااخ  بااااال   تر   ااااال اللاا  اااال  اماااا   لااااا ايقاااالم  باةااااخ تتساااام الدجاااا   حلعنلصاااار 

بم(  اااخ حثت اااخ بح (ااا كي بدرةااا ، بذ ي كاااي با ثااال  ب  بحي بااالظ بحا    اااي  اعااا   الااارب يااا ا امااا  بح ااا    بسااا  بح ج يااا  لاااي بلا ب اااخ بدرة اااخ 

فضااي اااي لركقااخ تر  اا  بدحاار      ققاال اااذحك " بنعةلفاالم  بزبحاالم اماا  واال بمساا  كلم بح ن ااخ  بلاا با ااخ ،   اال يجعاال بدرةاالط 

اساااااااااا   ن اناااااااااا    ااااااااااي بدحركااااااااااخ بحلااااااااااي ي  قاااااااااا هل اناااااااااا  

  اااااااااااي .   (Hussein,2014,P55   " بم ل )اااااااااااخ بمق ااااااااااا 

بحا    ااااي   اااايا  اااال تقاااا ظ ي كااااي با ثاااال  ب  بحي باااالظ

 بحااااا ب  اااااي بح )ااااالئل  بمعلدجااااالم بح  ااااا    خ  بحلاااااي 

تساااام لااااي بيجاااال   خر اااالم، قاااا  ي(اااا   حااااال     لااااي ب  

 يتساام الدجاا  ،   اال لااي 
 
   ي ب

 
تث(ل بنلفخ  بتجلهل

  .3بحث(ل م

هااااااااااذب بم ااااااااااا ظ  اااااااااان  يااااااااااا ب  الااااااااا ا  : الضاااااااااب   -3

بحاااااااا ب مي ح حاااااااا بم   بحااااااااا با بح نباااااااا م بحااااااااذبت  
 

 

 ( 3شكل رقم ) 
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 ب  ااالط بدحق قاااخب  "لا تثناااي ت( ك اااال   حااا بيال  اااي  ااايا    ااااال بسااا   حاااال، ا عناااىبحثت اااخ بحاااذي يك ااال حاااال بح(ااالظ بحعيقااالم بح ب ل اااخ 

بحااذبت  اماا   بحضااث لم بلالاا  لح خ ح  ق ااا ااا بمقل   ،   ااي Bassam,2006,P125)(ال  ي  يا ب ب شال بح ب ل ااخ بح(ل نااخ " بدرل   خ، 

    -يمي:  ذحك ا عل  ل    يأت  س  ا بح ( كي بدرة  ب ةيقل  ي   ا ظ بحي بلظ  

 

بح  اااااا ا   ااااااي   ي باااااال هااااااذب بم ااااااا ظ :الشاااااك ي: التكيااااا  اول

بحبلااااااااأ لااااااااي بلا  ااااااال  بحثااااااااكمي حل نجااااااااز بدرةااااااا   بساااااااا  تك اااااااا  

بح (اا كي بدرةاا   ناا ي  ؤا   ياا   با (ل كااخ  ساا تثةخ  ااي 

بدحلحااخ بلاتثلا ااخ مبح قل  يااخ    خر ااخ ا اا    فن ااخ   لثلااه 

بحثاا(ل    اال لاايحال  ي ح و بحا ل     لير  حال لي  اا   بدراا  

ل   م بحقرآنااااا ب  ااااالت حلااااان     َ اِثاااااَ
َ

 َ  اَمااااا
 

ذِييَ يَِ ثااااا
 

يِ بحااااا حَِ ل بحااااار 

ل   
َ

ي  ب )ااااااااااااااَ
 
لح

َ
 َ  قاااااااااااااا

 
لهِل جااااااااااااااَ

ِ
م  بد َ ا 

َ
لل

َ
ب  اااااااااااااا

َ
ذ ُِ ل َ  ِ ِ  هَِ  اااااااااااااا 

َ ِ
 ،   بن

 بلمرر اااخ امااا   فاااا بحثااا(ل بحز   اااي  هاااذت بحا  اااخ بحثااا(ل خ 

 ااااي )اااا لم بدراااا  بحاااا ي بن  بدجمااااي، بذ تاااام ب)ااااتث بحه اخاااا  

بح(اااااااااا لي حكساااااااااار بحرتلاااااااااااخ لااااااااااي بلانساااااااااالا بدرة ااااااااااخ  بحاااااااااا ب  

  ااي  اايا ل با ااخ بحناا   بدرةاا   قلال  ااه 
 
  االيربم لااي    االئ  بلا اا ب  بدرة ااخ، فاالح ك     ااا ظ ثناال   بلالاا  لا، ي عاال تاال  

امااا  بلا ااا  ب  نااا ي نساااا   ااا   ،  تااال   ب ااارا  اااي  ااايا ب)ااا جلاخ بحا اااأ  بحثااا(ل خ بلمر  اااخ بسااا   ااا    ةااا    ااالير،    ااال لااااي 

  . 4بحث(ل م

: تحااول النساا : 
ً
 اان بحنبااالظ  بم علقااخاعاا  بحتسااا  ااي بم االه م ثالثااا

 ااااااي ح ااااااو با ثاااااال ت بدرل لااااااخ بلا  ب  ااااااخ بحلااااااي تتسااااااا فيااااااال بحعنلصاااااار 

     صااااي ه،  ُ  ساااالاه ت  لااااال ف  اااال ا  ااااال ح  ق ااااا بح (اااا كي  (اااال 

بتساااا أ نعااااض أ اااا ب  بدرةاااا ط بحعرا ااااخ اأ بئ ااااخ ثلا ااااخ  ق  اااارت  بذ

 ماااال ت  اااالز   اااال لااااي  ةاااا  بحرقعااااخ  بحت اااا  اماااا  بدجل اااا  بحقرب اااا  
 
 باااارب

 فااا بحسااةر بحبسااا   ت ظ  اااال  ت اا   ااي ات ااخ حاار   صااا     حااذب ا 

بح  ااااالنعي ، )ااااارال   ااااال ت ااااا ا بم اااااا ظ بمق  ااااار امااااا  ت قاااااا بحثعااااا  

 بحاااااااا ظ    لااااااااي أ ب   اااااااا    ااااااااي بدرةاااااااا ط  بح   ااااااااه بساااااااا  ت ع لااااااااه 
 
 فن اااااااال

ح  جاااااال ز هااااااذب بحثعااااااا   بمداااااا ي بسااااااا  بحااااااربز  بنعااااااال     لح ااااااخ  تعث  ياااااااه  

 ب   عبااام بدرةااا ط بحعرا اااخ حاااال بحقااا  بم  بحقلال ااالم امااا  ه   لصااا 

 ااااي ذبت اااخ بدرةااالط   بح ك اا   بح اااأقلم لاااي أي بتجااالت حلتثاااك ل 
 
فضاااي

بح با اااخ بسااا  ب  ااال  ت( كنااالم  سااا   ثخ  با (ل كاااخ  لناااعخ ح صااا ا 

  اال اعنااي ب   االل بحناا     بحق بااا  بدرة ااخ  ااي ح ااو بلا اال    بمااال   بلا بئ ااخ    ل  ااخ اااي بمااأح    ااي ح ااو بح  ظ اا  بدرةاا 

 . 5  ل لي بحث(ل م  نسق خ      ام     بن يقه ا ظ  ح ج ي   بم د ي بس  بح  )ن  ببدرة  حلتثك ل بح ني  

 

 :النظري   الإطار مؤشرات  

    ااال فااي بدراا   بلإلاال ل(لأ لر حلم فلس خ  ل نع  بدح بثخ   -1
 
لااي  بحعرةاا    االبح كااري بما)ااس م ااا ظ بحي باالظ لااي بح ااي ا   اال

  تنب  اااه تثااا(ل هت ظ ااا    اااا ظ  قااا  بمر اااز بحاااذي حاااه     لاااي  سااار بحق باااا  بم ثعاااخ لاااي بح نبااا م  ت ك اااك بح(ااال بماااا با   باااال   

 ا  ل خ   ي        أح فخ. 

بيجاال  بنساالا  ة ااخ  ساا   ثخ اساا   ي ت اا  هل اماا    االه م  بدرة ااخ ا عاال استن  فعل بحي بلظ ام  ت  ا لااي ات ااخ بح ( كناالم   -2

 بمعلصر .بمنلهج بحنق يخ  

 

 

 ( 4شكل رقم ) 
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اعااا ا امااا  بحي بااالظ بلا)اااتث بسي لاااي بيجااال  صااا ل لم لااا(ل خ   يااا  )ااا ب  امااا   ةااالا بم ااالير  بحن ا اااخ ب  بحثااا(ل خ ا عااال بمعلدجاااخ   -3

 بح      خ  ي     ت     لي بحثت خ بحن  خ و ذال بحس خ بحلي ت    بمنجز بدرة .

 لصااااا خ بدحاااااذ   بم ضااااا نخ بحثنلئ اااااخ  قلال شاااااالاسااااا     لاااااي بحااااا ب  بحي بااااالظ امااااا  بدر ااااالئ  بحلاااااي ت   ااااان ااااااال بلااااا(لا بدحااااار     -4

 تث(ل ه  لم   لير  تتسم الح رباخ بحث(ل خ.حال بلاثر لي     بلانلفخ بحلي

 بياالت  ااي   -5
 
  أ ثاا  أح فااخ بساا  لاا(ل ب اار  ه ااأتاسااام بح  اا كر لااي بحاا ب  ت   اا  لااي بمبااار بدراال يي حلحاار    اا لا

 
 تعااززب

 
تعق اا ب

 حلثع  بح عث  ي.

 اااي      لثلااخيتساان  اا ا بحي بااالظ  ااي  ااايا قلال ااخ بح (ااا كي بدرةاا  امااا  بح ك اا   فاااا صاا ل خ لااا(ل خ   االير  لاااي بحناا   بدرةااا    -6

 ح و بحا أ .

 لناااعخ ح صاا ا  بحق بااا  بدرة اااخ   ساا   ثخ  با (ل كااخب  اال  ت( كنااالم ت اا ا بحتسااا بدرةاا   اااي  ظ  اا  بساا    ااالسي  ااي  اايا   -7

 بدرة خ.    ح نسلا  ل  خ اي بمأح    ي ح و بح  ظ   بدرة  ا ل ي ا ام  حلحخ بح      بح   ا بمس  ر   

 ارؤكاااخ  ب  ت باال بحي بااالظ  -8
 
 اارتث  ب تثااالط  ث ااا اااا  ي بدرةاالط  حساااه بح  اا  مي  اااي  اايا بيجااال   باام  ستسااال خ   لح اال

  بدح بثخ. علصر  ا عل ب  ل  ت( كنلم  ة خ تتسم بدج    

 البحث   الثالث: اجراءاتالفصل  

 :
ً
و  اااه  بحث اااو، أا  ااا  بحثلحاااو بمااان ج بح صااا   مب)ااال ة ت ل ااال بلمح ااا ا  ح ااار  بح صااا ا بسااا  ت ق اااا أهااا ب   منهجيااة البحااث:اول

 لي بح ( كنلم بدرة خ.   ت بلهبننس  لي بحكث  اي   ا ظ بحي بلظ 

 ا نلم.  5مبذ الغ ا  هل    بحث و، بحثلحو لركقخ بلا   ل  بحق  ي لي ب  قل  بحع نلم بم بلخ لمج  ن    بتثن البحث: ثانيا: عينة

فقاا  صاا م بحثلحااو ب)اا  ل    بلاا  لحه،  بح عر  ام    ا ظ بحي بلظ  بح خ  بحث و، ب ل بح  صل  س  أه ب    ي البحث:أداة ثالثا:   

بحااااذيي أ  ااااح ب  ااااحخ   1*م بدرةاااا ب  قاااا  تاااام انلظااااال  ااااي  اااايا  يحباااالم بحساااال    بحي باااالظ، ت ضاااا ي  رتكاااازبم بحلااااي ي  باااال  ااااي  يحااااال 

  ح بم بن ب   انلصرهل.

 

 

 

 

  :
ً
   :تمثلات اللانظام عبر المفاهيم :ةتحليل العينرابعا

  اااي بم اااله م بحلاااي اساااتن  فعلاااال بلا رب ااا  امااا  بلا اااذ  اااي بحسااالاا حكاااي اقااارب     لح اااخ   ااالير  ،  ي بااال  المتصاااا : -1
 
 بحااا ب

   ااي ح ااو  اا   بدراا   بح اا ل خ بحثاا(ل خ ، بذ تاا ا بااال     ااأح بليقاال  ااي  ثاا ب تكاارب  ب  اال  بح (اا كي بدرةاا  بحااذي بصااثح م

فن ااخ  ب  ل  بح ( كي بدرة    سه  ام  بح اا ب ل  ااي  "   اال بساا  ب اار،   ب اا   اال ي(اا   ن)ااثلة ت(اال  ت(اا   م ب   لا ااخ، ثقلف ااخ، 

اعنااااااي ب  حي   اااااالز      لااااااي  ،   اااااال   Al-(Mawzani,2014,P72 "  ،لمج  ااااااخ  ثاااااا ا   ، ب   ن  اااااا   م  )ااااااخ ب  ب)اااااال ة فنااااااي 

 بااااال    بفربزهاااال ا اااا ل لم  بحاااا ب  تكرب كااااخ بيجلا ااااخ تكساااار بحرتلاااااخ بحثاااا(ل خ بحساااالئ    ااااي  اااايا ت ك ااااك بحاااانبم بحساااا لق خ 

"بحقرآ  ااخ حلآيااخبااايت حاان س بحاان  بدرةاا     7   م6م   لح ااخ   ياا     اال لااي بحثاا(ل   اي اَبااِ مي
 
لاا

 
عَماا   

َ
كَ ح ُِ اا  بلمراار     فااا   " َ 

 . ؤكخ   لح خ  خ ل خ

 
 فن   تثك ل خ/ قسم بدر  بحعرة   بحز رفخ/ ول خ بح ن   بدج  لخ/  ل عخ ن  ب .أ.  .   ب  اث  بح(لظم بحزك ي/ تخ    -1 1م*    

 أ. ظ. .  نى ولظم اث / تخ   بدر  بحعرة   بحز رفخ / قسم بدر  بحعرة   بحز رفخ/ ول خ بح ن   بدج  لخ/  ل عخ ن  ب .-2

 أ. ظ. . ب    اث  بحزهرت يل)  / تخ   بدر  بحعرة   بحز رفخ / قسم بدر  بحعرة   بحز رفخ/ ول خ بح ن   بدج  لخ/  ل عخ ن  ب .-3
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 ( 7شكل رقم ) ( 6شكل رقم )

   خااااار   فاااااا ه ااااال  هن )ااااا خ  بئااااار  بحثااااا(ل   ك اااااخ بلا ااااايا  ربا ااااال بح نبااااا م  فاااااا ب ةعاااااخ  سااااا  كلم نثااااا(ل 6فلحثااااا(ل م

   ب ل    قللن  كجس  بح ( كي بدرةاا  فكاار  بلمحلواال  بحقلئ ااخ اماا  بااال   ب  اال  بح (اا كي بدرةاا    اا ل  تنب   اال لااي   ل حااخ 

  بحااذي ي  اال   ااس بحاان  حكااي  خاار  ا اا      اا  7ب ل بح ( كي بدرة  لااي بحثاا(ل م بح ج ك يخ. بن بئ خبمال    لإظال حلرةلط  

ا ااا     لااا(ل خ   ااالير   بذ ي  ااال بح (ااا كي  لاااي  ضااا   ه     ل اااه أح فاااخ قلئ اااخ امااا  ب)ااالة ب   ااالز بماتلااا  بحنصااا ي  باااال   

بلالاا  لسي   االه م  ق يااخ. يتساام بمنجااز بدرةاا  اللاا عاال  اااي بحن ة ااخ بح نب   ااخ بحقلئ ااخ اماا  ب)االة بح   اا   بحنصاا ي حاا ا 

بمر ااز  ااي ب اال بحاا ب  تااربا   تعاالحا ااا   بمقااللن بدرة ااخ، ااال ااا ا بدرةاالط اماا  بدحركااخ لااي تنباا م بمقااللن بدرة ااخ  بيجاال  

ت ر زبم ا ااركخ   االير  حااال     لااي بحاا ب  بدجااذة بحث ااري  بم  قااا  ااي  اايا ت ع اال بمر ااز بم االير حلاان   بح ثااليي بد جمااي 

بحلااااي   بحلااا ن  فضااااي اااااي بح ثاااليي لااااي بحناااا   بدرةاااا     ااال لااااي ول ااااخ م حعماااا    اةركقاااخ تاااا حي الدحر  ااااخ   اااا ظ بحبثاااالم  بلا)اااا قرب 

بدرةاالط  اماا  بمزب  ااخ ااا   بلا اا ب  بدرة ااخ    اال لااي ت ظ اا   ةاا  م  ا اال ب)ااا أ لااي ت ق ااا تناا   لااي بمساال بم بحث ااركخ   اال 

 ل انااا ،  بحت ااا    بحبلو 
 
امااا   ااال تقااا ظ ي كاااي ب  اساااام بلا   ااالز امااا  بحقااا    امااا  بحااا ب  بثااال     لح اااخ ا عااال باااال   ب  ااال   ب

   .بحن   فا تث(ل   ي   ا ظ بحبثلم ام  نسا  ع    بحلي  ا   هل تث ي بحن ل  بدرة 

 بلاتسل  فا " واال  اال ف ااه  لااا  با (اال   بيجاال   ت اا يو  اث   هذب بم ا ظ بس  بلا)  رب كخ  بح ي   خ التوالد : -2

"  Ibn Manzur,1955,P478)    ااي بمنةلقاالم بحلااي ب)ااا أ لااي تةاا كر بح ناا   ا   اال     ااال فااي بدراا  
 
، ف عاا  بح  بحاا   بحاا ب

  اال لام   كاار    ااي بحعرةاا  ، ماال حااه  ااي به  ااخ فلالااخ لااي بيجاال  بحثاا بئل  ب)اا   ب  صاا ل لم   اا   أح فااخ ،  اال اعنااي ب  هناالي 

، بحلااي ت داا ي  خ ي  يا بم ل )ااخ بحع ل ااخ بم  بصاال   قثل بدرةلط

بسااا  ت بحااا    ااال بم ت ااا    خ   يااا  تسااا   ي بلا تثااالت ا عااال  ربااااخ 

بحقرآ  ااخ  بلآيااخحل (اا كي بدرةاا  حاان    8بحث(ل م بح  ظ  ،   ل لي

اِرِِ  " "
َ
أ
َ
مِ فااا ِ ا  ،    ااال لاااي ت ظ ااا  حرلاااي م بحعااا   ، بحاااال  ، فقااا    "ااااَ

 ااااااي  الدجااااا  اااااا ا بدرةااااالط اماااااا  بحااااا ب  صاااااا ل خ لااااا(ل خ تتساااااام 

  اااال لااااي   بمأح فااااخ اااايا ت ظ اااا  ه اااال  حاااار   خ لاااا  اااااي صاااا  ته 

ول ااااااخ م ااااااا ام  ، بذ قاااااالظ بدرةاااااالط ا ة ياااااان  م بحعاااااا   بمعقاااااا      لااااااي 

ا بيااااخ بح(ل ااااخ اماااا    اااا  ب)اااا ع لحال  عاااا لا لااااي بحاااا ب  بح  بحاااا  اماااا  

بح قاااال ة بم(اااالن  دحرلااااي بحعاااا   ح(ل لااااي م بااااار  ااااا ام    اااال بناااا   

اااام بحااال   اإااا بحال قث ح ااخ بح  اار  بح نااي، ب اال حاار  بحااال  فقاا  تاام 

بمرةعاااااخ ب  بمبلباااااخ    تسااااا ع ل لاااااي ذالياااااخ بح(ل اااااخ  ت(ااااا    ن  اااااله، 

لصاااا خ بح صاااال لااااي بح(ل ااااخ، ح  باااال بح (اااا كي فقاااا  ا اااا  بدرةاااالط بساااا  ب)ااااتب ل  لاااا(ل بدحاااار   تة يعااااه ا اااال يت ااااجم ح  ق ااااا  

بحثااا(ل خ مااال هااا   صااا ل  هبدرةااا  بنااالفخ   ا اااخ  اااي ح اااو بحقلال اااخ بحذبت اااخ حلحااار  امااا  بح  ظ ااا   نثااا(ل  خ لااا   اااي ح اااو 

 
 ( 8شكل رقم ) 
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 اتل  لي بدحلحخ بلاتثلا خ ،   ل يالر بلاا عل  اااي بحن ة ااخ  بح اا    بساا  بحي لح ف ااخ  ااي ح ااو ت بحاا  بلاف(اال   لركقااخ بلا اارب  

    بح ني.                  

 استن  فعله بلا رب   ام  بحا ب اا   بلا ااا با   بح عاالحاالتداخل :  -3

دجااااز   ااااي ات ااااخ بدحاااار   ب  بمقااااللن فضااااي اااااي تاااا ب ل بحا ااااأ  بحثاااا(ل خ 

  ااال يااااا ي بساااا  ب  اااال  ب  ت  كااااخ  ااازب   ااااي ب اااازب  بدحاااار  ، ا عنااااى ت ع اااال 

 لصاااا خ بحاااا     بحع اااال اماااا  بذباااااخ بمقااااللن بدرة ااااخ  بظال هاااال لااااي اينااااه 

  ااااا خ  بحااااا   ذبم تاااااربا    عقااااا  صاااااع  ف ااااالال نعضاااااال ااااااي بحاااااثعض 

بلا ااار،  اااي  ااايا بلاااا بي ات اااخ بدحااار   نثااا(ل  تثااالاك  قااا  اثااا(ل لاااي 

نعاااااااض بمعلدجااااااالم صاااااااع اخ قااااااارب   بحااااااان  ،   ااااااال يك اااااااي با ثااااااال  ت ع ااااااال 

 نحاا ب بح اا ب ل  ااي  اايا بلا ااا ب  ب  بح  لااال ااا   بحعنلصاار بدرة ااخ  

  اااي   ااااختثاااك ل نساااا فناااي  خ لااا   اااي 
 
،   اااي  ااااخ ب ااارا اعااا   بحااا ب

بلالااااا  للام بحلاااااي ت ااااا     ااااا  بحكثااااا  م بدحااااار    بمقاااااللن بدرة اااااخ   لاااااي 

 حاا    بحااا    نااالت    ااالسي" ا عناااى ب ا بحا اال لاااي  ثاااا ولم   ااا    يااا ا 

ف ااا  بح (اااا كي بدرةاااا  حلثياااأ بحثااااعري " ااااي  اااا    (Ishtar,2005,P50بح ه ل ام  بلا ر و  ه ي  لنل بس  ص     بح      تل خ " 

 ، صاالح بدرةاالط ت( كنااه بدرةاا   عاا لا اماا   ثاا أ بح اا ب ل ااا   بدحاار    بمقااللن بدرة ااخ  نثاا(ل  تثاالاك 9لااي بحثاا(ل م   اا " 

ات ااخ   اا خ  بحاا   ، بذ ي كااي ب  يجساا   وأذااالول ااخ  بحاا    ااي  اايا ب ااا ب  بدحاار   نعضااال  اان بحااثعض بلا اار   وأذااال   اا ب ل 

 ااااي  ةاااا بم   لح ااااخ تل ااااي  ؤك ااااه بح ن ااااخ " ف(اااال ا اااال فنااااي يجاااا  ب  ي(اااا   ذب  يك  اااا ت ثاااا أ بح اااا ب ل ذبت ااااخ بدرةاااالط لااااي بظااااال   اااال 

 "بلا اااركي  حلاااى با لحاااه بحق ي اااخ،  لا بلالااال  بحعااالظ  خااا  ي  ااال بمق  ااالم بلا)ل)ااا خ حل اااي اأا ااالا لا تااارتث شر ااا خ    ااا   ، 

 ح عاا    تناا    ؤبهاام  حذب  را هنلي ب  ي  لي  ،    P132  Jubouri-Al,1984,م
 
ت  الم بدرةلل   لااي ب  اال  ت( كنااليام بدرة ااخ تثعاال

 بلا بئ خ.بح كركخ   ال بيام 

 

 

 ااي بم االه م بحلااي تع اال اماا  بحاا ب  ت   اا   بحاايا ااا يل ناا ي ات ااخ بحاان   التبااادل:-4

عنااااااى ا عاااااالحا   بلالااااااا بي  بلاناااااالفخ ا  ااااااي  اااااايا بم لز ااااااخ ااااااا   بلا اااااا ب  بدرة ااااااخ ، فااااااا  

 نن لاار    اا     ناان   يا "بلا  ي  ،  ي  لإ  ل  خ ل بم استن  اليال بدرةلط 

ن اااااارا  عل حااااااخ حااااااه  بحشاااااا ي بلا اااااار ح  اااااا      اااااا لا،  لااااااي ذبم بح قااااااأ هاااااا  ت  اااااا  ح اااااا    

"
 
 تثل ح ل

Magdy,1984,P86)    لاااااي     ااااخ بلاااا  لا بح عااااال بح ثاااال سي  ااااي  ااااايا   يحبااااه هاااا   اااال

بلاا  اااااال  اماااااا   ثاااااا    بدحااااااذ   بلاناااااالفخ ، ا عنااااااى حااااااذ   ااااااز  ب  حاااااار   ااااااي بحاااااان  

 بنااالفخ  اااز    ااالير  اااي ح اااو بحنااا   بدرةااا  ح نااا    لاااي بح (ااا كي ، امااا  ب  ت(ااا   هاااذب 

 ، ا عاال حسااي ب   اال  بحناا   بدرةاا  بم ظاا   بحااذي حااه     
 
بمعلدجخ  ستسل خ   لح اال

  حل (اا كي بدرةاا  حاان م لا  اال  يحااه  10لي بح ب  تثلينلم ل(ل خ،   اال لااي بحثاا(ل م

 
 
ااااااي حااااار  بلاحااااا    ، اخااااا  بح(ااااا لي ،بذ تااااام بنااااالفخ حااااار  بلاحااااا  اخااااا  بحااااا ي بن  اااااا لا

بلمحااااااذ   اخاااااا  بح(اااااا لي ، ح ااااااو  اااااال م بمعلدجااااااخ بح  اااااا    خ  حسااااااي ب  قاااااال  تثاااااال ا 

بحعن ر بدرة  ا ل يت جم  ن بح ( كي  (ل ،  ل ي ا ام  قلال خ فااي بدراا  اماا  تجاال ز واال  اال هاا   اتلاا   بلاتساال   ااي  اايا تلااك 

 بم له م ح  ع ل ص ل لم ل(ل خ  خ ل خ .

 

 

 

 ( 9شكل رقم ) 

 (10شكل رقم )
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يااا ب   هااذب معنااى  اان بح  بحاا  فااا  ا بلاااخ ب  اال  صاا غ   ياا   ااي المزاوجاة:-5

 يا بدج ن ا   ب ث   ي      ةاا   تاا ب لا ل  ااي ب اال ب  اال  ت(اا كي  ةاا   

  اااااااالير  فااااااااا  ؤكااااااااخ   لح ااااااااخ ، ا عنااااااااى تااااااااأح   تعلناااااااا     اااااااان بدر اااااااالئ  

 بحساااا لم بحلاااااي ت   اااان ااااااال بلا اااا ب  بدرة اااااخ لاحاااا ب  بح حااااا    بح (ل اااال اااااا   

صاا غ لااا(ل خ  لإ  اال بحعنلصاار بلمر ل ااخ ، فلمزب  ااخ ي كااي با ثل هاال   ل حااخ 

نااااااا نل  ااااااان ت ااااااا   بحي بااااااالظ،  اااااااي  ااااااايا ب)  ضاااااااال   تااااااا ي ظ  أح فاااااااخ  ااااااا  

بح ن ااخ بحساالاقخ  بلا ةاايا بساا  تثااك ل   نجااز  ةاا  ي  االز   ح جل اهبدرةلط  

اة  تلك بحا ب  لم بحسلاقخ  ااي ب اال ب  اال  بف(اال   ساا   ثخ، بذ ب    الدج  

  بح نااااي ي  قاااا  اماااا    اااا   ثاااار    ااااي بلاف(اااال  بمكتسااااثخ  ااااي " ظااااا   بلاااااا ب

 اااااايا بدرةاااااا   بدج لح ااااااخ ، بحلااااااي ت اااااالح ا اااااا ل خ   ياااااا   لااااااي تر  اااااا    ياااااا  

 ااا ب  )اااي  تلاااال حعااال  قل اااي , بم ضااا ي بحثياااأ بحثاااعر ")ااال ب 01ملااا(ل ،   ااال لاااي بح (ااا كي بدرةااا    (Mustafa,1999,P94  سااا    "

اماا  بدج االا حااه ا لااال"، بذ تاام بمزب  ااخ  ااي  اايا تة ياان بلا اا ب  بدرة ااخ   يئ شااال لااي لركقااخ بمعلدجااخ بلا رب  ااخ ناا ي ات ااخ بح(ل ااخ ، 

 ح  بل بح ( كي بنلفخ   ا خ حه     لي  سر بحرتلاخ بحث(ل خ  بلا ةيا بس  تق يم ت( كنلم ذبم قرب بم   لح خ   ع   .  

ا ل ااخ   ثل حااخ هاا فال بحسااعي   ب  ت ق ااا تقاال ة ااا     ااالم بحنباار  ااي  اايا بح ااأث    بح ااأثر المقلااال   ااي أ اال ب تثاال  الحااوار:-6

أ  اااااه بحتثااااالاه ب  بلا ااااا ي  ، بذ تساااااتن  نعاااااض بح ( كنااااالم بدرة اااااخ امااااا   ثااااا أ بدحااااا ب  بح كاااااري  اااااا   بدرةااااالل    بحقااااالئم امااااا  ب  ااااال  

  ذيت( كنااالم  ة اااخ   اااليرت حةث عاااخ بلااا  لا بحنااا   بدرةااا  بحااا 
 
  بحااا ب

 
، بذ ي كاااي  اااي  -بحااا ظ   -ب تسااا  لاااي ب)ااا خ ب ه ت ق اااا نعااا ب

بح نب   ااااخ ، ح عااااري لاااااي   أ)سااااه اااايا بح  اااال   لااااي صاااا ل خ بح ( كناااالم بدرة ااااخ  ، بحع اااال  اماااا  بنثاااال  ب اااا ي    " ت   اااا  لااااي بحقاااا يم 

  ا عاال بح  اال   بح نااي ،  ااال  p28)’ 2012 ’ Rubaidi-Alبدحاا يو قنلا ااه بح ة يركااخ"
 
  ع ناال

 
، فاا  كي حل (اا كي بدرةاا   ب  لا ي خااذ لااكي

 
 
  ت جااخ

 
بحاارؤا بح ن ااخ  تثلي ااال، حك ااال  لا اا ي اعاا ا اماا  ت ع اال  ثاا ب بح ناا    تعاا   بلالاا(لا بلمرر ااخ      ااخ  علدجااخ بحاان  تنب   اال

   ااال    لاااي ب  ااال  ت(ااا كي  ةااا  حااان س بحنااا   بدرةااا  بحاااذي ب تسااا  صااا خ ب بئ اااخ  ع ناااخ،  ح   ااا ا  اااي  خ لااا   اااي ح اااو بح  ظ ااا  

بح ني   ل لي ب) ع لا    بحت    بحااذي اعاا   ااي بدرةاا ط  ذبم بلا ب  بحاا ظ     حيسااأ  ااي بدرةاا ط بح ن ااخ بساا   اتلاا   ااي  اايا 

   . 21   م11بح عل بدح ب ي بم ثل ا ا   بدرةلل   لي ب  ل  ص غ   لح خ   ي  ،   ل لي بحث(ل    قمم

  
 ( 31شكل رقم ) ( 21شكل رقم )

 

لاا قل  بلااعل لااي هاا بي  ناالارت "    رباااه  ت(اا كي  ةاا  حثيااأ لااعري" " اام تاالا ف ااك بح  اا  لااي 12ف اا  بحثاا(ل م

      يااااااخذي ه اااااال   ن ب ااااااخ  بئركااااااخ بحثاااااا(ل  خاااااار  اللاا  اااااال  اماااااا  تة ياااااان  اااااا  بحت اااااا   حل (اااااا كي بدرةاااااا  ااااااالحر م  ااااااي 

امااااا  بنااااالفخ   ااااالئ  ب ااااارا  ن اااااأ  ااااا  بحت ااااا  بح  ااااار   اااااي  بل اااااه بلا ب ااااا   حر فاااااهبح ن اااااخ بلا ب  قلال اااااخ    لئ اااااه

بح ظ     بح  اا ا بساا  بلا  اال  بح نااي  ااي  اايا تضاا  نه )اا لم  ضاالفخ بح ااه   اال لااي تقثلااه  لصاا لي بحا ب اا   بح قااللن بحلااي 

ول  حال     لي بل لا بمسلحخ  بح ب  بحث  بحثكمي ،ب ل بح  س  لي ت زياان بمقااللن  بدحاار    ترب  ااال  ب)ااام لااي بنااال  

 

 ( 11شكل رقم ) 
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  ت ظ  ااهتعاا   بمساا  كلم بدرة ااخ،   اال اعاا  بح (اا كي بدرةاا    ل حااه ح  اا ا لااي بحتسااا بدرةاا  ا عاال ب   اال   اا   بدراا  

 فلااال  لااي  ت قااا بح اا ل خ بحثاا(ل خ    اال  علااأ  نااه ت(اا كي 
 
ناا ي ه اال   ن ب ااخ هن )اا خ بحلااي واال  حل قااللن  بحا ب اا     ب

 ة  ح  ي ذي ت  ه   لسي ي  ل   ا ظ بحي بلظ  ي  اايا ت ظ اا   اا    ةاا  لا ي قثاال بح (اا كي بدرةاا   بحلااي  لحثاال  اال 

  بمن ااذ اخاا  بحت اا  حاان  13 ج هل    بلااخ لااي ت( كناالم  ة ااخ  ن ااذت اخاا  بحبلااو . ب اال بح (اا كي بدرةاا  لااي بحثاا(ل  قاام م

ذِيي"  بحقرآناا  بلآيااخ
 
ل بحاا يَاااَ

َ
ل أ ب َبذ اار ب لا آَ ناا  ب يااَ ر 

ِ
ب" ذِ اا بِ اا  

َ
بحي باالظ ا عاال بح  اا ا بح نااي لااي  فقاا  ااازز بدرةاالط   ااا ظ  

ت ظ ااا   ااا  بحت ااا   اااي  ااايا ب  ااال  ت( كنااالم  ة اااخ قلئ اااخ ال اااخ  نااا    ةااا  ب)ل ااا ي لاااي تثااا(ل بح (ااا كي بدرةااا   حااايس 

 بم ااالير امااا  )اا خ بح    ااا  بدحلصاالخ لاااي ب بئ ااخ بحنااا   بدرةاا   فضاااي اااي  تأ  اا  ضاالفل بساا   ااا    ةاا  ب ااار فاالح ( كي ي بااال 

، فقاااا  ا اااا  بدرةاااالط اماااا  ت ع اااال بدجااااذة بدحاااار لااااي صاااا ل خ بح (اااا كي بدرةاااا    (اااال بذ اع ةاااا   ااااي بح ( كناااالم  بلالاااا  لح خ

بحث اااري  حل قاااللن بدرة اااخ  اااي  ااايا بح ثاااليي بد جماااي حل قةااان بدرة اااخ  فضاااي ااااي  بح ثاااليي بلاتجااالهي لاااي  ت زيااان بمقاااللن 

بدرة خ  ي  يا  ت ع ل بح قس م بمسلحي لي ت ظ اا  بدحاار    بح(ل االم  عاا لا اماا   ت ع اال بلمحاا  كي بحع اا  ي  بلافقاا  

  ااي بلا)اا ل بساا  بلااماا    اال لااي م ياال بيااال بحااذيي ب ناا  
 
 بذ اار بف اا  بلمحاا   بحع اا  ي تاام ت زياان بح(ل االم نثاا(ل ت االا ي با اا أ

بذ ب   . 13فاا م ت زياان بح(ل االم نثاا(ل بحسااةر بح  االنعي   اال لااي مذ اار  ب اا ب    اال    اا  لااي بحثاا(ل ملا  ب اال بلمحاا   بلافقاا  

فضاااي ااااي تثاااليي ق ااالة  بحلااا ن  بحثااا(ل خ   سااال  ت زيااان بم ااار بم بدرة اااخ  بح ثاااليي  ااايا بح ااا ل خبح نااا   بدحلصااال  اااي 

الياااال بح (اااا كي  ي أ)ااااس  اااال يااا ا اماااا  ب (ل  اااخ تنااا   بدر اااال بم بحلاااي  بح نب   اااخلاااي  ساااار بحرتلااااخ  أ)ااااامبدحااار    بح(ل ااالم 

 .بدرة 
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 النتائج:

بتااالل بحي بااالظ   ا  ااال  بلااا  للا بدرةااالط ب (ل  اااخ ت ظ ااا    اااله م  ق ياااخ ب)اااا أ لاااي انااال  ت( كنااالم  ة اااخ تتسااام الدح بثاااخ  -1

    11-10-8صع   ت ظ   بحن   بدرة    ل لي بحث(ل  قم م     ام 9-7لي بحث(ل م  بحث(ل   ل بم لير  ام  صع    

ت لير لي بح  ل خ بحثاا(ل خ اماا   ساا  ا  بح يااخ بحاان  ا عاال ب   االز بحاان   بااال   بفااربزت اتثاا(ل   علدجااخ   بحي بلظ  أ    -2

  . 7م  ع    حلن  بح بح    ل لي بحث(ل  قم   قرب بمب رب  خ   ي   ن  خ بح ب  

تةلعااااالم بدرةااااالط لاااااي ب  ااااال   ت  بفاااااا  ااااانساااااجل   اااااا ظ بحي بااااالظ  سااااار بحرتلااااااخ بح نب   اااااخ  بيجااااال   سااااال بم ا اااااركخ   ااااالير    -3

 . 9،7ت( كنلم  ة خ  رتثةخ الح   الم بح ن خ بمعلصر    ل لي بحث(ل م

 )ااام بدحااار  ب)اااا أ لاااي  سااار بفاااا بح  قااان ا عااال  ربااااخ   سااا   ثخ لااايا ااال   اااا ظ بح  بحااا  امااا  بيجااال    ااال بم ت ااا    خ     -4

  .8  ل لي بحث(ل م  بم أح خبح  ل خ بحث(ل خ ح     بدحر   

 ،  اااخ     ي بلايالظ بحث ري ا عل تعلحا بمقااللن بدرة ااخ  تعق اا هل  ااي  بدرة   لا نح   ا ظ بح  ب ل لي اينخ بح ( كي    -5

 . 9مب را   ل لي بحث(ل    اخ ت لثل خ ول لم بحن   ي  

  يا:لي بيجل  ص غ ل(ل خ   ي    ي  ت     خ تساماع ا ام  بح  ب ل   علدجخ    -6

 تكب   بحثت خ بحن  خ  بح ب  بحث  بحثكمي    -أ

 ب   ل  بمقللن بدرة خ  ي  يا ت ع ل  لص خ بلا ا با لي ات خ بدحر     -ة

ب رب  اااااخ   ااااا   أح فاااااخ اسااااا   ي فعلاااااال  بدرةااااا    علدجاااااخبحي بااااالظ لاااااي بحثت اااااخ بحن ااااا خ حل (ااااا كي  نحااااا ب  ظااااا    اااااا ظ بح ثااااال ا -7

 ) .10بلا رب   ام  حذ  حر  ب   قةن  ة   بلا) علنخ انه ان    ة  ب ر   ل لي بحث(ل  قم م

اماا  تقاال ة بدر االئ  بحثت  كااخ حااثعض  بلا رب  ااخ بمسااتن  اكااس   ااا ظ بمزب  ااخ ب)اا جلاخ فااي بدراا  بحعرةاا  ن لاا  بمعلدجاالم -8 

قلئ ااااخ اماااا  ب)اااالة   لز ااااخ بلا اااا ب  بدرة ااااخ لااااي ات ااااخ   اااا خ   أح فااااخت( كناااالم  ة ااااخ   اااا   نحاااا ب بلا اااا ب  بدرة ااااخ  ب (ل  ااااخ تك  ااااال 

  11،7م ت ج خ   ل لي بحث(ل  

حااا ب  بلا  ااال  بح ناااي بسااا  بتساااال   ةااالا بلااا  لا بح (ااا كي بدرةااا  ح  ضااا ي ب لاااا  بلا ااا ب  بدرة اااخ   ااال لااا(ل بنااالفخ   ا ااااخ  أ)اااام -9

  12,13بلال(لا ماززم ثرب  بلا  ل  بدرة    ل لي  

  اااي بمرتكااازبم بحلاااي بثااارم لاااي ت باااار بحي بااالظ امااا  صاااع   ات اااخ بح (ااا كي بدرةااا   اااي   ذبئق اااه بدج لح اااخاعااا    اااي بدرةااالط -10
 
 بحااا ب

 لي بحتسا بدرة .      لير  تتسمبس  ب  ل  ت( كنلم  ة خ     ز اه يا  
 
 بدج    بمعلصر  حتث(ل ت  لا
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 بس   ل تق ظ  ي الستنتاجات:  
 
 ت صل بحثلحو بس    لخ  ي بلا) ت ل لم بلات خ      لئ ، ب)تنل ب

بدرااا  بحعرةااا  حل   اااالم بمعلصااار   ب)ااا جلاخ فااايبح (ااا كي بدرةااا  يااانم ااااي  ااا ا  بحنق ياااخ  تضااا   الب  ت ظ ااا  بم اااله م  -1

 و ذال ت ا  بس  ب   لل قرب   بمنجز بدرة .

 ثااا أ بح ( كنااالم بدرة اااخ بحر ثاااخ لاااي بح  ااار   اااي بمق  ااالم بح نب   اااخ  بلا ةااايا   ااا  ت( كنااالم  ة اااخ تتسااام الدح بثاااخ  -2

 حال. بدرة خ و ذالولل  لا  ي     بلاا عل  اي بلاص ا  بحق با   
 
 تع   رتكزب

فضااااي اااااي بح  اااا كر ب (ل  ااااخ   بح كب اااا ب)ااااا أ بدر اااالئ  بح ن ااااخ بحلااااي ت  لااااال ذبت ااااخ بدحاااار    قلال شااااال اماااا  بلا ااااا با  -3

 ت( كنلم      أح فخ.  لإ  ل بح ن   لي بح  ل لم بحث(ل خ حلحر  ا عل ب (ل  خ تة يعال  

ب اارا لااي الاا      ااا ظ بحي باالظ   اااخ بح  اا لام بحلااي لاارأم اماا  فااي بدراا  بحعرةاا   ااي   اااخبنعكسأ ذبت خ بدرةلط  ااي   -4

  ااي بمعلدجاالم بلا رب  ااخ بحلااي اساا   ي فعلااال بلا رب اا  اماا  بلاا عاال  اااي بلالاار بح قل  يااخ لااي صاا ل خ بح (اا كي 
 
 ااا   بحاا ب

 بدرة 

 -يأت :  ب) ك للا حل لئ   بم  خ   ي   لئ  بحث و  ب) ت ل لته، ي ص ي بحثلحو ا ل  التوصيات: 

بحث و لي تعزكز بمقر بم بح  ب)اا خ  تضاا      ب)ااخ بم االه م بحنق يااخ لااي  ناالهج  علهاا   ول االم  ت ص لمبا  ل    اللإ (ل  -1

 بح ن   بدج  لخ ذبم بح لخ.  

ناا ي   ل االيام بح ن ااخ ا اال اسااام لااي  م ق يااخ، ت اا    خ ام  بحعل ل   لي    ب  بدر  بحعرة  بحسااعي لااي ت ظ اا    االه م  -2

 ف ح  ضل    بل  لا   ي   لي ت ب   بدحر خ بح ن خ بمعلصر .   

 يقا ل بحثلحو ب رب  بح  ب)خ بلات خ     نه، ب) ك للا ح   الم بحث و  بح لئ   بم   ل   المقبرحات:  

( )المنمنماتفي البنية الزخرفية  اللانظام وتمثيلاته -
ً
  .انموذجا
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Conclusions:  

1. The use of critical concepts and the inclusion of calligraphic composition demonstrate the extent to which 

the art of Arabic calligraphy responds to contemporary trends, as it calls for an open reading of the 

calligraphic work. 

2. Linear formations revealed the desire to be liberated from organizational components and move towards 

linear formations that are characterized by modernity as work without moving away from linear principles 

and rules as they are considered their basis. 
3. The artistic characteristics that letters carry, their ability to be reduced and condensed, as well as their 

ability to be modified, have contributed to the possibility of diversity in the formal formulations of the letter 

due to the possibility of adapting it to produce unfamiliar formations. 

4. The calligrapher’s personality, on the one hand, and the transformations that occurred in the art of Arabic 

calligraphy, on the other hand, were reflected in the crystallization of the concept of disorder, which is 

considered one of the directorial treatments whose procedural action calls for moving away from traditional 

frameworks in formulating calligraphic composition . 
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A B S T R A C T 

                The researcher was interested in studying a useful topic for religious singing 

music, which is an artistic and cultural legacy of Iraqi society in general, and for religious 

and secular musical studies in the country in particular. He began searching for artistic 

figures whose productions had a clear impact on the religious singing musical culture in 

Iraq, specifying (Abdul Main Sunday) and its hymns that emerged at the beginning of the 

twentieth century in the Iraqi Chaldean Church and have continued to be circulated since 

their appearance until the time of preparing this research, influencing their recipients and 

being influenced by their surroundings and social and cultural environment. 

      It was necessary to study its musical characteristics, including the structure of melody 

and rhythm, the two basic elements in the composition of popular traditional musical 

material, and this is what the research aimed to achieve. 

     Therefore, the researcher developed the literature of his subject to serve the concepts 

related to church chanting and chanting and its performers from the church choir and others, 

in addition to clarifying the forms of religious chanting, and presenting their ancient reality 

and the events of renewal that occurred to them over the twentieth century through the 

concepts of openness and renewal. In the end, the researcher moves to the procedures in 

which he explained his community and his research sample, then adopts an analysis form 

that serves the goal of his research, and applies that form to two models that he subjected to 

analysis within his research sample, thus reviewing the results and conclusions he reached, 

which in turn achieved the desired goal of the research 
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 الخصائص الموسيقية لترانيم الكنيسة الكلدانية

 
 
 عبد الأحد الريس انموذجا

 1امير ميخائيل يلدا

 2ميسم هرمز توما

 

 لخص:الم 

اهتتتتلبااث بدتتتت اوضوا تتتت الموتتتتماالناتتتتضاثينم تتتتاي ااث أبثاتتتت ااثض واتتتت الاثتتتتتلاراتتتتضا و ا  تتتتلاد تتتتبو ال يتتتتب  اثين لنتتتت ااثا ا تتتت ا

بشتتتعاا،تتتبدرالثيضوا تتتبةاالم تتتايا ااثض واتتت الاثضباملتتت ا تتت ااث يتتتضابشتتتعاايتتتبلرا تتتبب يااوبث  تتت ا،تتت ااث   تتتابةااثنأاتتت النتتت ا تتتب ا

 ،نبثهباتأ يراالاضحبا،لىااثثيب  االم ايا ااث أبثا ااثض وا ا تت ااثاتت احرال تتضداالأ، تتضااسدتتضااثتت  الالت ابانتتذااثتتتلاوتت  ةالأتت ااالإبلبج

ل يتتت ا تتت  ااثاشتتت ل ا تتت ااثيأ اتتت ااثا ا اتتت ااثعيضاباتتت التما تتتااتتتتضالثهبالأتتت ا،هموهتتتباامتتتىال تتت اا،تتتضاداهتتت اااث  تتت رالتتت    ا تتت الليي  تتتبا

الاثثيب ا .ااالاجلنب،ا   ال ا هبالب ئت باااالللأ   

 عتتتتتتب التتتتتت ااث تتتتتت لو ادوا تتتتتت اي بث تتتتتتهباالم تتتتتتايا التتتتتت اوواتتتتتت ااث حتتتتتت الالا يتتتتتتباااثاأ تتتتتت ا االا ب تتتتتتاب ا تتتتتت اتعتتتتتتمل االتتتتتتبد ا

اهضفااثاذااث   .اا الم ايا ااثترا ا ااثشا ا راله االب

 مو ااث بد اوبثلبم اادوابةالموم،ذال ضلتت االنتتبهابااثتتتلاتلايتتااوبثترتاتتاالاثتتتربابااثيومتتالالل دل تتبالتت اال تتمحااثيومتتالا

لغيتتتترهبراوبلإوتتتتب  اامتتتتىاتموتتتتاةاالادتتتتعبواالا شتتتتبد  ااثض واتتتت رال،تتتت لالا اهتتتتبااثيتتتتض بالادتتتتضا ااثل ض تتتتضااثتتتتتلا تتتت  ةا،ي  تتتتبا، تتتترا تتتت  ا

اثتتتلالضتتها   تتبال لناتتذال،اأتت او ثتتذا تتبات  تتلااالإجتت اتاةاثاشتت ل التت النتتبهاباالابنلتتبيالاثل ض تتض.اثاوليتتاااث بدتت ا تت ا  ب تت االالتت اامتتىا

ا تتتلنبو ات ياتتتااتفتتتضداهتتتضفاو ثتتتذراثا  تتتااتيتتتناالا تتتلنبو ا،لتتتىابنتتتمحجي ااي تتتاهباثيل ياتتتااوتتتن ا،اأتتت او ثتتتذالالا وتتتباوبثلتتتبم ا

ااثألبثجالالا لولبجبةااثتلاتم اااث  بالاثتلاديي اوضلوهبااثهضفاال يمبال ااث   .

ااثعيضابا ت ابابرااثيأ ا اااارا:ات اتاااالمفتاحيةالكلمات  

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

 
 Ameer.Yalda2206m@cofarts.uobaghdad.edu.iq  يا ااثنأم اال ناي ا/اجبلا اب ضاداا1
   maysamtoma@cofarts.uobaghdad.edu.iq   يا ااثنأم اال ناي ا/اجبلا اب ضادا2
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 مشكلة البحث:

للنبهانهتتتباال لينتتت اتتتتأ يراالاضتتتحبا،لتتتىا يب تتت ااثشتتتامبالد تتتبو  بااثنأاتتت راوأدتتتعبثهباثينم تتتاي الاث أتتتبتااثتتتض  لالاثتتتضبام ا

 م  تتتباتتتت ت  ابشتتتعاال بدتتت التتت ا يب تتت اال لنتتت الا، ا تتتذال تتتيمغذاال نب،اتتت راثتتت ثناثتتت االتتت ااث  لتتت اا ا  تتتلبااثضوا تتتبةاالم تتتايا ا

الل  تتت اللتتتبادل  تتتبا تتت ادوا تتت اتتتت اد بالتتتتبولفهبالتتت التتتبد الي  تتتابةالثيتتت ا تتتب اثهتتتباا تتت ااغ يتتتراا تتت ااثلاتتت فا،لتتتىا تتتنبةاث يتتتضا ااثاتتتبثبا

الللالةا ااجنب، ال  لي ارابيشهبال ال ا الا اهبااث ائل.

لبشتتتتعاا،تتتتبدادتتتتعي النتتتتبهاباالم تتتتاي ااثض واتتتت الأالاالا شتتتتبدالاثتتتتتربابالاثترتاتتتتاااثتتتتض  للا هناتتتت الا تتتتا ا تتتت اتأ يرهتتتتبا،لتتتتىااو ا

داب بابشعاا،بدالجنب،ت بابشعاايبلرا عب الاوضال االحنبظا،ي  تتباغنتتبد اتوليتتاادتتنبهابالتت االإوتتبتاثتتل ن،او تتضلوااسوأتتبترال تتاا

االإلعببابةااثتلارابلي الاهباال اغزااثض وا ااثتلارا ىاوبلحنبظا،لىاه ااالمول اح ااثان االيض  اثضىا ااد  .

للأتت ال يتت ا تت  ااثاشتت ل اوتتضاااثاتت باوبثشتت لاا تت ا   تت ا أاتت ال يب اتت ابشتتعااجض تتضالنتتبا تتبهبا تت اوتت ل ا  تتنبتا تت الفليتت ا

اثلف  تتتبةااثنأاتتت الاسدواتتت الاثثيب اتتت اباتتتضااثاتتت بةااث ملتتتاااثتتت  التتت اا تتتبرا عتتتب اثهتتت ااال ببتتت ا  تتت  ااثماضتتتها،لتتتىال نتتتاااثثيب تتت ا

اثضباملتتت الاثض واتتت ا   تتتبااثتتتتلا بثهتتتباتتتتأ يراتيتتتنااس عتتتبوالتتت النيتتت ل الل تتتض ي الغيتتترهبالنتتتبا تتتبهنماا تتت اوأتتتبتاال لنتتت الو تتتض اونشتتتبو  ا

ات ض ض  ا بهن ابشعاا ب،اا انباباضا  ارا اضا  لاااثلأمل الاثل مل اون اال بلاةاال لين .

 بثت تتتتتبالأتتتتت ال يتتتتت ا تتتتت  ااثل ض تتتتتضاةللاد اضاباتتتتت ا تتتتت ااثاتتتتت احرا نيتتتتت اا ا ا شتتتتت ال،أتتتتتضال اجاتتتتت االم تتتتتاي ااثيواتتتتتا ااثعيا

اثاش ل ا   با، ا  لاا بتتبنابتت ولاا بناتتهبال ضلتت ااثيأ اتت التنااتتاادلوهتتبااثتتضاثباثلعتتم ا،لتتىاتتت او التما تتاالتت اجناهتتباالتت ل را

 عب االابا، ضاالادضااثتت  االادتتضالتت اتيتتنااس تتنبتااثاتت ب  ا تت ااثانتتاا،لتتىات ض تتضااثتتترابابااثيواتتا ابشتتعاال تتلباوبل ببتت االا  تت ا تت ا

  ليتتتت ا تتتتابغ اتيتتتتناالالحتتتتب اداتتتت ا يب تتتت ا،يناتتتت ا نيتتتت ااثلنب تتتتهبالأتتتت ااثمهيتتتت ااسلمتتتتىاثياتتتتنبارالهتتتت االتتتتبا  غتتتتضالجتتتتمدالل يتتتتراةا تتتت ا

باويتت ل ا،ض تتض .النتتبا  تتبوةاثتتضىااث بدتت ااثن تتموا تت اي بث تتهبااثنأاتت ااث حأاتت الالا يب،اتت اتنيلاهتتبا،تت االادتتعبوااللماو تت ااثاتتبوي اثهتتا

اثلانتتااوضوا تتت بابشتتعاا غ تتراد تت التتباثهتتبالتت ا هناتت ا تت االا تتلانبوراداتت الاا اثتت اللضالثتت ا تت ااثيأ اتت ااثعيضاباتت اامتتىا ملأتتباهتت ااوغتتبا

ا،هموهبالأ ال ي ااثي  ااثاش ل ا  اسغ رال ا   ا بلا.

الم تتاي ااثن تتلااثتتثو :اا اثهتت  ااثتراتاتتاا هناتت اللعببتت االارتت للتت اهتت ااالأتتتمواتمضتتهال تتروااث  تت ا، تتراا لناتتبوااث بدتت ا

، تتضااييتتر التت ا،نيتتمااو تتأب،ت بااث حأاتت الثتتاا ،نتتبو ثي يتتضابشتتعاا،تتبدالوغتتباحثتتناثتتباتل تت حااثضوا تتبةااس بد ناتت اب تتمادوا تت ا ،نتتبو

ااسدضااث  اابشعيهبااثايملااث  ا فضدال بوااثن االم اي ااثض  لا  ااثا اح.

 

 اهمية البحث:

 تل لىااهنا اه اااث   اونبا فضداال  ابةاالم ايا ااثتلارا ىاوبثترا الاث  م االم ايا الاثضوا بةااس بد نا .اا (1

تينتتت ا هناتتت ااث  تتت ا تتت ايضلتتت ا يب تتت اال مابتتت ااثلنب،ياتتت اوتتتي االم تتتاي ااثض واتتت الاثضباملتتت اوتتتن ا يب تتت اال لناتتتبةااللتتتأ   اوبث  ئتتت ا (2

 لل ا هباالحابر .

 هدف البحث:

ل تتتتضفااث  تتتت اامتتتتى:ااثيشتتتت ا،تتتت اال  تتتتبثباالم تتتتايا الاللنثيتتتت او تتتتببرلااث حتتتت الالا يتتتتبااثتتتتترابابا، تتتتضاالادتتتتضااثتتتت  ارا تتتت ا

 اثيأ ا ااثعيضابا الاثتلالا اث اللضالث اون اال محااثيومالاامىااثم  االحبو .

 

 حدود البحث

االحضلدااثزلببا :ا   ااثاش ل الأله ا تر اللاد ات ابابااثنأب الاب شبوهبايلاوا   ا بلااللاا اث لا .1

 الحضلداالعببا :ااثيأ ا ااثعيضابا ا  ااثا اح. .2

 الحضلدااثبش ل :االابا، ضاالادضااث  ا. .3

 الحضلداالموم،ا :ات ابابا، ضاالادضااث  ا. .4

ا
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 المصطلحات  

لاجنتت :االخصااائص .1
 
ا تتِ لالأث ملتتب  ص

ِ
د  ثتتتالأي ص

لاااثحتتالتِالت تتض  ص
ن ااثتتتلاتنيتت  ص

لالهتت ا تتن االتتبد ااثتتتلا.الأ)اwww.almaany.comلأالهتت ااث تت 
 
،يناتتب

 .لTuqa Saad, 2019,p5لأاراي االعببا اات بدهباونمادااي ىا

ل ا  هتتبااث بدتت ا،لتتىا   تتبا تتن ااثاأب تت االعمبتت اثيانتتااالم تتاي الاث أتتب  رالاثتتتلا نيتت ا  تتيهبالدوا تت ا تتاااالخصائص الموسيقية:

لعتتم الا تتبا،لتتىادتتضىرالثتتاااث حتت البتتماا اتتا ذالهبولمب لتتذرالالا يتتباالل غ بتتتذرالالاداتاللعمببتتتذرالاثشتتعاالغيرهتتبالتت ا تتاالتتبا لايتتاا

. ا  اوأبتااثانااالم اي البم،ذص

انتت ل:الهتت اب تتملااثتراتاتتاالأجنتت ات تايتت ل:الهتت اب تتملاد واتت ال أتتب الألتت ااثيلتتببااليتتضنلرالاثتتترابابالأجنتت ات باالتراتياال والتاارانيم:  .2

ال أتتتب 
 
اا اتعتتتم التتت ااثيلتتتببااليتتتضنلراحاةا تتتبب اد  تتتلراثهتتتبادتتتعيهبالي م تتتات بااثتتتتلاتن  هتتتبا،تتت االادتتتعبوااد واتتت اا  تتتب

 
لأثتتت اادتتت  ب

اياتتتتلفضداال تتتت  حب الا تتتتىالادتتتتضاالاالهتتتتماغأتتتتبتااثأ تتتتملااثض واتتتت اا أتتتتبتا .1الايتتتت ىالتتتت اببداتتتت ااثأ تتتتملالالالحتتتتب 
 
لاثاتتتتمداغواتتتتاب

 اث يماة.

ا

 الأدبيات:

 الموسيقى والكنيسة الكلدانيةالمحور الأول:  

التينا  تتذااث  تتموااتملتتبااثيتتضيااوما تت  ااالاتتا ا ابشتتبو ال تتيت باداتت ااثا تت ل اوتتي التتباوتتلادا تت ااثعيضاباتت ااثيأ اتت الثتتضة

ا   Youssefلأا تت ل اثاتتض االا بستتالالي هتتباهتت االتتضاث الأ يتت ال ببتت اراال.51Bawai Soro, 2013, pلأاالتتالاد االالواااثيتت  اا تت اللتتبو اا د 

2013,p.155 i,Habلأاااثا  ل ااوي االبااولاداوبماااجنا ا  اااب ش ةااباضهبالل اا.لا, p.61999Maysam.H.T,ل 

ا تت ا
 
اغ يرا

 
،لتتىاالالحتتب ااثيض نتت ااالحب تتت لل اه اااثيضدااثلبولخ ا،ه ةااهنا ااثترا االم اي ا  ااثيأ ا رادا اثذال بب

ا،أتتضلبابأيتت اباتتي االا،ل تتبوا  ااثيأ اتت االاتتا ا  ا تت اوتتض ب  بالو تت التت ال تتا او ئت تتباالالحتتب الا لاةاالم تتايا ا
 
ثينأ يتت راي م تتب

ض تت  .ا بتتبةا يم تتهبااثلا   التت العم 
 
ب ا، تتمل 

 
بتتب لا تتلفضل ا ينتتبةااثيلتت ااثاتتنبلل الا تتنبوهباث تتابغ ات اتايهتتبااسلثاتت رالاثتتتلا ببتت العم 

احا تتب اللاا تتتزاوا تتتن االزاليتترا،لتتتىا تتتباااالثتتبورالتتت ااهتتتباا تتتنبوااثيلتتببااليتتتضنرالا مثهتتتب.ال،تتلال ا،لتتتىاحثتتتنرابيتت  ا تتت او تتتبثاااثاهتتتضا

ضُ"ال ض تتضالتتبايشتتيراممتتىا تتضدااسلحتتب الاثتتتراباب.ا اايتتمبا يتتمو: وشتتص ال
د
بالِاتتد لوُا ي

ل
ُاهتتاا تتاي ص

ا  ال تتِ
د
بُا ي ص

 
ث
ِ
لتتأ  ,The Bibleلأا"اهتتاا تتايبالل

يب.اللتت دا،أتتضااث  تتمواوتتمثاا   تتب:ا"ل13:5 ,2017 يتتمبص
ل
ا تت ا  ص

ب  يتت   ص مااثص
يتتماال تتِ   ص

اتت  .اوِت  لدص ببدتتاضِاول
ِ
اةِال  اتتبوص

ِ
بالِزاليتترِالر يتتماالِاتت   Theلأا"لٱتد

Bible, 2017, 19:5لأا"ا بثتراتاتتاااثيواتتا اهتتمابنتت اغأتتب  ادتت اراتتمداا تتمثذاامتتىاوضا تت ا،هتتموااثض ببتت االاتتا ا الاثتتض،م ااث  تتب"الWalid 

Hassan, Ihsan Shaker,2013,p.40ال

 Rabah Hadiلأياتتتتتتضااث أتتتتتتبتااثتتتتتتض  لابشتتتتتتعاا،تتتتتتبدالتتتتتت ااثتتتتتت لاو االهنتتتتتت ااثتتتتتتتلارانتتتتتتااالشتتتتتتب، االا اتتتتتتببا ات تتتتتتب اال تتتتتتبثا

Hassan,2022,p.287ا تتتت ااث يتتتمنااسد تتتب اال لينتتت ااثتتتتتلا تتت ي ااث يتتتمناالاتتتتا  ا.ال
 
ا، تتتملب

 
بتتتب لثتتتباتيتتت االم تتتاي الاثتتتتترابابالعم 

"ااحاا ااثا تتبد ا،لتتىاا  تتبداالم تتاي ا ض نتت الت جتت الدا راواا بب ا بثض ا  الأ ي ااثهتتلاواال  تت  اوأجناتتذالأتت ااثا تت ااثتتم  ل.ا

 ستتمالاتتا امااثيأتتب اااثشتت  ا الأللا تتبااثيأ اتت ااثعيضاباتت لا تت ااثشتت حا...اثيتتضالAnmar Ali Hussein,2016,p.249 لأامتتىا لتت ااثم واتت "

الال  ا،لتتىالأتتماوا جتتضادهبااس تتضلي اا بتفتت لاااسل ا ااثشتتا ل الم اتت ا،لتتىاملاةااث تت برالا تتلانيمهبا تت اغأب اتتهبالل بثاتتهبرا

 تتتبوايايتتتمبااث ر لتتت :الاSalim Surrah, 2011,p.29لأاهيتتت اادتتتب، اواتتتا با تتتأب، ااسلحتتتب ا لاالم تتتاي الحا،تتت ا تتت ا ب تتتبتاولادهتتتب.ا

»رشتتب االاتتا ام اوتتترباباالزاليتترالت د تتضهبالاا تتت ااثيأتتب اا يتت راوتتاا تت ااث اتتمةالاثاتتتبدبةالاث تت حا   تتبرالا تتلانيماا تت ام شتتتبدهبا

الIgnatius Aphrem,1996,p.405لأااثيأبواةالاثياثبواةالاثض مفالاث أمجالاسوماح«.

ا

ا

ا

 
يِ رال  ااثي  ااثا با ايالفضداه ااال   ها، ات تااااثي اا1 ص

ا  ا ص اص
ِ د
ضِاال أد ا،ص  ص

ِ
لا ِ ااث   الص

 
 

ِ
ي ِ ت  الل

 
مدِ 

ل
ش

د
 
ل
ةٍاام ااثي لبرااثترتاي :ا  ِ مد اوص

دِات ل
ِ
ا  اص ل

الِلل د ذل
ل
ي ص
ِ ت  ا ل ا الِ د

ابٍ.الاثتربان الأثبات غ ا  ااثي ا رالابنبا  ااثيلببااليضنلاا انراللموم،ذاالاوت بواممىااللهالدض الدي  اوِيص ض  ىاوذا  ااثيأب ااالاا ا  ا  أبتااثيل ل     شاضا ل

ال.اAhmed Mukhtar,2008,p.855،لىا انذال ضا ل بد اوبلم اي ا،لىاملاةايب   .الأ
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رالت بتت ا   تتباالاتتموااث لداتت رالت تت ا باامتتىاولتتبلااثن تتبثارالتيهتت ا
 
ا االا  تتبدااث لداتت ا تت ااثيواتتا اتثيتترا تت اااثتتأناايشتتم،ب

بتتبوااث تت ب، رالتياتت ااثايتتاا تتم اولداتت رالا ااثأ نتت ااث يانتت اتفنتت التت ال تتأ االاراتتببا تت ااثا تتبد الت تت فااليتتاراغنتتباا ااث حتت ا

  د اامىا لبد اتنهباالاب  ااثعبلأ ا  ااث اتتبواةااث لداتت راحثتتناا ابتتتبدااثعينتت اال ا تتااثيأ نتت ايا تت االلتتضاداالاواتتبةال تتموااثم تت را

الIsaac Saka,1986,p.107لأاللنسهال بلااال  اثياياالادواكاالا ىالتنهنذ.

 ولجال اه اا يذاا اثينم اي الاث أبتال االآ  ااثنأا االهن ا  اال لنتت الالحتتا ااثيومتتالرال تتضادتتت اهتت اااثنتت اال ناتتاا

االاا اي الد نهبالأ ا   االاا ا رالل ج اا دهبو اامىاا  باجزتال ااث يمنااثض وا .و ،ب  اا

 

 الجوق الكنس يالمحور الثاني: 

 Ahmedلأ نثتتتتااال تتتتمحال نم،تتتت التتتت ااثأتتتتبنرالغتتتت ثنا تتتتضا عتتتتم ال نم،تتتت التتتت ااثاتتتتب  ي االا أتتتتببي ا يملتتتتم ابانتتتتاالتتتتب.ا

Mukhtar,2008,p.423..لال تتتمحاغ اتتتنا ا،تتت فالأتتت اوضا تتت االاتتتا ا اثيتتت ابشتتتعاالفليتتت ا،تتت التتتباهتتتما،ياتتتذا تتت ااثم تتت االحبوتتت راالا

لغتتتت ثنا"وأتتتتبةاالا,Youssef Habi,2013,p.255لأللف ربتتتتبااثلتتتتبولعاالم تتتتاا،لتتتتىا تتتتباااالثتتتتبواو تتتتمحاو د  تتتتب ات تتتت الاتتتتمىااثاتتتت اوى.ا

اثاهتتتض"اال تتتمحااثتتت  اا اتتتذااثيتتتضيااا تتت ادا تتت ااثيتتت  ااث ابتتت االتتتالاد راداتتت ا تتتببماا  تيتتتم اا،نبثتتتذا تتت ااثيأ اتتت االالاتتتبغ اال  تتتاىرا

الاث  اا،لنضةااثيثيرال ات اتايذا  ااث لا الاث يمن.

 بثترتاتتتتااهتتتتمااث تتتتلا او حتتتت ااثتتتتتلاتتتتت   ا تتتت االتتتت لأي اس  تتتتبات تتتت كا تتتت  بااثاب نتتتت ااثأبايتتتت الاثترغيتتتتلاا تتتت ااث تتتتلا ارالثهتتتت  ااث تتتتلا ا

ال حأ ا هنا اغ ير :ا هلال تتضواالاب تت ابالتت ايتتلاواتتتآث ااس تتماةرالت  تت ااثأنتتمنالاثييتتمباممتتىااللهاون تتاااثتتأ باالتت   رالت تتن ا

الWilliam Shomali,1995,p.7لأاا بب االا  ا،لىال نمااال بني .اغ ثناه اراناا،لىات سخاغلادااللها  ا،يمواال لأي .

لباتتتضا  تتتبةااثتراتاتتتااو تتتمو  بااثيض نتتت اثيتتت ل ا مليتتت رادتتتهضةاد غتتت ااثل تتتضدا تتت ال تتتبواالم تتتاي اثييأ اتتت ااثعيضاباتتت الأتتت ا

التتت االحبجتتت ااث لداتتت ا1 تتت ااأبةااثيتتت  االب تتتالرالالنتتتض اوتتت ثنا،لتتتىااثل تتتضدااثيالتتتموي ااثتتت  اا تتت  اال نتتت ااثنبتاعتتتب  ااثثتتتب  
 
رات بلبتتتب

ا تت الفليتت الاتتبد  االا  تت الاثنأتتم البتتبلايبرا تت ا
 
ا تت  اب

 
اوعتتااال تتبلاةرالت تتموا

 
الأنل تتب

 
لتت ل لا، تت ببرال،يياتتت بااثتت  ارشتتهضا،بلتتب

ال بواالم اي را عب ال ااديبوااثل مواالم تتاي ا تت ال تتبواالاجتتماحراونتتبا تتللاثبالتت احاثيتت االتت ل االاتتلن رالالحنتتبظا،لتتىاالنهتتمدا

اثاتتتتبداثلا نتتتتب رالغتتتت ثنااجتتتتماتااث تتتتلا را بلم تتتتاي ا  تتتت اا اتعتتتتم ا تتتت ايضلتتتت اال مابتتتت االا نبباتتتت رالثتتتت اااثايتتتتارالهتتتت  اهتتتت او تتتتبث ا

االم اي ااثيواا .

لنهتتتمدالل غتتتضالأل اتتتباه لتتتزاتملتتتبلا  اال تتتمح:ا"هتتتماتيياتتتضاثييأ اتتت ااث  باتتت الأ تتتمواولراغننهتتتمدا  تتت ادا  تيتتتم اغن نم،تتت رالا

ا تتت اغأ اتتت التتباوتتتي ااثا تتت ل ا   تتبراثيتتت اثتتت ااوتتن اال تتتمحااثتتت  ابل تتض ا،أتتتذااثاتتتمدالب  تت ا،تتت ا شتتتأتذا
 
اثترتاتتااال نتتتبن ا تتتب الا ل تتب

ثتتتبا يتتت ا تتت ااثيأ اتتت ااثعيضاباتتت الأجتتتمحا ي تتتاا،تتتض ا تتت ل ال تتت ا .2ل  ليتتت امب شتتتبو ا تتت ا،يتتتضااثثنبباواتتتبةالتتت ا تتت  ااثاشتتت ل االتتتالاد "

اثعيضاباتت را هتتلادتتا ا را لتتتبات اتاتتالاالالأ تتمواولاوناأتتب ااثاتتمدراللتتبابتت ا ا تت ااثيأتتب ا.ا تتبثعمواواالحتتض  ابااتتضا تتاااث اتتضا،تت االالحتتب ا

الPhilip Hilayi,1995,p.23لأا.الحبللاةا  ارشياااجمحات اتاااالا مواوا هلا ي  ادض ث ااثاهض

 

 تراتيل الكنيسة الكلدانية وأبرز مؤلفيهاالمحور الثالث:  

بل ض ا،ا باغتراتاتتاال حأتت اغيتترالياتتض اوأ تتبثا ااثأمتتت اا إبأبا،أضلبابل ض ا، االم اي ااثعيضابا الأاثتراتااااث ياا لرا

 Youssefلأا.ا والاتت لرابويرهتتبال ل ا  تتبراغلبتت اوي تت الشتت  ا ايب تت اا تتبالغيتتراديايتت اغنتتبا تت غ االابا م تت ادرتتلاهتت ااثاتت لببا الثاتتض ا

Habi,2013,p.233ال

 هتتلال حأتت اوباتتب  الاثتت ااايال رهتتبال ثنتت اا إ ااثتراتااااثعيضابا ا شتتأات حاا تتباوتتضل ابمتتت الم تتايا الأتت ا شتتأ ااثيأ اتت .

 ,Yasseenلأا"دتتتىااثليب تتابالالاوت تتبلاةاهتت ااوتتضااا  تتلات اغمتتلاثتتضىااثاتتب فاتتتأثا و أنتتبا تت ىااثتت اااا ا تتاا تتابغ الم تتايا اهتت اا"

 
ل اا1 وض،م ا ا ايضا لاثاش ل .ا الحبد ا الاعم  ا ال ن ا اثعب مثايا ا اثيأ ا ا و ا ا يال را غومالا ب مثاع ا ل ن ا هما اثثب  ا اثنبتاعب  ا اثثبث ااااال ن ا اث بوبا مدأبا

رادا ا  يا، اب لذاد،م ا  ب ن ااثعب مثانا  ااثابثبا جن اث ح مواممىااثنبتاعب اثايضال ن الاعم  اجض ض.ال ضوا،أذاجني ا1965لاا1962لاثاش ل ااوي ا،بل اا

الت ض ضالم نهبال ا  ب بااثابثباالاب  ا
 
 ال لين .ل االي واةالال ا ابالاثض بتيررا عبب ا هضا ذاالايأ ات ض ضااثيأ ا ااثعب مثايا اولداب

اد.ال اباه لزاتملب.ا .ثيبتال اا2
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F.,2013,p.283ل  ااث ح ااثعيضا  ال اباب لذاهتتماد اتتاالل نتتاالتت ااسهناتت االم تتايا التتبات نيتتذاالم تتاي ااث  باتت رال غ تتراهتت  ال,اااا

ا ببتت اللابو تت ا،ي  تتبا تت ا تتتر ا،هموهتتبرالهتت االتتبا  اتتاااسلحتتب ااثعيضاباتت ايتت ا االإ شتتبد".اا1لحأا اسجأبناثتراتاااالموم، ا،لىا  با

الAvram Baddi,1975لأ

اثتراتاتتتتتاالأالالحتتتتب الاثعينتتتتتبةااثيأ اتتتت ااثيض نتتتتت لالتتتت اا تتتتتما االاجتتتتضاداامتتتتتىاالاوأتتتتبتالالادنتتتتتبداو  ليتتتت ااثليياتتتتتضالابلييتتتت اهتتتت  ا

الأاثل نا،ااثشنبه لادتىال ي ااثاأباالا الثيا باغيرالياض او ماو ات م  بال ااثل ايرالاثلي االااثزلبد االااثأي ب .

لهتتت اغتت ثنال تتتضلد االاجأتتتبناوتتتي االMaysam.H.T, 1999,p.12لأالتلنيتتلااهتتت  االالحتتتب اوأ  تتبا تتتمتا اغأبثاتتت الث اتت امثاتتت را

 The uniqueness of the Syriacلأ لاثتتت ااثضوجتتتت الوبتتتتبن الينبستتتتالراللتهتتتت ااثتتتت ااااثيياتتتتاالا تتتتبا تتتت ادوجتتتتبةاال تتتت التتتت احثتتتتن.ا

Mass,1995,p.37ل بب اه  االالحب اللاا اث ات د او تتمةالادتتضالأادتتبد ااالMonophonicلاللااتتهتت اا ات تايتت اوأ تتماةاللاتتضد را

.اا2 لبااثهترل مبا 
 
او مو اغ ير ا،أضا داتاه  ااثتراتاااجنب،اب

 
ا لته ا  اااب

ل،هتتتت ةا تتتت ااثيأ اتتتت ااثعيضاباتتتت ات اتاتتتتااراتتتتضادييتتتت ال تتتتاالتتتتباوتتتتي ااثتراتاتتتتاااث ياتتتتا الاثتراتاتتتتااالحض ثتتتت راالاالهتتتت ااثتراتاتتتتاااثليياض تتتت را

الأب تتتت بةااثض واتتتت ادايتتتاااثيالموجاتتتتبااثيواتتتتا راالايبوجهتتتتب.التم تتتتالااثيأ اتتتت اوببتتتتذا  تتتت الرال تتتراونثبوتتتت ات اتاتتتتاادتتتتا ا اراتتتتلفضدا تتتت ا

 ا  ارايتتماا  تتماةاالتت لأي ا تت ااس،نتتبوااثليملتت  االيض  تت رال تت ااس،نتتبوا
 

ىا نيتت اثانتتااون أتت ا،لتتىار تت ا ااثترتاتتاااثتتض  لااثشتتارلرادتتت 

اثيما،ضال دعبدااثيمابي ااث ياا  .
 
الThe Second Vatican Council,2012,p.187لأااث ياا  احا  برال يب

التتت اوتتتن ااثنتتتتراةااثزلأاتتت الأتتت الأل تتت ااثيتتت  ااثلب تتت ا،شتتت الدتتتتىااثاتتتمدرالتتتباثهتتتبالتتت ا
 
الهنتتتب

 
لا تتت ةاثهتتت  ااثتراتاتتتاالجتتتمدا

اهنا اولدا اللم ايا رالا    الجمدهبا،لتتىااثتت غبالتت ا  ليتت اابليبثهتتبالاب شتتبوهبااثشتتنبها ا، تتراالاجاتتبورالاب شتتبوهبالتت العتتب اامتتىا

ااي رال اون ااثيأب اااثي ل  راالااثي ىالالض الال بلو رالااواا ضاابليي اامىااله  ال ال ا  ددهبال الفلي االاجابو.

اللتتتب ةاهتتت  ااثتراتاتتتااوي تتت اب تتتهباليبوبتتت التتت ااثتراتاتتتاااث ياتتتا رالغتتت ثنالموتتتم،ب  برااحا ببتتت ااث ياتتتا احاةاب تتتملا

راياناتت راالتتباهتت  ا أ م تتهباثلد،اتت الاث تتلا ااث لداتت .الاب شتت ةاهتت  ااثتراتاتتااوي تت ااثاتتمو الهتت الأاثيه تت ااثابلاتت لالالأ تتضو التت ا

"لأتتت ا،يتتتضالاا..اثي تت ااثاتتت لببا االاوالاتت ااثيلا تتتايا رالاثتتتلاي  تتت اثلا تتلفضادااثتتتض  لا انتتبا فتتتبااثيلبوتت الاث تتتيماةااث ياتتا .

ا لباتتت اغأتتتب اااثاتتت احااثعيضاباتتت ا لحب  تتتبا،تتت ااثيأتتتب اااثي أبباتتت االاال تتت ل ا تتتباوتتتض ةا تتتابغ ااثثنبباواتتتبةالتتت ااثيتتت  ااثاشتتت ل :ا"

ا،تتت اوأتتتبتالتعتتتمل ااثتراتاتتتاااثيض نتتت ااثتتتتلاتماو ت تتتبااثيأ اتتت ااثشتتت  ا راداتتت ا لحب  تتتبا،تتت ا  لتتتاااثاتتت ا اي ا بناتتتهب
 
.الهتتت الفلينتتت اجتتتضا

".ا
 
الا يب،ب

 
االأالراp.25,2008,اMaysam H. Tلأتيتربال ااث أبتااثضبام ابشعاالا  الحأب ا1879لل ااو  ال ثن  تتبااسبا، تتضااسدتتضاو تت 

راداتتت ا1894دهتتتمكا/ااثاتتت اح.اديتتتاالاهتتتضالتتتبوا مدأتتتباالح  تتت ا تتت االم تتتاا،تتتبداا–لالاثتتت  الثتتتضالت بتتت ال،تتتباا تتت ا  لتتت ااواد ا1916ا–

اغنتتتاادوا تتتلذااثنياتتتنا الاثلاهمتاتتت .ا تتتب ا تتتضا تتت وااثتتتضيمواامتتتىااثتتتض  اثيترهتتت ا،أتتتضااث ه تتتب ااثعيتتتضا ا تتت اد تتت ااثاتتتاض ا تتت ااثيتتتماا  تتتاا

 تتتابا بهأتتبال،تتتي الاتتتب،ضااثتتلبا   اتتت اادا دا تتت اا1904ا تتتبواا15و تتبللذااثيهأمتاتتت راحثتتناثليتتتما التماوتتتاذالوغ لتتذا تتت ااثترهتتت .ال تت ا

يضلتتتت او،اتتتت ااواد ا/ادهتتتتمك.االباتتتتضال تتتتمثذاامتتتتىاالاو دتتتتا ا تتتت واالا أتتتتب الاتتتتبااثاتتتتيرا تتتتضلبا تتتت اتأ تتتت ااجنااتتتت ا اتتتتبثا اثلي اتتتت ادبجتتتتبةا

اسو دتتتتا .البتتتتض ااسبا، تتتتضااسدتتتتضاوعتتتتااهنتتتت ال شتتتتبيرات  تتتتيراباتتتتاااثنلاتتتتبةرااثيتتتتمار او ىاا تتتت ا،لالتتتت ااثتتتتض،م ااث ه بباتتتت .التأ اتتتت ا

ا تتتتت اال تتتتتبلاا،شتتتتت التتتتت ادتتتتته اابا
 
را،اتتتتتضاابليتتتتتبوااثاتتتتتاض ااثاتتتتت واتااثتتتتتتلالوتتتتت ات تتتتت ادنب ت تتتتتبااسبا، تتتتتضااسدتتتتتضا1911ال نااتتتتت او تتتتتناب

ا ببمبتتباث أبتتتذرالا تتاا،ياتتذااس تتي .اليتتلاوا تتأي االحتت بااثابلاتت ااالي  تت ل  اتتلذااللماوتتا ا
 
ثييتت اياتتمااالا تتضنرالوتت ا،تتبجلا

ِ اجاتتنذالتت ااثانتتاااللما تتااللتت اهنتتمداالتت لأي البأبتتتذااثيتتمار ا ضتتحا اثيتتت لفاغيتترااسلأتت ااثتتتلايينت تتباالحتت ب.اا  تت   الالمى.الِهتتِ

.اغتتبدواهتتت  ااثتتتضبابا1916للتت اا بوهتتتبااب شتتبوادمتتتىااثلانمثاتتضا تتت ااثي لتتت رااثتتتلاا تتت  اهتتماا  تتتباا تتبال ببتتت ااثاتتتب ا تت ا  ب تتت ادابتتتذا،تتتبدا

باتتتضلباالو اوأبتتتتذااث اه تتتبةال ثنبتتتتذااثض واتتت اللا تتتباالم تتتايا رالاثتتتتلارال تتترادييتتت ااثم تتتااوتتتي ااثتراتاتتتاااثيض نتتت ااث ياتتتا الاثتراتاتتتاا

 الحض ث اال ضد الالاضث ا  ااثايباالم اي الاثتلارالنضا،لىاالحب اجض ض الا يباالألتب.

 

 
لثلا تلااد اابت :االاجأبنااثشا ا ا  ااسغأا ااGENEREلت موااثين،ا،أضاالإ  بثاي اامىااYENOSال واالجناهبااجأبنااي ةااث انا ا، ااثامبببا ااثيض ن اا1

ااالNamir Ibrahim,2017,252.الأاثا ا ا االاب   اراثي بدثب ابنيرااو اهابالل  ن ا
ا2 بشا ال نب، ا غأبتا ،أضا ا

 
اثتبه  ا  اااب ه  ا لتته ا الايمد را ال  ا ون ا ث ا ا ...لا لأوابابةرا بثثبةرا ببابةا ،هموا  نبةا ه ا ،يملاااثهترل مبا :ا غيرا عاا

ال.اMaysam.H.T,1999,p.6لأ
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 اجراءات البحث

ااث بد ا،لىاالأهمااثم ن ااثل يال الإتنبدالل ي بةااث   .ااا:ا ،لنضالبحثمنهج لا1

ا

ل،ضدهباااجض ض لاارا  ذهبا  ااث مدالأيات اباباال ث ا، ضاالادضااث  ارااثتلاتبارس اااال نم، ال  ن ا:التامجتمع البحثلا2

ا.ا نببا ابنبحجال ااالاث مداالس اابشعاالاضهاثي مة

ا

و مو ا،شماثا ا م  بال شبا ي ا  ااجض ض لااارا  ذثيل يااال ااث مدالأااابنمحجي اغااأ او  تباايلابواا:اعينة البحثلا3

ا%ال اال لن ااثيل اثي   رالاثأنبحجاه :20اثانبةالاللالةااثنأا االم ايا رالب ثنادعي ااثااأ ا ا  ا

ا   مااوبث ابواةلالأالش  ماوعمادمببداذاا-

ال لبلالأاثاي بب اا بال لبا بادمث بب ثب.ا-

ا

و بث االبجاليراالم مل الأت اتااااثاأ اااتفضدالل ي بةاو ثذابشعاال بد ا، اااا لنبو ات يااات  ىااث بد ا:  اداة البحثلاا4

 يا ااثنأم اال ناي .االاثتلااا–جبلا اب ضاداا–ا.اثي بد ال اباه لزاتملبل1999اث ياا ااثعيضابا ا  ااثا احلاثيابدااثضواسالالأ

اا،ضةاثل ياااالحب ااثتراتااااثعيضابا ااثيض ن الاثيش ا، اي بث هبااثنأا االم ايا .

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا

ا
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 التحليل 

 )مشبحو بكو شوباحيه( النموذج الأول 

 

ا:المستعملةاالابعاد_ 1

ا60=اااثلبابدال نماااثيل اا

ا

 :ااالمدى اللحني_ 2

 aايناا  ن ا  ااثانااه :ا

ا1aلا،لىا  ن ا  ااثانااه :ا

الببثلبم االضىااث ح لااثعبلااثياناا=االغلبفا بلا.ا

 :اانغمات الابتداء والانتهاء والنغمات المركزية_ 3

ا

 النغمة المركزية نغمة الانتهاء  نغمة الابتداء  الجمل

A 1d1اd1اdا

B1اf1اd 1dا

C1اf1اd 1d 

D1اf1اd 1d 

ا

 

 الاونيسون  ص 6 ت  4 ك 3 ص 3 ك 2 ص 2 الابعاد 

 8 1 1 1 4 9 6 الصاعدة 

  1  2 17 10 الهابطة

 8 1 2 1 6 26 16 المجموع 
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 :اااللحنياالاجناس_ 4

اااوانمو.اااbل ضا،ه ةا  ااثتربان اجنا ا  نبتذا،ضىا  ن ااااا1d يبااثأنمحجاهما  بلبضا،لىادوج اا

اله اااثايبا لعم ال اجواي :

ااث  اا ل محا،لىالح ااثتربان الهما1dجوااالو:ا  بلبضا،لىادوج ا

البن لوا    ااال،ه ابشعااغيرالالي ا،ياذااث ح .ا1aلجواا ب  :اح ب ا،لىادوج ا

 :ااوطبيعتهاااللحنيةاالمسارات_ 5

بشعاا،بدا،ه ةاالابواةااث حأا ال ابماااثضلاو ادموا  ن اال واااس بسالا  ااث ح ,اوغباا االح غ اتناااداثنباب ما امداا

االابوااث ح لااغ رال اد غلذااثهبو  ااثتلاتته اداثنبا  ااال لبدا،لىااثأ ن اال غزل اث  واااث ح ل.اا

 :اااللحناحركةاسرعة_ 6

ا86  ، ااثأنمحج=ا .1

ا163,93=1اثا ، اال يي اا .2

ااااا2/4ل  ااثانا=ا .3

ا

ا

 )يا مريم يا شولطاني النموذج الثاني

ا

 
ا،ضدااث بواةلاXاث  باالترلبمل لا/الأاثبا ااXلأ،ضدااثأ نبةا   1
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 _ الأبعاد المستعملة1

 الاونيسون  ت  5 ت  4 ز 2 ص 3 ك 2 ص 2 الابعاد 

ا16ا2ا1ا1ا3ا10ا19ااث ب،ض ا

ااا6ا1ا10ا27ااثهبو  ا

ا16ا2ا1ا7ا4ا20ا46اال نما

ا96ال نماااثيل اثلابابدا=ا

ا

 :ااالمدى اللحني_ 2

 1cايناا  ن ا  ااثانااه :ا

ا4b♭لا،لىا  ن ا  ااثانااه :اا

ا.اااثياناا=ا ببا ا  ير لببثلبم االضىااث ح لااثعبل

ا

 :اانغمات الابتداء والانتهاء والنغمات المركزية_ 3

ا

 النغمة المركزية نغمة الانتهاء  الابتداء نغمة  الجمل

A ♮ 1e ♮ 1e ♮ 1e 

B1 ♮اe ♮ 1e ♮ 1e 

C1 ♮اe1اc 1c 

D1اf1اc 1c 

 

 :اةاللحنياالاجناس_ 4

ال ضا،ه ةاجنا ا  نبةااثايباون ااثتربان اا1c يبااثأنمحجاهماح ب ا،لىادوج اا

ا:ون ااثايبالهنباجواي ا،ه اا لانبوا

ا1eا  با لزدا،لىادوج جواا

ا1cااجوااح ب ا،لىادوج ا

ا:ااوطبيعتهاااللحنيةاالمسارات_ 5

اثأ نبةالأد غ اي ماةلراا تما  اغ يرا  اد غ االابواةااث حأا اب مااث امداداثنبابشعاال ايااا بشعاا،بدا ني اللادت ا

لب ثنادعاااث ح اتما  ااااالح ب رلي م با،لىالابوالح ااث  برا بااثه ميا  ادعااالابوابشعااد غ اي ماةا،لىالح اا

 وي اد غ الابواتذااث ب،ض الاثهبو  ابشعااي ماة.

 :اااللحناحركةاسرعة_ 6

ا84  ، ااثأنمحج=ا .1

ا123,45اثا ، اال يي ا= .2

ا.ا20را19را16را13  ااث بواة:اا2/4رالا3/4ل  ااثانا=ا .3

ا
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 نتائج التحليل 

ا

 الابعاد المستخدمة  (1

ا:ا،ه ا نببا ا بمااال االابابداالالفضل ا  ابنمحي ااثااأ الغنباهمالمضها  اال ضلوااسر 

 2 الابعاد 

 ص

2 

 ك

3 

 ص

3 

 ك

2 

 ز

4 

 ت

5 

 ت

 اونيااسون 

ا24ا2ا2ا1ا1ا7ا19ا25ااث ب،ض ا

اا1ا6اا3ا27ا37ااثهبو  ا

ا24ا2ا3ا7ا1ا10ا46ا62اال نما

ا155ل نمااالابابدااثعيا الالالفضل ا=ا

ال لين ا=اا اثثببابةا باضا ا ا ال لين رابلاد،ا وأ أب هبا ال شبا  ا اسبابدا ا اااا155باضال ال نمااااا116ل،أضاجن ا بمااا غل ا  ا

ا%اله اا ضواا ااث أبتااث ح لالالنضا،لىاال  ماةاالليبوب ا  ا ابغ الابواتذ.74.8اثثببابةاديي ا ا  ا

%ال ال نمااالابابدااثيل اله ا ا  اواان اتضوا،لىاا،لنبدااث ح ا  اا15.4الباباضااثل بواالأاسلب ام لا ته ةا ابلذاونيضاوا

ااثلم ا ااث  البتان ا  االاثيبتاالأ براابنبا،لىاتناااات  لنااث ح اثتربابااثعينبةا

%ال ال نماااسبابدااثيل راله ا ا  اوئاي ات غضا  ااث أبتااث ح لاثباا10.3و أنبا،ه ةا ا  ال نماااثينزاةاال لين اونيضاواا

اث  با راا الالحب ا ،ياذا  ا اللابوفا الاوبا امدا لنهمدا الا اثينزاةا ثيلم ا ال اايالنضا ا  ا اثيياي ا اثينزاةا ا لفضادا واا ب ا

او  غ ال اي ماةا ب،ض االاهبو  .ال بوااث ح لا داببباثاامداالابوااث ح لابشعاا    اا

ا

 المدى اللحني:  (2

،ه االضىااث ح لابشعاا،بدال ضدااوي ااثاببا الاسلغلبفراله اا ضوا،لىاتيبوبااث ح ال النهمدااليبدااثعبلااثيايبالي لجذاا

ا، ااثباب  ااث اي اثللحب ااثشا ا ااثنيعيمول ااثتلارالنضا  اوأبتهبالنهمداال واااثمادض.

 نغمات الابتداء والانتهاء والمركزية (3

بشعاا،بدا،ه ةااثالا  اوي ا  ن االابت بتالاثأ ن اال غزل الل بوي اوبثعبلاراو أنبا  ن االاولضاتا،ه ةا  ااث بث اغيرالشترغ اا

ا.اااث ح لالاهنبراله اا  غضا  بةا  ب  اال ني ااث حأا اليلبلهباداثنبا،لىال غزل اال وا

 الاجناس المستخدمة (4

الاجأبنااث حأا ااثتلا،ه ةابشعاالاضهاتنثي اوثلا  الأاثا بلبضالالح ب ال  با لزدلراله ااجأبناوبب،ا ااث وا ااثأ نا الغ ثناا

ال االاجأبنااللابوفا،ي  بابشعااغ يراون الا  الب ئ االم اي ااثا ا ا الاثا با .

 المسارات اللحنية وطبيعتها:  (5

الابوااثضاث  ااث  ا ل  كادمواااللب ةاالابواةااث حأا اوبأبئ باال ايااااثأ نبةالأي ماةلرال،ه ةابشعاا،بداللما ب اوي اا

اااثأ ن اال غزل اللأ  بااث  با،أضاال لبدرالبي االابوااللما  ا  االاوتنبااالاالابفنبلالاثامد اامىااثأ ن اال غزل ا  اا لي او 

ادا اال واااث ح ل.ا

 السرعة:  (6

له او ثناللم   ااثا ، ااااm.mاا85،ه ةااثا ، االترلبملا ابشعاالالضواامىارع اااباا الاثتلا ني ات ض ضهباونلم  اا

اامىالالضث ا  ااا 

لهمالضىالليبوبا   بالنبا مضهالاضواد غ اااا163امىاااا123ونضىا ترالياوي اااثا ، اال يي الألاضواد غ ااث ح لااااو أنبا،ه ة

ااثيثب  ااث حأا ابشعااجاضا

االبااسل ا االالاني ا ته ةال ااثأماااثبا ااثثأب  الاثثلاث ا

ا
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 : الاستنتاجات

ال ايلاواادوابةاالموماالبلبثجااثل يااا ني ااثلم ااامىاالا لولبجبةاا تا ااثتلات ت  اول يااااثهضفالغنبا أر :ا

اث  ئ الل ا هباون اا بوياضااثن ااثشارلاا .1 ت اغبالابوفا اا ب ابال ابماتجا
 
 وشأاوذاحثنااثن اللاييباو نب،لذرا ي اااااببت ب

غ ل باا ات شبوكاالالحب البأبتهبااثأ ملاالااليبل الغ ثناالا يبن الباوي ااثض  لالاثضبام اون ا و اد بو اياياايزل احثناا

 ال لن ااث  ا ولملااثاذ.ا

ياضال ي ا   ااثاش ل ا،أضااثا بابشعاا،بدالاثا احابشعاايبلاحاةا هنا ا  ااثا   ااثنأا االم ايا ااث أبثا ا م  با تر اا .2

ال لين اا اثن او مو ا اثا بالابينباا تبولعا وذا اث  ال ا اث ملاا اثا بةا باضا ال ض ض الالا ل ضا الاثل ض ضا اثني ل ا ا اثملاد ا

 لحضاال نمدا  ااثي ل ااثابوي ال ي ا   ااثاش ل .ا

ا،ه ات يااااثأنبحجاون اال بب ااث ح لراتأم،با  اا لفضاداالابابدااث حأا اال لين االابماااون الضىا بوباالالغلبفااثعبلااا .3

لأباضا ببا لراله االبا ضوا،لىاتيضداوأبتااث ح اون ا ابغ اه  ااثتراتااااحالبا موب اوبس ضدالا با  اتبولعااثيأ ا ااثعيضابا اا

للال هباا لنبا ب ا ته ا لأ ببابةلا ال  ماةا ،لىا ليل   ا لابابدا الل بوي ا اثأ نبةا ،لىا اثابواا وأبئ با رالنضا  ا لاثتلا بب ا

 وبث  لبتا االالبايا فاوبلإثيبتاالأ ب.

،لىا  ن اا .4 الابت بتا وبثلنييرا  ا اللنيلاا ال اضا ال لبدا ل ا نبةا ه ا لالابت بتا ال غزل ا اثأ ن ا وي ا داثبا ادتراكا ،هموا امىا اوب  ا

 ته اا لفضادا  ن ااث ضا  اث  ناااث حأا اغيرالشترغ ال اال غزل ا ه اادثااا ب  ا ثب اا اال ح ا ب اثذا يب  ااالا بنراو أنباا

 أا احل ا ا  اا،ضاداالحببذرالنباجايذا للا، ا  ا ابغ اال ناااث حأا رادا ا نيأذااثش لاا  ااث ح ال ا  ن اغيراا ب ا اا

اثتلاا ثيتراتااالاثتراباباالا ضدرا اث ح ا ووا ا الحبث ا بب اواان اجضاا  ا اثأ ن االا ب ا راله  ا اثلمجذالالابت بتا،لىا ث  واا با

 ولضاتالالابت بتالال غزل .ا بب اللنيلا اوبلادتراكااث بث ا،لىا  ن االاا

اثض وا اا .5 الحببأبا ل يابا  ا لالالفضل ا ه اا ،ي  با  ا ملأبا اللابوفا اث بب،ا ا الاجأبنا ووا ا يالنضا ال ح ا ب ا ا ا اثماضها ل ا

تيناا ا لفضل ا اثتلا الالحب ا ا،ضاداه  ا الاجأبنال  ا اثأ نبةا  ا اث ببنىا اث أبتا تعبلاا بشعاالا  راله اا ضوا،لىا لاثضبامل ا

الاجأبنااثشب ا اواوأبالتفي ا، االاجأبنااثيض ن الأاثثلا ا ااثأ نبةلاالأ ش  ا  اووا ااثتراتااااث ياا ااثعيضابا الأ ا شأ  ب.ا

 االهمات ض ضالر يرالهبا  ااث وا ااثأ نا الاليبلا اثللحب ااثيواا ااثا ا ا ال ي ا   ااثاش ل .

لغ ثناا،ه ةااثألبثجالجمداد غ الا اا الابواالالحب اتلا جا  الاير  باوي االات ب ااث ب،ضالاثهبو ابشعااللما  الاايالي ااا .6

 ش  ا  اد غ االابواةااثتلا،لىاالابواالاليابالنبا  غضا ب،يالذاال بد ا  ااثل  كاالالن ارالب ثنا هلات اتااالحأا ااااغثيرا

اث ضا  اا وأ  با لنبا  غضا غ ير را ل  نا ا جواا ا ابليبلاةا ، ا ت   ا للاا اث ح لا ث  واا الا ب ا ا ا ا اثيمل ا اثأ ن ا دموا تضلوا

ابشعااباا .ا
 
 اثباا  اث   لجال االالحب االم ا ابشعاااثيبتاامىا ينبةالأ ن الحأابالا  ناب

الباال بب االا يبن ا ن ااثماضهاابذايالنضالجمدااثم  ابشعااغ يرالببثلبم ات ض ضااثضلواةاالا يب،ا الأاث بولاله االبا بب اتنليضاا .7

 اثاذااثتراتااااث ياا ااثيض ن .اوغباحثنا بثم  اهأباهما اضاالاهنا الث اااثأنمحجاالا يبن الأاث  بل

اا .8 اللم   ااثتلاتناااب مااثلع اااال نا اااالغ ثناه  االال ا ا ا  ال االباا،ه  ااثل يااا،لىاليضاوااثا ، االترلبملا ا

لالضوااثم  .االبااثا ، اال يي ا يضا،ه ةابلبثجاالنبايابهبا  االحب ت ا،لىااثهضلتا  ااثيبئ بالاغابئ با بب اغأب  اا شبد اا

تنااااا دلوهبا بشعاا  غضا لأاث بولا الا يب،ا ا اثضلواةا رش  ا اثأ نبةا ل ا جاض ا غثب  ا لجمدا ب ما ونلم  ا ا  ا نااا ت يايهبا

 اث ح .ا

ا  باتنيلاةاو ماب اا اثتراتاااثيم  االحبو رااحا اثتراباباالا ا ابنهبا ب اا لن اواتضالواه  ا ثأبا لل االا لولبجبةاا،لا ا ني ا

اثعيضابا اا ثييأ ا ا اثيواا ا لالم اي ا ،بدا بشعاا اثا ا ا ا الم اي ا لالالاني ا  ا اثابثض ا ه ا لا اث ا ا يب،ا ا لال ا ا لحأا ا

الغيرهبابشعاايبل.ا

ا

ا

ا

ا
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Conclusions: 

1. Through the literature on the topic and the results of the analysis, the following conclusions can be 

reached that are related to achieving the goal, as follows: 

2. Folk art is considered a basic product of the accumulation of knowledge of the environment and its 

surroundings within a framework within which that art emerges in relation to its group. It is not strange 

that the melodies and their tonal or melodic construction, as well as their rhythmic structure, share the 

religious and the secular within a cultural heritage that reflects the treasure of that society to which it 

belongs . 

3. The beginning of the twentieth century among the Arabs in general and Iraq in particular is considered 

important in the artistic, musical, and lyrical renaissance, as it is a period of new intellectual birth, 

innovation, and renewal after the long slumber that Arab history experienced and the contraction of art 

in its various forms to the point of stagnation in the centuries preceding the beginning of the twentieth 

century . 

4. The analysis of the models within the melodic aspect showed a diversity in the use of different types of 

melodic dimensions within the range of nearly a full octave (after a seventh), and this indicates the 

progress of the construction of the melody within the formulation of these hymns, as they were 

compared to the oldest ones in the history of the Chaldean Church, which relied on Its previous 

construction was based on identical tones and dimensions limited to steps (seconds), which used to 

reveal its features in restatements, or what is known as tonal diction . 

5. In addition to the appearance of a constant connection between the central tone and the ending, which is 

one of the characteristics of a good ending that is distinguished by thinking about ending on the base 

tone, while the use of the starting tone for melodic sentences appears not to be shared with the central 

tone, this is second evidence that proves that the composer had an artistic and tasteful culture in 

preparing the bar. Which made him manipulate the formulation of melodic sentences, as he could start 

the melody from a non-basic tone of the gender and then move on and end on the basic tone. This 

situation was very weak in the melodic structure of the older hymns and hymns, which were 

distinguished by the predominant participation of the beginning, ending, and central tone . 

6. It is clear that the composer was adopting the four-tone structure that is common today and widely used 

locally in our religious and secular tunes. This indicates the integration of the four-tone structure into 

the tunes at the time of preparing these tunes that used those genres that are common among us and 

abandoned the old forms (the tripartite). Tones) have been widespread in the structure of Chaldean 

liturgical hymns since their inception. It is an important renewal and change in the tonal and melodic 

structure of Iraqi church melodies at the beginning of the twentieth century . 

7. The results also showed the presence of a realistic movement in the path of the melodies, which 

meanders in its path between the upward and downward direction in a balanced manner and does not 

settle much on the straight path, which confirms its serious effectiveness in continuous movement. 

Thus, they are active melodic hymns in the movement of the paths that revolve around the strong tone, 

that is, the basic tone of the melodic genre. It does not look for major sexual and tonal transitions, 

which confirms that it is the simple beginning of moving from melodies arranged in the form of 

recitation to words that are melodically and tonally harmonized in a simple way . 

8. As for the rhythmic aspect, it is clear that the presence of meter depends greatly, thus determining the 

rhythmic cycles (bars), and this is what was lacking in ancient ritual hymns. However, the weight here 

is the most important, not the rhythmic pattern (beating) . 

9. Likewise, these weights were formulated according to what the analysis showed regarding the average 

metronome speed, which tends toward slight acceleration, which contributes to maintaining calm in its 

delivery and giving it a lyrical, chanted character with a moderate weight. As for absolute speed, the 

results of its analysis showed an average percentage that tends towards a good density of tones that 

saturate the rhythmic cycles (bars) in a way that confirms their role in activating the melody. 

10. From the conclusions above, we can understand the reason for the continued circulation of these hymns 

or hymns to the present time, as they were characterized by melodic aspects and rhythmic meters that 

are still prevalent and used in Iraqi music in general and the church music of the Chaldean Church and 

others in particular . 
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A B S T R A C T 

                Artistic activities are among the fields through which the learner can express 

his feelings, because they contribute to building the learner’s personality from all 

psychological, mental, aesthetic and social aspects.  Practicing these activities requires an 

aesthetic response It aims to develop awareness of the foundations and relationships in 

artistic formation. Therefore, there has become an urgent need to educate the learner to 

sense beauty, taste it, and respond to it, through which the learner acquires the 

characteristics of his aesthetic development, and its effects are reflected in his environment 

and society. 

The research included four chapters. In the first chapter, the researchers addressed the 

research problem that lies in answering the question: 

Does artistic activity have a role in the aesthetic response of middle school students? 

In order to answer this question and achieve the goal of the research, a tool was adopted 

to measure the aesthetic response, which is the CRAFTS scale, and its validity and 

reliability procedures were repeated. The scale was applied to a sample of (20) students 

from Al-Khadra Distinguished Secondary School for Boys - fifth grade of middle school, 

affiliated with the Ministry of Education Directorate.  Baghdad Al-Karkh First Education 

The results showed that artistic activity has a role in aesthetic response through the 

application of the post-test of the scale In light of this result, the researcher concluded that 

artistic activity contributed to bringing about positive change in this field, and therefore it 

was recommended to include the aesthetic response scale (CRAFTS) in the art education 

teacher’s guide. 
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 الفني ودوره في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة الإعدادية النشاط  
 حراء عبد الجبار ستار لفته 

 صالح احمد مهيدي الفهداوي 

 : الملخص

، لكونها تساهم في بناء شخصية المتعلم  لها المتعلم التعبير عن أحاسيسهتعد الأنشطة الفنية من المجالات التي يستطيع من خلا      

 استجابة جمالية  وتستوجب ممارسة هذه الانشطة  .انب النفسية والعقلية والجمالية والاجتماعيةالجو من كل 

ا إدراك  تنمية  الفني تستهدف  التكوين  في  والعلاقات  بالجمال  لأسس  المتعلم على الإحساس  تربية  الى  ملحة  الحاجة  أصبحت  لذا   ،

 وتذوقه والاستجابة له والتي بها يكتسب المتعلم خصائص تنميته جماليا فتنعكس آثارها على بيئته ومجتمعه. 

 :لتي تكمن في الإجابة على السؤالتضمن البحث أربعة فصول تطرق الباحثان في الفصل الأول الى مشكلة البحث ا

 هل للنشاط الفني دور في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة الإعدادية؟

ال   وللإجابة تم  عن هذا  البحث فقد  لهدف  )كرافس( وتم سؤال وتحقيقا  الجمالية وهي مقياس  لقياس الاستجابة  أداة  اعادة    تبني 

( طالبا من طلبة مدرسة ثانوية متميزين الخضراء    20بلغت )  اجراءات الصدق والثبات له، وتم تطبيق المقياس على عينة الطلبة  

الفني دور في    أن للنشاط. وأظهرت النتائج  مديرية تربية بغداد الكرخ الأولىالصف الخامس الإعدادي. التابعين لوزارة التربية  -للبنين

 وفي ضوء هذه النتيجة استنتجت الباحثة    للمقياس.الاختبار البعدي   خلال تطبيق الجمالية منالاستجابة 

الفني   النشاط  الجمالية    أسهمأن  الاستجابة  مقياس  بتضمين  التوصية  تمت  المجال، وعليه فقد  هذا  في  إيجابي  تغيير  إحداث  في 

 )كرافس( في دليل معلم التربية الفنية.

 الجمالية الفني، الاستجابة الكلمات المفتاحية: النشاط 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث: 

دوراتلعب   لها    التربية  تتعرض  التي  التغييرات  في  هي علاقة    المجتمعات،بارزا  التغيير  تمثل هذا  التي  العلاقة    طردية، أن 

في   ومتقدمة  جيدة  التربية  كانت  فإذا  ونوعها،  الاجتماعية  التغييرات  مستوى  في  إيجابيا  أو  سلبيا  يؤثران  ونوعها  التربية  فمستوى 

والسياسية    ووسائلهاأطروحاتها   الصناعية  المجالات  في  متقدمة  نوعية  تغييرات  شك  بلا  ستحدث  آلياتها  وأهدافها  وأدواتها 

العكس من ذلك إذا. كانت التربية رديئة ومتخلفة، لذا فواقع أي مجتمع هو صورة معبرة    كافة وعلىوالاقتصادية والتنموية والمجالات  

 عن واقع التربية.    

إن التربية الفنّية جزءٌ من حقل التربية العامة ولها دورها في التربية الحديثة. فهي جزءٌ من كل ، يسعى لتكامل نمو المتعلم   

نموا طبيعيًا يتفق وقدراته العقلية، والجسدية والاجتماعية، وهي المنطلق الذي يطلّ منه على عالمه الذاتي وطاقاته المبدعة بحرّية  

دف إلى إعداد أفراد يمارسون عملية الإبداع والخلق بحرّية وعفوية في طفولتهم مما يسمح لهم بمتابعتها في ما بعد.  وطمأنينة، و ته

والغاية من ذلك أن يعبرّوا عن شخصيتهم بانفعالاتها وعقدها واحتياجاتها، وأن يحقّقوا الانسجام الداخلي والتوازن في علاقتهم مع  

 الذاتية. الآخرين، وأن ينمّوا طاقاتهم 

لذلك تتيح التربية الفنّية للمتعلم فرصة التعبير عن نفسه بالممارسة العملية، ما يخلق فيه حب العمل الفنّي واليدوي،  

وبذلك يكتسب مهارات فنّية يستطيع من خلالها تحسّس الجمال في مختلف صوره وألوانه وأشكاله، والتعبير عنه بمختلف الوسائل،  

 س والجرأة والاستقلال والتفكير الفعّال. والاتجاه إلى الاعتماد على النف

ز عليها  
ّ
إن التربية الحديثة بدأت تعير اهتمامًا لبعض القدرات، كالبحث والاستكشاف وحب الاستطلاع، وهذه العوامل يرك

م باستخدام الحواس لتنمية العمليات العقلية. ونتيجة للظروف التي مربها وطننا  
ّ
ز على التعل

ّ
النشاط الفني، فالتربية الحديثة ترك

تح كورونا  جائحة  في  في  العراق  ركود  التعليمية  المؤسسات  فيها  شهدت  الكترونية  منظومة  الى  بأكملها  التعليمية  المنظومة  ولت 

مع    الحديثة ويشكلإذ إن النشاط الفني عنصرا مهما من عناصر المنهج الدراس ي الحديث وركنا من أركان التربية   كافة، النشاطات  

جوانب شخصية المتعلم، فمن خلال النشاطات    والمتوازنة لجميعالشاملة    المواد الدراسية الأخرى نظاما يهدف الى تحقيق التنمية

 الإبداعية.يكتسب المتعلم الكثير من الخبرات وتوسع ثقافته وتنمي قدراته 
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 من هنا فأن مشكلة البحث تكمن في السؤال الاتي: 

 هل للنشاط الفني دور في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة الإعدادية؟

 أهمية البحث:

 تتجلى أهمية البحث الحالي بالنقاط التالية: 

 .   يفيد البحث الدارسين من الطلبة في المجالات الجمالية والفنية والمتخصصين في مجال الدراسات النفسية 1

 ..  يسلط الضوء على مفهوم الاستجابة الجمالية ودورها في الإدراك والوعي الجمالي لدى طلبة المرحلة الإعدادية. 2

 وتنميتها في جوانبها المعرفية والمهارية والوجدانية..  يساهم في إثراء شخصية المتعلم 3

 هدف البحث: 

 يهدف البحث الحالي الى :

 تعرف النشاط الفني ودوره في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة الإعدادية.

 حدود البحث: 

 الحدود المكانية: ثانوية متميزين الخضراء للبنين/التابعة الى المديرية العامة لتربية بغداد/الكرخ الأولى. 

 الحدود الموضوعية: الرسم )الأسس والعلاقات في التكوين الفني( / الاستجابة الجمالية.

 (.2023_2022المرحلة الإعدادية. الدراسة الصباحية الدارسين في العام الدراس ي ) -الحدود البشرية: طلاب الصف الخامس 

 

 

 فرضية البحث:

( بين متوسط درجات المجموعة التجريبية الواحدة في الإجابة على  0،05إحصائية عند مستوى دلالة )لا توجد فروق ذات دلالة  

 فقرات اختبار)كرافس( للاستجابة الجمالية قبليا وبعديا 

 مصطلحات البحث 

:(Artistic activity) النشاط الفني    

 ، المتعلم من  2008عرفه )عايش  نوع مميز عند  نمو من  :"ضمان  بأنه  الفنية وفي  (  الرؤية  في  المتعددة كالنمو  بمظاهره  الفن  خلال 

   .    (Ayesh, 2008, p. 24)  الإبداع الفني وفي تمييز الجمال وتذوقه وفي التعبير عن الأشياء بلغة الخطوط والمساحات والألوان".

( بأنها: " وسيلة غير مباشرة لتكيف المتعلم وأداة لكشف وقياس جوانب شخصية كثيرة من خلال تفاعلهم مع  2018وعرفه )القزاز،  

     (Al-Qazzaz, 2018, p. 4) المثيرات المتوفرة في بيئتهم".

 التعريف الإجرائي للنشاط الفني :

 الفن والذي يساهم في بناء شخصيته ويعمل على تنميتها في جوانبها المختلفة. مجال ممارسةالجهد الذي يبذله المتعلم في  

 (Role) الدور 

 (Mill, 1981, p. 591) السلوك والواجبات المتوقعة من شخص له موقع في مجموعة اجتماعية". "( بأنه1981عرفه)ميل،  

 التعريف الاجرائي للدور: 

ما تتوقعه المؤسسة التعليمية من النشاط الفني في تنمية ورفع مستوى الاستجابة الجمالية للمتعلمين بما يخدم المجتمع ويؤدي الى   

 تقدمه.

 

:(Aesthetic response) الاستجابة الجمالية 

 ونستمتع به لذاته فحسب فلا نستخدمه أداة لأغراض علمية ولا نسعى  1981عرفها )ستولينتز،  
ً
( بأنها: "  تجربة نقبل فيها موضوعا

 (Stolintz, 1981, p. 557)لاستخلاص معرفة منه ولا نهتم بنتائجه من حيث الخير والشر". 

( بأنها : " الاستجابة الوجدانية لمؤثرات الجمال الخارجية ، وهو اهتزاز الشعور في المواقف التي تتوافر فيها  1989  وعرفها )البسيوني ، 

 (Al-Basiouni M. , 1989, p. 59) العلاقات الجميلة والتي تجعل الإنسان يحس بالمتعة والارتياح " .
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 التعريف الاجرائي للاستجابة الجمالية: 

إدراك القيم الجمالية في العمل الفني من خلال فهم أسس التكوين الفني والعلاقات التي تربطها مقاسا بالدرجات التي يحصل عليها   

 طلاب عينة البحث في المقياس الذي أعد لهذا الغرض.

 

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث 

 المبحث الأول: النشاط الفني 

ومواجهة تركز   تحمل  على  قادر  ومثقف  واعي  جيل  إعداد  على  الأولى  بالدرجة  التعليمية   المؤسسات  في  والتعليم  التربية 

صعوبات الحياة من خلال إحاطة المتعلم بالمعارف والخبرات والمهارات التي تهدف الى تنمية قدراته العقلية والوجدانية والجسدية   

وجعله عضوا فعالا في المجتمع، وعليه فأن المنهج الحديث للتربية لا يقتصر على المفردات    لتحقيق النمو الشامل لشخصية المتعلم

الدراسية وحسب، بل يشتمل على الأنشطة والخبرات التي يؤديها المتعلم داخل المدرسة وخارجها ، ويؤكد المنهج على أهمية الأنشطة  

 والتربية المتكاملة والمتوازنة.باعتبارها من العناصر المهمة والأساسية لتحقيق التنشئة 

وبناء على ذلك يقع على عاتق معلم التربية الفنية مسؤولية كبيرة في بناء شخصية المتعلمين والكشف عن الموهوبين وتنمية  

قدراتهم في مختلف المجالات، وتنمية السلوك الإبداعي للمتعلمين من خلال إتاحة الفرصة لهم بالتعبير الفني والذي من خلاله تتكون  

المت الإبداعية  منهج  شخصياتهم  ومنها  وحاجاته  المتعلم  تتمركز حول  التي  الحديثة  المناهج  أكدته  ما  وهذا  وانفعاليا،  عقليا  كاملة 

. والمناهج التربوية الحديثة التي هدفها التطوير الشامل للمتعلم من خلال "جميع الخبرات والأنشطة التي تقدمها المؤسسة  *1النشاط 

التعليمية للمتعلمين تحت إشرافها بقصد احتكاكهم، وتفاعلهم معها، وعن طريق هذا الاحتكاك والتفاعل يحدث تطوير سلوكهم،  

    (Mohsen Ali, 2013, p. 27)و الشامل المتكامل الذي يعد الهدف الأسمى للتربية". أو تعديله، ويؤدي الى تحقيق النم 

 أهـــمية النـــشاطات الـــفنية:  

وفي مجال التعليم       (Al-Fahdawi & Omar Ali, 2023, p. 273)  يعد الفن "حصيلة عملية إبداعية ينصهر فيها الحس والعقل "      

 من اشكال النشاط  
ً
يكون الهدف منه التربية من خلال الفن وذلك بتوظيفه على شكل أنشطة فنية والتي تمثل " ظاهرة او شكلا

 Al-Fahdawi & Nibras, semiotics and its representations in the products of students of the Department of)  الإنساني" 

Art Education, 2021, p. 68)    على 
ً
وعليه فإن للنشاطات الفنية أهمية للمتعلم والمعلم والمؤسسات التعليمية والتي تنعكس ايجابيا

 المجتمع منها: 

تنميـة أنفسهم ويقبلون على القراءة والاطلاع فالكتاب المدرس ي مهما كان    -"1  تفتح باب المعرفة أمام المتعلمين الذين يرغبون فـي 

 حجمـه فإنه لا يمس إلا القليـل من جوانب المعرفة المختلفة. 

يحقق للمتعلم توازنـه الشخص ي من خلال اختياره للنشاط الذي يريد ممارسته إذ يضمن له الاستمرار في الدراسة دون ملل كما   -2

 يستوعب الفروق الفردية فكل متعلم يتعرف على ميولـه وقدرتـه الحقيقية وينميها. 

 يمتص طاقات المتعلمين ويوجهها وجهة تعود عليه بالفائدة.-3

 يتيح النشاط الفني الفرصة للمعلم بتعويض الطلبة ما فاته داخل الفصل الدراس ي مـن معارف وخبرات.-4

 ينمي لدى المتعلمين روح العمل التعاوني.-5

 يقرب المتعلم من الواقع ويشعره بأن ما يتعلمه مرتبط بواقعه وهذا يساعد في عملية التطبيق -6

يساهم النشاط الجماعي في توثيق الصلة بين المتعلم وزملائه من جهة وبينه وبين معلميه والمؤسسة التعليمية والأسرة والمجتمع  -7

     (Qarni, 2016, p. 130) من جهة أخرى".

 

 
1  عن أطلق هذا المصطلح على هذا النوع من المناهج لأنـه 

ً
 ذاتيا

ً
، وتوفير الفرص الكافية لكي يتعلموا تعلما ن ي للمتعلمير

يشـدد عـلى النشاط الذات 

ات تربوية متنوعـة تـؤدي إلى النمو الشامل المرغوب فيه   طريق مـرورهم بخير
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 الفنيةاهداف النشاطات 

  ( إلى أن أهــــــداف الـــــنشاط الـــــفني هي: 2008( و)الحيلة ، 1979ويشير كل من )البسيوني، 

 تزويد الطلبة بالمفاهيم والمصطلحات الفنية ودور الأدوات والخامات والأجهزة في الإنتاج.   .1

 تنمية القدرة على الملاحظة وتمييز عناصر العمل الفني المرئية والتدريب على استخدامها.    .2

 تنمية التذوق الفني للجوانب الجمالية المختلفة. .3

 الكشف على القدرات الابتكارية المميزة عند المتعلمين من خلال ممارسة العمل الفني وتنميته لإيجاد أشكال وصيغ مبتكرة.   .4

 تعريف الطلبة بمقومات التراث الفني العربي والإسلامي والعالمي.   .5

 ,Hila, 2008) ،      (Al-Basiouni M. , 1979, p. 152) ."تنمية القدرة على التجميع والتركيب باستخدام الأدوات والخامات .6

p. 102)  . 

 تنمي المقدرة على حل المشكلات.  .7

 اشباع رغبات المتعلم بهوايات مفيدة تملء وقت فراغه. .8

 تكوين الأفكار التي تتناسب مع العمل الفني.  .9

 

 أنــواع الأنــشطة الفــنية

الفنية التي تمارس في المؤسسات التعليمية منها الأنشطة الصفية التي تتم داخل الصف ومنها الأنشطة  هناك العديد من الأنشطة  

اللاصفية وهي التي تتم خارج الصف سواء أكانت داخل المؤسسة التعليمية أو خارجها وسنتطرق الى واحدة من اهم هذه الأنشطة  

 Al-Fahdawi)  تعلمين وذلك لان التعلم فيه يتم عن طريق الحركة والممارسة " وأكثرها استخداما " وهو النشاط الذ ي يفضله اكثر الم 

& Omar Ali, prevailing educational patterns according to the (VARK) model among art education students and their 

relationship to artistic criticism, 2023, p. 98)      التكوين الفني لان في  الى الأسس والعلاقات  وهي الرسم والتلوين ومنها نتطرق 

 فهمها يعني فهم وادراك للقيم الجمالية في العمل الفني:

   Drawing and Paintingالــرسم والــتلوين 

يعد الرسم لغة تعبيرية ومن اهم أنواع الفنون البصرية وواحدا من الفنون التشكيلية، حيث يتم من خلاله ترجمة الأفكار والمشاعر  

وحتى الخيال على الورق باستخدام التقنيات المتاحة في المؤسسات التعليمية كالأقلام الخشبية والماجك والفحم وحتى الرصاص،  

 روني باستخدام البرامج الخاصة بالرسم في الموبايل والحاسوب مثل التطبيقات التالية:  إضافة الى الرسم الإلكت

Art Flow, Sketch book ,Smart paint ,Paper draw . 

 

 أهـــمية الــــرسم للمتعلم  

" بالنشاط الإنساني  الفنون ويرتبط  " فهو شكل من اشكال  للمتعلم  أهمية كبيرة   .Khudair & Abdel-Saheb, 2023, p)  للرسم 

 ( جملة من النقاط لأهمية الرسم منها الآتي: 2016)الشيخ بله محمد، وعليه ذكر  (2374

 "يرسم المتعلم بهدف المتعة والتسلية وملئ وقت الفراغ .   .1

 يعبر المتعلم عن ذاته ويسجل خبراته وينقلها للآخرين عن طريق الرسم.   .2

 التخلص من الطاقة الزائدة للمتعلم وصرفها  في امر نافع افضل من صرفها في أمر لا يتقبله المجتمع.    .3

 يصبح المتعلم أكثر تفاعلا وإندماج مع بيئته.  .4

 التنفيس عن انفعالاته وتخفيف الكبت.   .5

 يدفع حب الرسم المتعلم الى التجريب والاستكشاف   .6

"يعتبر الرسم من أرقى الفنون الجميلة فهو متعة      (Sheikh, 2016, pp. 47-48)ينمي قوة الملاحظة والتركيز لدى المتعلم".    .7

للعين وبهجة للنظر ومصدر للخيال والإلهام وإن كانت اللوحات الفنية يبتدعها فنان بمفرده فإنها في الوقت نفسه إنتاج  
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مجتمع بكامله لخصته ريشة فنان، فالرسام ابن بيئة معينة وهو من هذه البيئة يستقى أفكاره وطموحاته، من هنا يمكن  

 من جوانب المجتمع من خلال الفنانين الذين أبدعوها". 
ً
    (Fayyad, 1992, p. 3)القول إن اللوحات الفنية تعكس جانبا

 

 

 الأسس والعلاقات في التكوين الفني                                                 

 عناصر العمل الفني: 

يتكون العمل الفني من عناصر عدة يرى بعض العلماء والفنانون والنقاد أنها يجب ان تدرك جيدا من قبل المتعلم لتساعده   

في عملية التخطيط للعمل الفني وتجعل عمله سهلا في التقييم والتصميم والتطوير المستمر وعلى المتعلم اختيار أعماله " وان تكون  

 وهذه العناصر هي:    (Attia & Hamsa, 2023, p. 415) ا يتم ربط تكوينات الشكل المنجز"لديه معطيات فنية عن طريقه

 .كن أن تدخل في تكوين العمل الفنيعنصر يم أولا: النقطة:" هي اصغر 

     (Abbo, 1982, p. 143) والناتج من تحرك نقطة باتجاه معين ". ثانيا: الخط: هو الحد الفاصل بين سطحين

الأفقية )الخطوط  الخطوط  المنكسرة  -أنواع  الخطوط  الراسية  المنحنية-الخطوط  المائلة  -الخطوط  التكوينات    –الخطوط 

 الإشعاعية(.

 للعمل"الخارجي للجسم مع كل التفاصيل الجسمية والتشريحية التي يحت ثالثا: "الشكل: هو الاطار  
ً
-Al)  .ويها ليحقق للمتلقي فهما

Lababidi & Abdel Karim, 1990, pp. 64-67)     

 رابعا: الملمس:" القيمة اللمسية الحقيقية أو الظاهرية لمساحة السطح وبصورة عامة هناك نوعان أساسيان للملمس هما: 

 يمتلك القيم الحسية المادية الحقيقية للملمس مثل ورق الصنفرة والصوف والزجاج.الملمس الحقيقي هو الذي  .1

الملمس الزائف أو الاصطناعي أو الظاهري فهو ذو قيم حسية حقيقية أقل من النوع الأول، هذا النوع تدركه العين فقط عن    .2

 ( Needle ,1993,11طريق التأثيرات الزخرفية اللونية والتكرار والقيم الضوئية والخطوط ".  )

 خامسا: الفضاء:" هو الحيز الذي يحيط بالموجودات والأشياء ويعطيها قيمة جمالية وتعبيرية.

 سادسا: الهيئة: هي المظهر الخارجي للمادة دون الأخذ بالتفاصيل التي يحتويها.

 ,Reed)سابعا: اللون: هو الصفة المميزة للأشياء واللون بمفهومه العام هو انعكاس لأشعة الضوء على شكل الش يء الذي يدرك "  

1975, p. 44)     

 العلاقات التي تربط العناصر في العمل الفني 

 لتنظيم عناصر العمل الفني فيها )النقطة والخط  
ً
والهيئة والفضاء واللون(    والشكل والملمستختلف الاعمال الفنية عن بعضها تبعا

الفنية   القيم  بعض  تحقق  التنظيم علاقات  ينتج عن هذا  بحيث  إطار معين  في  والحركة والتناسب    )كالوحدة الموضوعة  والاتزان 

 ، وهذه القيم هي التي تحدد مدى نجاح العمل الفني منها: والانسجام(والإيقاع والتباين والسيادة 

أولا: الوحدة: " هي تعبير واسع يشمل عناصر متعددة منها وحدة الشكل ووحدة الأسلوب ووحدة الفكرة أو وحدة الهدف أو الغرض  

    (Abdel Hadi & Muhammad, 2011, p. 151) من العمل الفني".

: التوازن: "هو الحالة التي تتعادل فيها القوى المتضادة ويلعب دورا هاما في تقييم العمل الفني والإحساس بالراحة النفسية عند 
ً
  ثانيا

 النظر إليه ويكون أما متماثلا أو محوريا.  

: الحركة: هي من الأسس المهمة التي يجب توافرها عند إنجاز أي عمل فني، حيث لا بد من إدراك نوع الحركة واتجاهها وقيمتها  
ً
ثالثا

 الكامنة في العنصر. 

: "التناسب هو من الأساس ذات العلاقة المباشرة بالمظهر الجمالي للتكوين، إذ إن التناسب يمثل العلاقة بين الأبعاد والمساحات  
ً
رابعا

 (Abbo, 1982, p. 62) والكتل والمسافات الفاصلة بينها.

: الإيقاع: هو تكرار الكتل أو المساحات لتكوين وحدات قد تكون متماثلة تماما أو مختلفة أو متقاربة أو متباعدة وتقع بين كل  
ً
خامسا

    (Abdel Fattah 1973, p 95)  وحدة وأخرى مسافات تعرف بالفترات والوحدات "
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: التباين: "هو الجمع بين طرفي النقيض، فالتباين في الواقع انتقال مفاجئ سريع من حالة إلى حالة عكسها تماما ليساعد على   
ً
سادسا

     (Abdel Hadi & Muhammad, 2011, p. 193) جذب الانتباه" 

:" السيادة هي النقطة المركزية في اللوحة التي تعتبر المقطع الرئيس الذي يجذب الناظر إليه". 
ً
 (Humaidan, 2011, p. 154)سابعا

:  
ً
الانسجام "هو تحقيق الاندماج  بين أجزاء العمل الفني بصورة تنعكس على المستوى الجمالي لتبرز مضمونا موحدا داخل    ثامنا

      (Eid, 1978, p. 55) نظام جميل منسق ".

: الاتجاه:"الاتجاه ليس غاية بحد ذاته إنما شرط كونه الحلقة الثانية بعد النقطة، أي إن الاتجاه يبتدئ بعد دخول النقطة  
ً
تاسعا

    (Reed, 1975, p. 44)  إلى الفضاء المرئي ليقوم بتحريك العناصر البنائية على ذلك الفضاء الذي يمثل المجال الذي تدركه الحواس".

بين القوى الداخلية والخارجية في    في تكامل بناء العمل الفني، وهي الصلة 
ً
 أساسيا

ً
عد عاملا

ُ
ت ونتيجة لما سبق فان أسسْ التكوين 

كل ومَلمس وغيرها، كلها صِفات حسية ترتبط بالبصر، أما الأسس فلا ترى  
َ
ط وش

َ
تكوين الهيئات، فعناصر العمل الفني من لون وخ

بالعين والعَقل معا، وهي نِتاج تنظيم العناصر وهي بمثابة إرشادات لكيفية استخدامها، كما أنها مجموعة من  بالعين ولكنها تُدرك  

 القواعد التي لا غنى عنها من اجل إنجاز عمل فني ناجح.  

 

 المبحث الثاني: الاستجابة الجمالية

أدى الفن دورا كبيرا في حياة المتعلم والذي يؤثر بدوره على المجتمع تأثيرا كبيرا، لأنه لغة التعبير عن أحاسيسه ومشاعره وأفكاره       

الفني   الأثر  مع  الفكري  للتفاعل  يدفعه  مما  الإدراكية  قدراته  الفني عند ملامسته  بالعمل  المتعلم  تأثر  ويبدأ  الاجتماعي،  للمحيط 

الا  المعارض  فتتحقق  وإقامة  المتاحف  إنشاء  خلال  من  المتقدمة  البلدان  في  واضحا  الفن  تأثير  ونجد  جماليا.  تذوقه  بعد  ستجابة 

الخاصة بالفن وحتى إقامة المسابقات الفنية والثقافية فينمو ويزدهر الاقتصاد وينعكس ذلك ايجابيا على المجتمع ككل وعلى الفرد  

مع الثقافات الأخرى ويجعله أكثر اطلاعا وأكثر مرونة في التعامل مع أمور الحياة كافة ومن  بشكل خاص لان الفن يدفعه للتواصل  

ومستويات    واستعداداتههذا المنطلق تتحقق أهداف المؤسسات التربوية في إحداث تغييرات مرغوبة في سلوك المتعلم وفق قدراته  

نضجه، سواء أكان هذا السلوك )معرفيا أم وجدانيا أم مهاريا(. ويتضح دور التربية الفنية في ضمان نمو شامل للمتعلم ومتميز من  

 خلال الأنشطة الفنية التي تحثه بدورها على التميز والإبداع وتذوق الجمال والاستجابة له. 

 مـــفهوم الاســـتجابة الـــجمالية: 

(  1876بدأ اهتمام علماء النفس في تفسير عمليات التذوق الجمالي والاستجابة الجمالية منذ ظهور علم النفس التجريبي حوالي )

الدراسات في هذا المجال في محاولة التعرف على خصائص الجمال وطبيعة الخبرة النفسية التي يمر بها المتلقي عند تأمله   واستمرت

 الاستجابة الجمالية بين المتلقين؟  تساوي فيهل هناك  للجمال،

إذ   المنبه.  لهذا  يستجيب  الذي  والمتلقي  الجمالي(  )الموضوع  المنبه  بين  العلاقة  بدراسة  الاهتمام  الى  النفس  علماء  وجه  تعد  "لذا 

الجمالية والنفعية  التجربة  أو  الجمالي  الحكم  أثناء  المشاهد  المثير عند  بها  يثير  التي  الايجابية  الفعل  الجمالية ردود      الاستجابة 

(Chalabi, 1998, p. 10)"    

 أهمية الاستجابة الجمالية  

إن القدرة على إدراك الجمال تجعلنا قادرين على تحويل الأشياء المادية الى شعور وإحساس وعاطفة، مع اختلاف وجهات  

النظر في تحليل محتوى الجمال، ومن لم يستطع تذوق الجمال وتحليله بذوق فني فهو كالأعمى الذي يقف أمام لوحة فنية عظيمة،  

الموسيقيةأو كالأص المقطوعات  أروع  أمام  يبحث ويكتشف  م  للجمال ويظل  يستجيب  الفني  النشاط  مع  متفاعلا  المتعلم  ، ومادام 

. فالإحساس بالجمال نوع من السلوك  الذي يهدف الى التغيير الإيجابي  ويطور قدراته لان الفن شكل من أشكال النشاط الاجتماعي

 : ستجابة الجمالية للمتعلم بما يليلدى الناس، ينمو ويكبر ويكتسب من خلال التعلم ويمكن تلخيص أهمية الا 

 .جمال في العمل الفني عند المتعلمعناصر ال إدراكتستهدف الاستجابة الجمالية تنمية  .1

 يصبح المتعلم متذوقا للجمال    .2

 تنمي سمو الأخلاق قولا وفعلا وتدفع بالمتعلم الى كل ما هو جميل  .3

 . وتهذبهز الوجدان وتوقظ الإحساس تحرك في المتعلم المشاعر وته  .4
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 . والتعاون فيه مبني على التضامن   توطد علاقة المتعلم بزملائه وبالمجتمع وتجعل أساس التعامل   .5

 خياله.تدفع المتعلم الى الابتكار والإبداع وتنمي   .6

 (  2020أهداف الاستجابة الجمالية كما ذكرها )غفار، 

 "الاستفادة من الإمكانيات البشرية التي يمتلكها كل إنسان تجعل منه فنان مبدع.   .1

 والمهارات. تنمية القدرة على التذوق الجمالي واكتشاف الميول   .2

 الاجتماعية. تنمية الشعور بالانتماء والوحدة   .3

 الارتقاء بالوجدان والشعور كي يصبح المتعلم مدركا للجمال.   .4

 الإسهام في إصلاح المجتمع واستقامة أبناءه بأثارة روح النقد البناء.  .5

 تنمية الحواس.   .6

 الأخلاق.تنمية   .7

   (Ghaffar, 2020, pp. 419-420)  تنمية القدرة على تأمل الطبيعة واستخلاص القيم الجمالية منها ."  .8

ــــملية الاستجابة الــــــــــجمالية:  ــــ ـــ ــ  عـ

عمليه التقدير  لا تقتصر عمليه تذوق الجمال والاستجابة له على حالة التلقي أو الاستقبال السلبي للنشاط الفني بل تتعدى ذلك الى  

والحكم بالجمال أو القبح. وتتأثر حالة المتلقي النفسية في إقباله أو نفوره من هذا النشاط، وتحدد بالتالي حكمه عليه، يمر المتلقي  

 بخطوات عند استجابته للعمل الفني وهي: 

 ويعني توقف مجرى التفكير العادي لمثول ش يء غير مألوف أمام الذات.  " التوقف:-1

الوجداني:  -2 المحاكاة  التقمص  أو  الوجدانية  المشاركة  فتتحقق  الفني  العمل  مؤلف  موضع  نفسه  بوضع  المتذوق  قيام  وتتضمن 

     (Al-Fahdawi S. A., 2015, p. 17)الباطنية فيما بينه وبين العمل الفني" 

وهي تعني استبعاد كل ما عدا الأثر الفني أو الموضوع الجمالي بكل انتباهنا , فننعزل بذلك عن العالم المحيط    العزله او الوحدة:-3

ونجد انفسنا وجها لوجه امام الموضوع المشاهد وحده .ويقول ستولينتر:" يبدو ان التجربة الجمالية في احسن حالاتها تعزلنا نحن  

ربة , فحين نعجب بالموضوع في ذاته ، نفصله عن علاقاته المتبادلة بالأشياء الأخرى, ونشعر  والموضوع معا عن التيار المعتاد للتج

كأن الحياة قد تتوقف في لحظتها ، اذ أننا نستغرق تماما في الموضوع الماثل أمامنا ونترك أيه فكره عن النشاط الفرض ي المتطلع الى  

        (Stolintz J. , 1974, p. 32) المستقبل"

ا للموضوع  بأننا موجودون إزاء ظواهر لا حقائق: ومعنى هذا ان الشعور الجمالي يفتقر بالضرورة الى الواقعية نظرا لم   لاحساس" ا-4

, فنحن حين نشهد أي عمل فني نشعر باننا لا ندرك الأشياء صوريا خداعا, وبالتالي فأننا لا نهتم بمضمون  الجمالي من طابع ظاهري 

      (Zakaria, 1959, p. 185) الش يء بل نقتصر كل اهتمامنا على النظر الى شكله أو مظهره."ذلك 

:" ومعنى هذا ان رائدنا بالسلوك الجمالي ليس الاستدلال والبرهنة والبحث العقلي وإنما رائدنا الحدس والعيان  الموقف الحدس ي  -5

 المباشر والإدراك المفاجئ فنجذب الى الموضوع أو ننفر منه نتيجة الإحساس فهو يمتلكنا منذ البداية.

وهنا نلاحظ ان الموقف الجمالي ليس مجرد موقف ذاتي ينطوي على استجابة شخصية فحسب  الطابع العاطفي والوجداني:    -6

وبالقصور العقلي في حين يرتبط الجانب المعرفي بشكل  وإنما هو أيضا موقف وجداني يجعلنا نربط الموضوع الجمالي بالحساسية  

     (Abu Talib, 1990)  ظاهر في شتى مظاهر نشاطنا البشري العادي كالإدراك الحس ي والفهم العقلي والسلوك العملي" .

 الـــجمالية:  الاستجابةأســـس 

ية سير عملية الاستجابة  تقوم عليها عملية الاتصال ما بين )المثير والمتلقي( كي نتوصل الى كيفيجب علينا فهم العمليات العقلية التي  

 :الجمالية

الشعور : "مصطلح يشير الى الخبرات العقلية الداخلية التي يعيها الفرد و يكون على دراية بها ، والشعور هو احد وظائف   .1

 ,Al-Fahdawi & Zainab Hikmat)  وهو )مرتبط بطرفين هما المتلقي والموضوع الجمالي(.  (104،ص1983)ويتينج،     المخ

2023, p. 155)     
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: "هو تركيز الشعور في ش يء، وتهيئة وتوجيه الحواس نحو استقبال مثيرات المحيط الخارجية فهو عملية معرفية  الانتباه .2

تنطوي على تركيز الجهد العقلى تجاه مثير معين ؛ ويتميز الانتباه بخصائص منها: الاختيار أو الانتقاء ، التركيز، القصد ،  

 .Muhammad, 2021, p)  ية وفيه ثلاثة أنواع هي القسري والتلقائي والأرادي".والاهتمام. اذ ان الانتباه ذو طبيعة انتقائ

 ,ali)  "الكشف عن ماهية نشاط المتعلم ومواطن ابداعه يتم عبر الكشف عن المنبه الأول" كما ان أولى خطوات  )  (256

2023, p. 169)   

: " أثر نفس ي ينشأ من تنبيه عضو حاس وتأثر مراكز الحس في الدماغ، بعد توفر مثيرات مناسبة للحاسة المعنية  الإحساس  .3

   (Abu Talib, 1990, p. 208) ".وشدة كافية 

البيئية  الإدراك:    .4 المثيرات  يسجل  فالإحساس  الحسية،  المثيرات  المتلقي عن طريقها  يفسر  التي  العملية  الإدراك هو  "إن 

   (Rajeh, 1973, p. 18) ويفسرها الإدراك ويصوغها في صور يمكن ان يفهمها المتلقي"

 استجاباتهم الأنماط الإدراكية للمتلقين بحسب 

الى ما سبق تتضح لــنا الإجابة عــلى السؤال المطروح مسبقا عــن تساوي الاستجابات الجمالية لدى المتلقي، تبنى الاستجابة    استنادا

ما   المتلقين بحسب  تقسيم  الجمالي، ويمكن  الحساسية والتذوق  الجمالي ودرجة  الوعي  أولها  الجمالية على عوامل عدة كما ذكرنا 

 بعة أنماط وهي: يصدرون من استجابات الى أر 

 "موضوعيين: يتخذون موقف الناقد لموضوعات الفن على أساس محكات فنية.  .1

 ذاتيين: يتخذون موقفا وجدانيا داخليا ويقيمونها بناء على انطباعاتهم الخاصة.  .2

 .م موضوعات التذوق من خبرات سابقةترابطيين: يتخذون موقفا وفق ما يستدعي لديه  .3

  ."(Al-Fahdawi S. A., 2015, p. 28)  روحانيا فيه تأثر آني ويقيمونها على أساس صوفي-خلقيين: يتخذون موقفا صوفيا  .4

 ( 1982ستجابة الجمالية للعمل الفني كما ذكرها )سيرل بيرت، اما شروط الا 

 الأبداع"وجود العمل الإبداعي بخصائصه المميزة التي تحدد مستوى ودرجة  .1

 داخل العمل الفني، فان كل عمل مبدع ينم عن وجود    .2
ً
 او ان يكون ذلك كامنا

ً
وجود الشخصية المبدعة ممثلة ظاهريا

 شخصية مبدعة.

 المجال والقناة التي تحمل الرسالة الفنية.  .3

 ناقد فني( له خصائص معينة.   –وجود متلقي )متذوق    .4

  "(Burt, 1982, p. 100)   وجود مثيرات حافزة لأحداث الاستجابة الجمالية عند المتلقي  .5

 

 العوامل التي يخضع لها المتذوق للاستجابة للعمل الفني:  

 .Ghaidan, 1993, p)  "عامل معرفي: يشتمل الاستعدادات العقلية والمعرفية. والتي تشمل جمع المعلومات وحفظها وتخزينها"   .1

281)    

 "عامل وجداني: يتضمن القيم الشخصية والاتجاهات والميول والدوافع وخصائص الشخصية.  .2

 عامل اجتماعي: يشمل الإلمام بالتراث الثقافي والفني والاجتماعي وما هو شائع بين أفراد المجتمع.  .3

    (Taher, 2017, p. 69) عامل جمالي: يتضمن الخصائص الكامنة داخل التشكيل الفني للعمل."  .4

ومن زاوية أخرى نلاحظ ان بعض ما هو موجود في واقعنا وجود أفراد فاقدين للحس الجمالي وهذا لا يليق بالوجود الإنساني، وحتى  

ذلك، لابد ان نوضح له حاجته الماسة الى تنمية الإحساس بالجمال وفهمه وتذوقه والاستجابة اليه والتي تجعل    إدراكيتم للمتعلم  

 ان تعاش.  من المتعلم ذا حس جمالي رفيع وتوسع أدراكه وتعمق الرؤية لديه. لان الحياة من دون الإحساس بالجمال لا تستحق 
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 مؤشرات الإطار النظري 

على المتعلم بوصفه المحور الاساس ي للعملية التعليمية والتربوية، هدفها أن يكون المتعلم     اهتمامهاتصب المناهج الحديثة جل   .1

 عنصرا فعالا ومتفاعلا في العملية التعليمية.  

العقلية     .2 القدرات  وتطوير  المتعلم   سلوك   في  التعديل  أو  التغيير  إحداث  في  الأكبر  المسؤولية  الفنية  التربية  معلم  يتحمل 

 والوجدانية من خلال النشاطات الفنية . 

الوسائل والتقنيات الحديثة في تدريس التربية الفنية كاستخدام )الداتو شو وشاشة العرض الإلكترونية( مهم    استخداميعد     .3

 جدا في التأثير الإيجابي في شخصية المتعلم فكريا وثقافيا واجتماعيا وعقليا ومهاريا.

 يعد التنوع في طرق تقديم الموضوع الفني مهم للمتعلم في إثرائه بالمعارف كونه يسعى الى بناء شخصيته وتكامل خبراته.   .4

له ،لان    الاستجابةوتذوقه ،ومن ثم    بالجمال، تنمية قدرة المتعلم على الملاحظة والتمييز بين عناصر العمل الفني، والإحساس     .5

 هدف النشاط الفني الأساس ي هو الارتقاء بالعقول والمشاعر للمتعلمين.

 ان كل جهد يبذله المتعلم في مجال الفن يساهم في بناء شخصيته من جميع جوانبها المعرفية والوجدانية والمهارية.   .6

يسعى النشاط الفني الى تركيز الشعور في الموضوع الفني وتوجيه الحواس نحو استقباله وهذا ينمي عند المتعلم حسن الاختيار     .7

 والانتقاء والتركيز والاهتمام.

 تدفع الاستجابة الجمالية المتعلم الى البحث والاستكشاف والابتكار والإبداع   .8

 الرموز البصرية في العمل الفني. وتحليلتدعم الاستجابة الجمالية فكر المتعلم وتسهل عليه قراءة   .9

 المتعلم ويرتقي به الى سلوك جمالي. وسلوكتذوق الجمال والاستجابة له يهذب مشاعر   .10

 يساهم النشاط الفني في إحداث تغييرات فكرية ومهارية ووجدانية في وعي المتعلم واستجابته الجمالية.  .11

 

 الدراسات السابقة

 قسمت الباحثة الدراسات السابقة الى محورين 

 الـــــــــــــــــفني المحور الأول: الـــــــــــــــنشاط 

)علوان،  رسالة  2022دراسة   ،" المتوسطة  المرحلة  طلبة  لدى  الدراس ي  الإنجاز  دافعية  تنمية  في  الفنية  النشاطات  "دور   :)

 ماجستير.

تهدف الدراسة الى تعرف)دور الأنشطة الفنية في تنمية دافعية الإنجاز الدراس ي لدى طلبة المرحلة المتوسطة(، قد اعتمد       

الباحث منهج البحث التجريبي، وكان  مجتمع بحثه من طالبات الصف الثاني متوسط من مدرسة الواحة الخضراء التابعة  

بصورة    اختيارها( طالبة ،أما عينة البحث فقد تم  152الدراسة الصباحية البالغ عددهن)    لمديرية تربية الرصافة الثانية /بغداد

( طالبة ،  وقام الباحث ببناء أداة البحث )مقياس دافعية الإنجاز الدراس ي ( أما الوسائل الإحصائية فقد تم    37قصدية وتبلغ)  

ا بيرسون، وأظهرت  الارتباط  الإحصائية  ومعامل  الحقيبة  الدافعية  اختيار  تنمية  في  الفنية  للنشاطات  دورا  ان هناك  لنتائج 

 (Alwan, 2022) للإنجاز .

 الــــــــــــجمالية  الاستجابةالمحور الثاني : 

 (: "الاستجابة الجمالية ومتغيراتها في العملية الاتصالية للتصميم الطباعي "، رسالة ماجستير . 2014دراسة )محجوب ، 

تهدف الدراسة الى كشف عن )متغيرات الاستجابة الجمالية في العملية الاتصالية للمصممات الطباعية ( واعتمدت الباحثة   

مواد كهربائية( متنوعة    –المنهج الوصفي ، وكان مجتمع الدراسة يتكون من تصاميم الإعلانات التجارية المطبوعة الخارجية )غذائية  

( إعلانا,  200التي تماشت مع موضوع البحث بلغ مجتمع البحث الأصلي )  2013  –  2011ي صدرت عام  التوجهات وهي الإعلانات الت

( إعلانا اختيرت كنماذج قصدية كما اعتمدت الباحثة على أداة استمارة محاور التحليل، واظهرت  20إلا ان الباحثة قامت باختيار)

 نتائج البحث الآتي: 

بنية التصميم الطباعي والإعلان التجاري   .1 في  لها دور  التي  في العملية التصميمية  لقد تحققت الاستجابة الجمالية ومتغيراتها 

 حيث ان الوحدة الفكرية في التصميم تختلف من إعلان الى آخر.  
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جرى الاهتمام بمضمون فكرة الإعلان من الجانب الجمالي للهيئة والشكل ويعد الجانب الجمالي والفني من اهم الأمور في الإعلان    .2

 (Mahjoub, 2014)حيث تتعلق بقدرات المصمم الطباعي للمهارات الفنية والتقنية. 

 

 الفصل الثالث: الإطار الاجرائي للبحث

 إجراءات البحث

 منهج البحث 

 كونه أكثر ملائمة لتحقيق هدف البحث وفرضيته.المنهج التجريبي، اعتمد الباحثان 

 التصميم التجريبي:

 تم اعتماد التصميم التجريبي ذو الضبط الجزئي لمجموعة تجريبية واحدة ذات الاختبار)القبلي والبعدي(.

 مجتمع البحث

التابعة    - ثانوية متميزين الخضراء للبنين– الثانوي   - الصف الخامس الاعدادي    –تألف مجتمع البحث من طلاب المرحلة الإعدادية  

( والذين يدرسون مادة التربية  2023  –   2022للعام الدراس ي )  –المستمرين بالدراسة الصباحية    - لمديرية تربية بغداد الكرخ الأولى   

 طالبا موزعين على أربعة شعب دراسية. *2( 107الخامس والبالغ عددهم )الفنية المقررة للصف 

 عينة البحث

بما ان المجتمع تحدد بطلاب الصف الخامس الإعدادي لذا تم اختيار عينة البحث بطريقة عشوائية وهم شعبة )ب( ضمن مجموعة  

( طلاب وهم الطلاب الذين لديهم انتساب وذلك باعتبارها متغيرات دخيلة  4( بعد ان تم استبعاد )24تجريبية واحدة والبالغ عددها )

 قد تؤثر في سير التجربة. 

 

 ( يمثل مجتمع وعينة البحث 1جدول)

 التسلسل المدرسة مجتمع البحث  عينة البحث 

 1 ثانوية متميزين الخضراء للبنين  طالبا 107 طالب  20

 

 

 أداة البحث 

صدق    تإجراءاولغرض التأكد من  سلامة    - لغرض  تحقيق هدف البحث فقد تبنى الباحثان مقياس كرافس للاستجابة الجمالية  

المقياس وثباته ) لمرور فترة طويلة على بنائه ( والوقوف على وضوح تعليمات المقياس ووضوح فقراته والصعوبات التي تواجه )الطالب  

( على  المقياس  تطبيق   تم  فقد  المقياس،  الإجابة عن  تستغرقه  الذي  الوقت  وتقدير  لتلافيها  المستجيب  اختيارهم  10(  تم  (طلاب 

وبلغ  عشوائيا)وهم خارج   الطلاب،  كانت واضحة عند  وتعليماته  المقياس  ان فقرات  اتضح  الإجابات  وبعد تصحيح  العينة(  حدود 

كانت التعليمات وطريقة الإجابة على الفقرات واضحة ومفهومة (دقيقة، و   10-15المتوسط الزمني للإجابة على مقياس )كرافس( بين)

 لدى الطلاب. 

افس للاستجابة الجمالية )  (   Gravesمقياس كر

،  ( فقرة 32يتألف هذا المقياس من) ، يَعرض مجموعة من الأشكال الفنية مرتبة على شكل صفحات في كل  صَفحة منها صورتين  

تتوافر في أحدهما واحد أو اكثر من أسس التكوين الفني والعلاقات بينها،)التوازن، الوحدة ، الهيمنة ، التوافق ، التدرج ، التكرار ،  

ب من المستجيب أن يختار أحدهما بوصفه الأفضل جماليا من الأخر ،حسب  التناوب ( ما يجعل الشكل اكثر جمالا من غيره ، ويتطل 

ذوقه. وتم تصحيح إجابات الطلاب على فقرات المقياس في ضوء مفتاح التصحيح إذ يحصل المستجيب على درجة واحدة لكل اختيار  

 (32-) صفرصحيح، وبذلك تتراوح درجته ما بين 

 
   قامت الباحثة بمراجعة إدارة المدرسة والتأكد من الإحصائيات المذكورة2
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 *3على الرغم من ان مقياس ) كرافس (  هو مقياس عالمي ، إلا إن الباحثان  قاما بعمل استبيان   :الاستجابة الجمالية  صدق مقياس .1

( من أصحاب الاختصاص  2ملحق )  **4( تم عرضه  على مجموعة من المحكمين   1لبيان  صلاحية المقياس للغرض المعد لقياسه ملحق )

%( إذ اتفق المحكمون جميعا  100في التربية الفنية والقياس والتقويم ، وقد حصل الباحثان على الصدق ، إذ كانت نسبة الاتفاق )

 على صلاحيته. 

 ثبات مقياس الاستجابة الجمالية  .2

 إعادة الاختبار للتحقق من ثبات مقياس )كرافس لقياس الاستجابة الجمالية(. الباحثان طريقةاستخدم 

( بتطبيقه على  الباحثان  الجمالية قام  للاستجابة  ثبات مقياس كرافس  العينة  50ولغرض حساب قيمة معامل  ( طالبا من خارج 

اس  الاصلية وبعدها تم بتطبيق المقياس على نفس العينة وبفارق أسبوعين، وبهذه الحالة تم الحصول على درجتين لكل طالب للمقي 

 %(  82معامل ارتباط بيرسون بين الدرجات فكانت )قيمة   بإيجادثم قام الباحثان  

 

 الفصل الرابع: النتائج

 عرض النتائج وتفسيرها: 

للنتائج التي تم التوصل اليها في ضوء هدف وفرضية البحث والاستنتاجات ثم   التوصيات فالمقترحات  يتضمن هذا الفصل عرضا 

 الملائمة.

 النتائج 

تحدد هدف البحث الحالي في التعرف على النشاط الفني ودوره في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة الإعدادية، من  

 .خلال اختبار)كرافس( للاستجابة الجمالية

 فرضية البحث:

( بين متوسط درجات طلاب المجموعة التجريبية الواحدة في  05,0لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى دلالة)

 
ً
. –الإجابة على فقرات)كرافس( للاستجابة الجمالية قبليا

ً
 وبعديا

الحسابي  للتحقق من ص  المتوسط  الباحثان  استخرج  الفرضية  الفروق  حة هذه  على  للتعرف  المقياس  تطبيق  في  الطلبة  لدرجات 

 بعد دراستهم في ضوء النشاطات الفنية المعدة لهذا  
ً
 وبعديا

ً
المعنوية بإجاباتهم على فقرات اختبار )كرافس للاستجابة الجمالية قبليا

 الغرض، ومن ثم حساب الفرق بين متوسطي الاختبارين. 

 ( 2( جدول )35,26( بينما بلغ المتوسط الحسابي للاختبار البعدي )4,8إذ بلغت قيمة المتوسط الحسابي للاختبار القبلي )

 2جدول ) 
 
افس( للاستجابة الجمالية قبليا  وبعديا  ( المتوسط الحسابي للإجابات المجموعة التجريبية على اختبار )كر

 الدالة الاحصائية 
متوسطي   بين  الفرق 

 الاختبارين 
 الاختبار  العينة  المتوسط الحسابي 

 دال لصالح 

 البعدي 
95,17 

4,8 20 

 

 القبلي 

 البعدي  35,26

 

( ترفض الفرضية الصفرية وتقبل البديلة، التي تنص على ان هناك فروق ذات دلالة إحصائية  2بناءً على النتائج المبينة في الجدول ) 

  0،05عند مستوى دلالة )
ً
 واضحا

ً
( بين متوسطي درجات المجموعة التجريبية على كلا الاختبارين القبلي والبعدي، وهذا يعد مؤشرا

 الإعدادية.ي في الاستجابة الجمالية لدى طلاب المرحلة على دور النشاط الفن

 

 

 

 
   .(1) استبيان صلاحية  المقياس ملحق 3

   .(2)أسماء المحكمين على صلاحية المقياس 4
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 الاستنتاجات 

ستنتج الباحثة الآتي: اعتمادا 
َ
 على النتيجةِ السابقة ت

ان النشاط الفني له دور في الاستجابة الجمالية وإحداث تغيير إيجابي في هذا المجال، وهذا ما أكدته الدراسة الحالية ومن   .1

 توصلت إليهاخلال النتائج التي  

طريقة تقديم النشاط بأسلوب شيق وممتع وباستخدام الوسائل الحديثة التي تتناسب مع الفئة العمرية والعقلية كونهم   .2

 المزيد. طلاب متميزون خلق عندهم الحافز والتحدي للاستمرار واكتشاف 

رغبة الطلاب في فهم لغة الفن من رموز وعناصر وعلاقات ودلالاتها في العمل الفني كان لها اثر متميز في تحقيق النتائج    .3

 الحالية.التي توصلت اليها الدراسة 

 التوصيات

 تضمين مقياس الاستجابة الجمالية )كرافس( في دليل معلم التربية الفنية. .1

 الفنية.ان تعد اختبارات خاصة لتقويم الطلاب في موضوع الأسس والعلاقات في التكوين الفني ضمن درس التربية ضرورة  .2

تسليط الضوء على موضوع أسس وعناصر الفن وخاصة في مدارس المتميزين كونهم يمرون باختبارات الذكاء التي  ضرورة   .3

 الفنية.تتعامل بالعناصر والعلاقات ينمي القدرات العقلية لديهم في فهم وتحليل الأعمال 

 المقترحات 

 طلبة كلية الفنون الجميلة والتربية الأساسية في الاستجابة الجمالية للأسس والعلاقات في التكوين الفني.. دراسة مقارنة بين 1

 . دور الأنشطة الفنية في تنمية الوعي المعرفي لدى أطفال الروضة.2
Conclusions 

Based on the previous result, the researcher concludes the following: 

1. Artistic activity has a role in aesthetic response and creating positive change in this field, which is what the 

current study confirmed through the results it reached 

2. The method of presenting the activity in an interesting and enjoyable manner and using modern means that 

suit the age and mental group as they are distinguished students created in them the motivation and 

challenge to continue and discover more. 

3. The students' desire to understand the language of art from symbols, elements, relationships and their 

connotations in the artwork had a distinct impact in achieving the results reached by the current study . 
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A B S T R A C T 

         Objectives: The study aims to identify the contemporary dimensions of Omani 

jewellery from the perspective of women in current generations in Oman and to clarify the 

ability of jewellery designers to preserve the authenticity of Omani jewellery while keeping 

pace with modern development and creativity. It examines also the intellectual and social 

trends in designing contemporary jewellery which are compatible with the reality of its 

wearers. 

Methods: Quantitative method is used to collect data about the contemporary 

dimensions of Omani jewellery, through semi-structure interviews with Omani women 

from different governorates of the Sultanate of Oman.  It collected (150) interviews, but 

(56) interviews were selected as a deliberate sample with women who have experience and 

knowledge of the contemporary dimensions of jewellery from different governorates, 

whose ages range between (15-40 years). 

Results: The results showed the contemporary dimensions of Omani jewellery are 

formed by its reflection of women lifestyle, the influence of artistic movement, fashion 

trends and financial independence of women. Moreover, cultural critical trends in jewellery 

design were compatible with the reality of its wearers. The structuralism emphasized the 

relationship of the collector with the jewellery as product, which was achieved in both the 

material and moral factors.  

Conclusions: The study conclude that values of contemporary dimensions of jewellery 

are not fixed, but rather evolve with the cultural, social and economic changes that affect 

each generation which impact on how it appreciates jewellery. 
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 ة ل الحاليجياالأ  نساء منظور الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من 
 1د. أمل سالم الإسماعيلية

 الم 
 
 ص لخ

للمجوهرات العمانية من    الأهداف: إلى معرفة الأبعاد المعاصرة  لها من الأجيال  منظور  تهدف الدراسة  النساء المهتمات 

التوجهات الفكرية والاجتماعية    تناسب   التعرف على قدرة مصممي المجوهرات في وكذلك  ،  واختلافها  وراء تعددها والأسباب    الحالية 

 .الاتجاهات المعاصرة للنساء  في تصميم المجوهرات المعاصرة مع

التحليلي  المنهجية: الوصفي  المنهج  على  الدراسة  المعاصرة  باستخدا   ؛اعتمدت  الابعاد  معرفة  في  كأداة  المنظمة  شبه  المقابلات  م 

اشتمل مجتمع الدراسة على مجموعة من النساء من مختلف محافظات  و   ،الجيل الحالي  نساء  للمجوهرات العمانية من وجهة نظر

فنية  وبالاستعانة    عمان سلطنة   "حرف  مقرر  من  ared3230بطلاب  في  "  الفنية  التربية  السلطان  تخصص  بجامعة  التربية  كلية 

( إلى  والتي وصلت  المقابلات  تم جمع  منها )150قابوس،  الخبرة  56( مقابلة واختيار  لديهم  النساء ممن  ( مقابلة كعينة قصدية مع 

 . سنة( 40-15والمعرفة بالأبعاد المعاصرة للمجوهرات من مختلف المحافظات والتي تتراوح أعمارهن بين )

بالحركة    تأثر النساء من الأجيال الحاليةانعكاس لأسلوب حياة، و كونها  تتشكل الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من    النتائج:

الاجتماعية والحضارية النقدية  التوجهات  تناسبت  و .  وتمكين المرأة واستقلالها المادي  ،الفنية واتجاهات الموضة والتحولات الثقافية

، فقد أكدت البنيوية علاقة المقتني مع المنتج الصناعي وهو ما تحقق  المهتمات لها   واقع النساء العمانيات   معفي تصميم المجوهرات  

للمجوهرات التي    في كل من العامل المادي والمعنوي للمجوهرات عند النساء العمانيات بالإضافة إلى العلاقة العاطفية والاجتماعية

 تمتلكها.

اختلاف أذواق الجيل الحالي في أشكال  تعددت واختلفت بسبب دخول التصاميم العصرية و   المجوهرات العمانية إن هوية    الخلاصة:

للمجوهرات،  ووزن   تقديره  تؤثر على كيفية  التي  الخاصة  تجربته وثقافته  ارتداؤها فيه، فلكل جيل  يتم  الذي  المجوهرات والزمان 

فالقيم المعنوية والابعاد المعاصرة للمجوهرات ليست ثابتة، بل تتطور مع التغيرات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية التي تؤثر على  

 كل جيل. 

 .التوجهات الاجتماعية، البنيوية اتجاهات الموضة،  التصميم المعاصر، ،العمانية المجوهراتهوية  الكلمات الدالة:

 

 المقدمة

، فهي وسيلة للتعبير  جزءًا أساسيًا من الثقافة الإنسانية  ولا زالتبمكانتها الراقية في مجال الزينة    المجوهراتاحتفظت  

انتقلت من كونها وسيلة للتعبير عن الثروة  مختلف الأجيال    تطورها عبر لمكانة ومصدر للرضا العاطفي، ومع  رمزا للثروة وا عن الذات و 

جاذبية بين الأجيال وهذه الجاذبية هي  رمزا للتواصل والاستمرارية لما تحمله المجوهرات من  و   والمكانة إلى وسيلة للتعبير عن الذات

لتقدير جمال وأهمية المجوهرات لكل   تصاميم مبتكرة من    المعاصرة  واستقت المجوهرات  ،(Enterprises, S., 2021)  جيلالمفتاح 

، وظهر التصميم كفن تطبيقي وديناميكي يتطور مع كل موسم، وعلم قائم بذاته  حديثالأفكار العصرية التي مزجت بين القديم وال

المجوهرات المعاصرة بالتصاميم الجريئة والمستحدثة والمفاهيم الابتكارية  حيث تتميز    يحول المعادن والاحجار الكريمة إلى قطع فنية،

 التي تعكس تطور الثقافة والفنون والاندماج الثقافي وتروي كل قطعة منها قصة فريدة. 

العمانية على التجمل  ولذلك حرصت المرأة  ،  (Al-Ismaili, A.,2019)   القديمةموروثاته  و جزء من حضارة الانسان  والمجوهرات هي  

ل  والتزين وزينة  التقليدي،  العماني  الزي  من  جزءا  العمانية  المجوهرات  فأصبحت  والمجوهرات،  والمكانة  يتعب ل بالحلي  الثروة  عن  ر 

ك الحلي  المرأة  تمتلك  كما  لمرتديها،  زواجهاالاجتماعية  تجهيزات  من  أساس ي  عليها  جزء  تحصل  كما  خلال  ،  في  هدايامن  لها    تقدم 

، فإن التصاميم المعاصرة التي تمزج بين العناصر التقليدية  تها الفريدةوفي حين لا تزال المجوهرات التقليدية تتمتع بقيم   المناسبات.

الأبعاد المعاصرة  شاف  ت اكفهم و   علىتركز الدراسة    .حالية، وتلبي الأذواق المتطورة للأجيال الأكبر  والجماليات الحديثة تكتسب شعبية

 .في تصميم المجوهرات المعاصرة ومناقشتها وفق سياق التوجهات الفكرية، ةالحالي  جيالللمجوهرات العمانية من منظور الا 

 
  أستاذ مساعد الأشغال الفنية، قسم التربية الفنية، جامعة السلطان قابوس 1
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 وأسئلتها  لدراسةمشكلة ا

التي تندمج فيها هذه المجوهرات المعاصرة  والطريقة  التعرف على الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية    تنطلق مشكلة الدراسة من 

، ويساعد التعرف على الأبعاد المعاصرة من واقع مرتاديها في معرفة مدى توافقها مع التطورات الجديدة  اقتنائهامع توجه النساء في  

الاجتماعية   الفكرية  التوجهات  وفق  المعاصرة  المجوهرات  في  التفكير  في  المصممين  تلهم  التي  والطريقة  التصميم  فن  مجال  في 

 والحضارية المعاصرة. 

موضوع   هو  العمانية  المجوهرات  موضوع  والمستوياتإن  الجوانب  والعادات    متعدد  العمانية  بالثقافة  المجوهرات  به  ترتبط  لما 

والمرتبطة   المميزة  المجوهرات  وقطع  أشكال  في  الموحدة  هويتها  على  تحافظ  أن  العمانية  المجوهرات  استطاعت  حيث  والتقاليد، 

، فكانت النساء تمتلك قطع تكاد تكون متشابهة من شمال عمان إلى جنوبها وبسبب محدودية  (Meeks, N., & others, 2011)بهويتها

ترتدي المرأة العمانية منذ القدم المجوهرات  و  وتنتقل بها من منطقة إلى أخرى وفق ظروفها،بعضها الأسواق كانت النساء تشتري من  

لمسة جمالية  التي تضيف  و والحلي الكبيرة والثقيلة كالقلائد والأساور والخواتم وباقي المجوهرات التي تختلف في اشكالها وتصاميمها  

العمانية، المرأة  لإطلالة  الأنماط    وتقليدية  بين  تتنوع  المجوهرات  من  واسعة  خيارات  أمام  نفسها  العمانية  المرأة  وجدت  واليوم، 

والحداثة، التقليد  بين  توزان  التي  ومنها  والعصرية  الحديثة  التصاميم  إلى  والتراثية  تساؤلنا    الكلاسيكية  عن  الدراسة  تناقش  لذا 

 الرئيس التالي: ما هي الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من وجهة نظر الأجيال الحالية؟

 

 مبرراتها و  الدراسة أهمية

 تتمثل أهمية الدراسة في ناحيتين النظري والعملي: 

ومدى توافقها  ،  ة الحالي ل  ياجمن منظور الأ   لمجوهرات العمانيةلالابعاد المعاصرة  معرفة  في    تتمثل أهمية الدراسة في الجانب النظري:

  .وتراثها العريق  التي تقدم لمحة عن روح البلاد وتقاليدها  مع التوجهات الفكرية في تصميم المجوهرات مع الحفاظ على جاذبيتها المميزة

المجوهرات في تصميم  والاجتماعية  التوجهات الفكرية  ب   ة جديدة في مجال المجوهرات وربطها ي كذلك إضافة معرفتشكل الدراسة  و 

وتط  كفلسفة  العمانية  هابيقالمعاصرة  المجوهرات  ثقافة  ال و   ، على  توجهات  المجوهرات  نساءمعرفة  اقتناء  على    في  القيم  والتركيز 

تثقل  لبعض القطع التي    وتفسير العلاقات الاجتماعية والعاطفية  ، ابراز اشكال المجوهرات العمانيةو   ، اقتنائهاالمعنوية والمادية من  

 من معناها حتى تعد كنوزا لا تقدر بثمن. 

العملي:   الجانب  العمانية  أما  في المجوهرات  المهتمين  الدراسة  تفسيراتتساعد  إلى  التوصل  الأفكار    جديدة  في  تغير  والأنماط  حول 

العمانية،   المرتبطة التقليدية.  والحفاظ  بالمجوهرات  العمانية  المجوهرات  شكل  مجال    على  في  المهتمات  المصممات  الحلي  وزيادة 

الحاليةوا العمانية للأجيال  تثمن هوية المجوهرات  العمانية والتي    قطع المجوهرات  على  المحافظة  ، وكذلكوالمستقبلية  لمجوهرات 

الموروثة،    العمانية المجوهرات  مثل  الدراسة  كما  الأصيلة  المجوهرات  تعطي  أنماط  أو  ارتدائها  ،  المعاصرة   العمانيةطرق  واوقات 

  القيم المعنوية واهتمامها بالرموز والرسائل التي تحملها، ومعرفة مدى تفضيلها في الاستثمار في المجوهرات عن  والاشكال التي تفضلها  

 أحيانا. عليها  التي تفوق 

 

 أهداف البحث 

ة ومعرفة والأسباب  ل الحالي ياجالأ النساء العمانيات من  من منظور    الابعاد المعاصرة للمجوهرات العمانيةالكشف عن   .1

 تعددها واختلافها. وراء 

في .2 المجوهرات  مصممي  قدرة  على  مع   تناسب   التعرف  المعاصرة  المجوهرات  تصميم  في  والاجتماعية  الفكرية    التوجهات 

 خاصة المجوهرات العمانية التي تتميز بأصالتها وتصميمها الفريد. الاتجاهات المعاصرة للنساء

 حدود البحث 

 المعاصرة للمجوهرات العمانية.الأبعاد  الموضوعية:الحدود 

 محافظات سلطنة عمان.النساء من  الحدود المكانية:

 .2024في الفترة بين شهر أبريل إلى مايو عام  الحدود الزمانية:
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 تحديد المصطلحات 

للعصر  المجوهرات المعاصرة: التراث الفني ويمثل انعكاس ديناميكي  ينبع من  وهي    الحاضر،   هي ممارسة عمل فني فريد من نوعه 

 من أشكال الفن المستخدم للتعبير عن المفهوم والإبداع والإلهام وتتأثر بالتأثيرات الثقافية. والمجوهرات المعاصرة 
ً
تجمع بين    شكلا

 .((Lignel, B., 2006 بالإنتاج الرئيسمفاهيم الفردية والحرفية وعلاقتها  

الإجرائي ببساطتها وأشكالها    :التعريف  وتتميز  الذات  وتعبر عن  العصر  لتواكب  التقليدية  أنماطها  من  تخرج  التي  المجوهرات  هي 

 واحتوائها على أحجار كريمة. الهندسية

بذاته    التصميم المعاصر:  تطبيقي وعلم قائم  إلى تحف وقطع ي هو فن  النفيسة  والمعادن  الكريمة  المعادن والأحجار  بتحويل    عنى 

الناس،  من  والخاصة  العامة  أذواق  تناسب  مصممو   فنية،  يختار  بلمسة    حيث  الكلاسيكية  التصاميم  تفسير  إعادة  المجوهرات 

الجمالية في المجوهرات،  تتحدى التقاليد وتعيد تعريف    عصرية، وإضفاء طاقة جديدة عليها، ويبتكر آخرون مفاهيم جديدة تمامًا

 تأثيرات ال  تارة وتارة أخرى من   العصور التاريخيةفهي تستلهم من  وتلعب التأثيرات الثقافية دورًا مهمًا في تشكيل اتجاهات تصميم  

 .((PN. Jewels, 2023 مما يخلق انسجام جمالي يلبي كافة الاذواق  عالمية ال 

 . التي تتناسب مع أذواقهن العصرية والمواد والتفاصيل الزخرفية العمانيات للتصاميم النساء  كيفية اختيار التعريف الإجرائي:

في تصميم   هو أن يكون السياق الاجتماعي معيار يقاس به المتغيرات الأساسية التوجهات الاجتماعية في تصميم المجوهرات:

 (Cebeci, U & Others, 2021) المعاصرة ويحقق التفاعل الاجتماعي والعاطفي للمقتنيالمجوهرات 

  ، والأعياد  ،كالزواجتلبس فيها النساء المجوهرات  المناسبات الاجتماعية والتقاليد والعادات العمانية التي سياق  التعريف الاجرائي:

 والتخرج وغيرها.

 أن يكون المقتني وفق المنظور البنيوي جزءا من المنتج الصناعي متوافقا معه، وإدراك  البنيوية في تصميم المجوهرات: 

 (.2021التصميم )عبد الوهاب، المقتني لاقتناء مجوهراته من خلال الكيف الكينونة في الجانب الحس ي والنسق الكامن مع 

الإجرائي:   في  التعريف  البنيوية  والأحاسيس  ترتبط  المجوهراتب الخاصة  المشاعر  تصاميمه  قطع  ترتبط  الحسية    االتي  بالمشاعر 

 . تلك القطعبسبب الذكريات التي حصلت فيها على   والمعنوية

 

 للدراسةالإطار النظري 

 من ثلاثة محاور أساسية وهي:  يتناول هذه الإطار 

 النظريات المفسرة للدراسة أولا: 

 ثانيا: الدراسات السابقة

 ثالثا: مؤشرات الإطار النظري 

 

عناصر مهمة للمصمم للبقاء على الميزة التنافسية في السوق، حيث يبذل    والإلهام  في عالم تصميم المجوهرات يعد الابتكار والإبداع

لهم    قصارى جهده ويجري التجارب على مواد وتقنيات ومفاهيم جديدة لإنشاء قطع فريدة وجذابة تجذب خيال عملائهم وتخلق 

ولذلك أصبح المصممون يمنحون مفهومًا جديدًا للحياة في المجوهرات من خلال المواد والألوان وتقنيات    حضور قوي في السوق، 

إلى   بأنها تكون كحامل عاطفي تلامس الأفكار الإنسانية من  (,.2023Ashley, D)  ذلك الحرف اليدوية وما  . حتى وصلت المجوهرات 

للثروة  (  (Gong, B., Yuan, R., 2017: 58  التصميم خلال   فقط  ترمز  كانت  والتي  التقليدية  المجوهرات  مع    والمكانةوبالمقارنة 

االاجتماعية حمل  في  أكبر  بشكل  تتجسد  المعاصرة  الفنية  المجوهرات  قيمة  فإن  الروحية    والاجتماعية  الإنسانية  لقيم،  والأفكار 

 (.Gabriel, N., 2013) للمصمم

  البنيويةوالحضارية النقدية المتمثلة في    في الاتجاهات الاجتماعية  في تصميم المجوهرات المعاصرة التيارات الفكرية المعاصرةتتمثل  

الظاهراتية وتأطير    المعاصر  فالفكر  (، 162:  2021  ، عبدالوهاب)   والفلسفة  تجريد  عمليات  عليه  معرفية  تجري  حقائق  لصياغة 

المجوهرات المعاصرة تنبع من قدرتها على التفاعل  ف  واكتشاف الواقع التي تجري وتنفذ عليه فكرة التصميم وتحويلها إلى منتج صناعي،

إذ أن ما من فكرة    مع المجتمع، واستكشاف الحدود الثقافية الجديدة، فهي تبرز العلاقة بين المصمم والمقتني والثقافة والمجتمع،  
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وأسباب المقتني في اقتنائه    ثقافة المجتمعو   تدخل حيز التنفيذ إلا وتتعرض لش يء من التغيير بسبب تفاعلها مع التجربة الإنسانية

وتلعب التأثيرات الثقافية دورًا مهمًا في تشكيل اتجاهات تصميم    . (Scarpitti,C. ,2021: 3)المشهد المتغير للتعبير الفنيو   للمجوهرات

القطع   تحتضن  قد  حين  في  الثقافية،  والرموز  التاريخية  العصور  من  الإلهام  الخالدة  التصميمات  تستلهم  ما  غالبًا  المجوهرات، 

 (.PN Jewels , 2023المعاصرة تأثيرات عالمية متنوعة، مما يخلق انسجام جمالي يلبي كافة الاذواق ) 

 الاجتماعية  الأسس الفكرية للتوجهات 

اهتم هذا التوجه بدراسة الأنماط الاجتماعية والتي تستند إلى مفاهيم علم الاجتماع والتي تعنى بدراسة الانسان والمجتمع من خلال  

التأكيد على الجوانب العاطفية التي تمتلكها، إذ دعت النظريات الاجتماعية إلى العالمية واعتمدت التوجه الأوروبي في تحقيق الغايات  

الاجتماعي    ت واتخذالبشرية   التفاعل  كالسياق  ويحقق  المعاصرة  للمجوهرات  التصميمية  الأساسية  المتغيرات  به  يقاس  معيار 

( للمقتني  والعاطفي  الإنسانية  (.  Çıtır, B.,& others, 2021: 77الاجتماعي  في  الاجتماعية  التوجهات  في  الفكرية  الجوانب  وتتمثل 

، والجمالية والابداع في تحقيقها واستجابتها لمتطلبات التحولات المجتمعية، إذ يمكن أن يتحقق التوجه الاجتماعي  لمقتنييهاوالعاطفية  

المقتني يراه  ما  توجه  كونه  مفاهيميا  الاجتماعي  التفاعل  الموضة  من خلال  تمثيليا ومتطلبات  أما  البصرية    في   ،  الخصائص  تمثيل 

 :Petra, A. 2013)   يرتديها  اعتبار المجوهرات جزءا من الحياة الاجتماعية لمن و   للمقتني  والبصري   ردود الحس يك   حسيا ، و نتجاتللم 

مع المجوهرات وتنشأ خلالها ارتباطات عاطفية خاصة في المناسبات الاجتماعية التي تهتم لها النساء ( حيث تتفاعل النساء  29-32

فهي تخلق  مثل الأعياد والزواج والمواليد وحفلات التخرج وغيرها، ونظرا لان العديد من هذه المناسبات تقام مع الأقارب والعائلة،  

 .علاقة اجتماعية مع صاحبها

 الأسس الفكرية للتوجهات الحضارية والنقدية 

والنقدية  إن   الحضارية  أساس  التوجهات  تقدمية ذات  الجماعات   مهتمة،  أكاديمي هي حركة  تنتجها  التي  البنية  و   ، بالكيفية  تظهر 

باعتبارها الحقيقة  الحضرية كنسق من العلاقات البنيوية إذ لا يمكن إدراك الأشياء في ذاتها ولكن إدراك العلاقات القائمة بينمها  

الثابتة المعنى  ففي تصميم المجوهرات  ،  (  Gabriel, N, 2013)  الوحيدة  بالر يكون  الحس ي  و   موز مرتبط  الجانب  في  الكينونة  الكيف 

فقد أكدت البنيوية علاقة المقتني مع المنتج الصناعي فالمقتني وفق المنظور البنيوي جزءا من المنتج  مع التصميم،  والنسق الكامن  

تحقق مفهوم إدراك المقتني  ي الصناعي متوافقا معه لأنه يدرك جوهر الأشياء أو المواضيع الموجودة في تصميم المنتج الصناعي وبذلك 

 لاقتناء مجوهراته. 

 

 الدراسات السابقةثانيا: 

تم استعراض مجموعة من الدراسات السابقة المتعلقة بموضوع الدراسة، حيث جرى الإفادة من المراجع الأجنبية لقلة الدراسات  

ومنهجية، علمية  بصورة  المعاصرة  المجوهرات  دراسة  في  الدراساتو   العربية  بعض  بفن    سعت  متعلقة  جديدة  مواضيع  تناول 

يرتبط الفن المعاصر والمجوهرات المعاصرة   التقليدية أو كيف  يميز المجوهرات المعاصرة عن المجوهرات  المجوهرات مثل ما الذي 

هدفت دراسة    وقد  Skinner, D, 2016) )  بالزمن، أو أفضل الطرق لفهم الأهمية الاجتماعية للمجوهرات المعاصرة والاستفادة منها

للمجوهرات المعاصرةدراسة  من     "A Review Of Current Cultural Jewellery Trend"بعنوان الثقافية والاجتماعية    الاتجاهات 

المجوهراتركزت  والتي   مصممي  تمكن  كيفية  السوق   النسائية  حول  قاعدة  وزيادة  المستهلكين  جذب  ظهرت  من  حيث    ىحدإ، 

التي   الأساسية  المجوهرات    يواجههاالتحديات  مجوهرات جديدة  في  مصممو  تطوير  المستهلكينكيفية  على  ،  تجذب  ركزت  ولذلك 

الأهمية الثقافية والابتكار والإلهام من الثقافة والتراث في عملية التصميم واخذ مثال على الصناعة الإبداعية للمجوهرات القائمة  

نتائج الدراسة إلى أن شركات المجوهرات والمصممين يجب أن يركزوا على دمج العناصر الثقافية في  على الثقافة الصينية ، وتشير 

 .(Mei, L., Ahmad, N. B. ,2023)تصميماتهم للاستفادة من الطلب المتزايد على المجوهرات المستوحاة من الفن

بعنوان  و  دراسة  "  The Contemporary Jewelry Perspective: Meanings and evolutions of a necessary practice"عرضت 

العالم الذي يريد التواصل معه، لأن المجوهرات ليست فقط    المعاصرة  أهمية أن يكون مصمم المجوهرات على دراسة واطلاع مع 

بطرق مبتكرة، فيرى الباحث بأن المجوهرات المعاصرة لا تعتمد  بدمج القيم المعنوية وخلق فكرة موضوعية  تتعلق  بل    الخارجي  للتزيين 

بأن  ،  ، بل إنها تتجه نحو تطور الجماليات وقيمتها المواد الثمينة التي تصنع منهابالضرورة على   يحتاج مصمم المجوهرات  وتوصلت 
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 .Scarpitti,C)  للمقتني   توصيلها المعاصر إلى تغذية نفسه بدراسة بحثية ثقافية من خلال تحليل الأشكال والمواد والفكرة التي يريد  

,2021.) 

ما عرضته    وتقنيات جديدة وهذا  تقليدية  استخدام مجوهرات غير  إلى  المعاصرة  المجوهرات  "وتتجه  بعنوان:   Design ofدراسة 

Modern Jewelry Using Unconventional Materials  "في    كالمواد العضوية   بسبب الأهمية المتزايدة لاستخدام المواد غير التقليدية

تعمل على توسيع وإثراء    التي  زيادة عدد المواد  تصنيف المجوهرات فيها بسبب  أصبح من الصعب تحديدحيث  صناعة المجوهرات،  

والحرفيين   للمصممين  البحث الإبداعي  ، وبسبب    المجوهراتفي  نطاق  الجديدة،  النسائية  التقنيات  بتوسيع قطاع  تطور  سمحت 

المبتكرة، وهو ما يؤثر بحد ما على الإدراك العاطفي    اميم الحرفية والزخرفية والجمع بين حرفية المجوهرات التقليدية وتقنيات التص

أمام المستهلك والمصنع ومصمم   خياراتأن المجوهرات التي تستخدم مواد غير تقليدية تفتح والخارجي للمنتج، واستنتجت الدراسة 

حين لا يمكن    ، فيوالجمالية  وسع الإمكانات الإبداعيةوي ج باستخدام مواد غير تقليدية  تصنيع منت فالمصمم يستطيع  المجوهرات.  

 ,Gerasimova)  المستهلكالتحقق من الارتباط العاطفي والمعنوي الذي ينشأ بين المجوهرات المصنوعة من مواد غير تقليدية وبين  

A., & others, 2021). 

المعنونة الدراسة  في   "  Study of Contemporary Jewelry Design Emotional Expression Skills"  ب  أما  الاختلاف  فشرحت 

المجوهرات المعاصرة عن المفهوم التقليدي للمجوهرات الذي تركز على قيمتها المادية، فالمجوهرات المعاصرة تكمن أهميتها في تعبيرها  

يمنحها   التي  الروحية  والدلالة  الخاص  االفني  المصممون  يضع  حيث  الانسانيةالمصممون،  تصميم    لرموز  في  الروحية  والأفكار 

أفكار   تعبر عن  أن  يمكن  التي  المواد  أو  التصميم  إلى مرتديها المصممين وتوصل  المجوهرات، ويختارون عناصر   مشاعر المصممين 

سوف يختارون الرنين    . ولذلك أصبحت المجوهرات كحاملة لنقل المشاعر، والناس في اختيار المجوهراتةلتلبية احتياجاتهم العاطفي 

  التصميمولكن  ،متنوعالتطور المستقبلي لتصميم المجوهرات  أن إلى العاطفي المناسب لها من تلك المجوهرات. واستنتجت الدراسة

يرها على التعبير العاطفي  تؤثر المادة والشكل واللون وغو في فن المجوهرات المعاصرة،    هو الاتجاه السائدالذي يعتمد على العاطفة  

  ، فعندما تكون المجوهرات حاملة للمشاعر العاطفية تسبب في كسب روح المقتني وتلبي الاحتياجات الفردية للمستهلكينللمصمم

Gong, B., Yuan, R. , 2017) .) 

كتاب  و  فهم  "  Women and jewelry: A Social Approach to Wearing and Possessing Jewelry"احتوى    المرأة علاقة  على 

المجوهرات على أن  وتوصلت الباحثة  ،  نهج اجتماعي لارتداء المجوهرات واقتنائها على مر العصور واختلاف الثقافات ك  المجوهراتب 

، حيث ان النساء  وارتدائهامجوهرات  لل   النساء  للأسباب الاجتماعية وراء امتلاك من خلال دراستها    جزءًا من الوجود الاجتماعي للمرأة 

الدوافع الرئيسة لامتلاك وارتداء قطع المجوهرات تختلف إلى    الماضية، وترى الباحثة بأنالتي توارثتها من الأجيال  جوهراتترتبط بالم

التأكيد على فردية مرتديها الروابط الاجتماعية  ، ولكن بصورة عامة فهي حد ما عن  للتأكيد على  رتدى  الروابط  ف  تُ تكون هذه  قد 

 ما تحمل  
ً
العائلة والأقارب والأصدقاء ومجموعات من نفس الأسلوب ووجهات النظر السياسية أو الدينية. وغالبا الاجتماعية مع 

الأسباب لارتدائها   فإن  المجوهرات فريدًا وفرديًا،  كان مظهر  لو  فحتى  لمالكيها. ومع ذلك،  معاني فردية وشخصية  المجوهرات  قطع 

اجتماع وامت  مجموعةلاكها  إلى  ينتمين  أنهن  معينة  مجوهرات  ارتداء  خلال  من  النساء  تُظهر  كما  تمامًا  طبقة  ية،  اجتماعية    أو 

((Sirinkraporn, S., 2023  من ممتلكات  بأن    الباحثة  واستنتجت 
ً
 أساسيا

ً
تحتاج إلى المجوهرات؛    المرأة، فالمرأةالمجوهرات تشكل جزءا

الحياة  من ضروريات  الدراسة، فوجئت،  فهي  بمجوهراتهم   الباحثة  وخلال  النساء  ارتباط  تشابه  من  ،  بمدى  بلدين،  من  فالنساء 

 (.Petra, A., 2013)خلفيات اجتماعية واقتصادية مختلفة للغاية ومجوهرات مختلفة المظهر، ينظرن إلى مجوهراتهن بطرق متشابهة  

تمت   فقد  والاجتماعية،  الفكرية  بالاتجاهات  وعلاقتها  المعاصرة  المجوهرات  موضوع  في  العربية  الدراسات  قلة  من  الرغم  وعلى 

الاستفادة من الدراسات السابقة في تحديد أداة البحث المستخدمة في هذا البحث النوعي والاستفادة من الإطار النظري للبحث في  

المعاصر  الأبعاد مع فلسفة معرفة ما هي الابعاد  تتناسب هذه  الحالي ومرتاديها وهل  الجيل  العمانية من وجهة نظر  للمجوهرات  ة 

الفكرية والاجتماعية  التصميم  الاتجاهات  المعاصرة    ؛ في  الابعاد  وللتعرف على  الاكاديمية  الدراسات  في  لإثراء موضوع المجوهرات 

 وية للمجوهرات بين الأجيال. اختلاف القيم المعن والتركيز على المجوهرات العمانية و 
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 ثالثا: مؤشرات الإطار النظري 

قيمة المجوهرات الفنية المعاصرة تتجسد بشكل  ولكن  ،  الاجتماعية  كانت ترمز فقط للثروة والمكانة  المجوهرات التقليدية .1

 .للمصمموالأفكار الروحية  القيم الإنسانية والاجتماعية  المشاعر و  أكبر في حمل

اتخاذ .2 الاجتماعي    تم  المعاصرة  كالسياق  للمجوهرات  التصميمية  الأساسية  المتغيرات  به  يقاس  التفاعل  ي قلتحمعيار  ق 

 .الاجتماعي والعاطفي للمقتني

مع المجوهرات وتنشأ خلالها ارتباطات عاطفية خاصة في المناسبات الاجتماعية التي تهتم لها النساء مثل  تتفاعل النساء   .3

 . وحفلات التخرج، وغيرها ، والمواليد   ، والزواج الأعياد  

 .تخلق علاقة اجتماعية مع صاحبها المجوهراتنظرا لان العديد من هذه المناسبات تقام مع الأقارب والعائلة، ف .4

أكدت البنيوية علاقة المقتني مع المنتج الصناعي فالمقتني وفق المنظور البنيوي جزءا من المنتج الصناعي متوافقا معه لأنه   .5

 . يدرك جوهر الأشياء أو المواضيع الموجودة في تصميم المنتج الصناعي

للكشف عنها   .6 ليست ممتعة  بأنها  تقتنيها وترى  التي  في قطع المجوهرات  الخفية  بالرموز والرسائل  النساء  بل    ، فقط تهتم 

 . تجعل القطعة أكثر تفردا وتميزا بالنسبة لها

 .المجوهراتاقتناء نوعية في  نواتجاهاتهالنساء أصبحت منصات التواصل الاجتماعي مؤثرة قوية في تشكيل تفضيلات  .7

 الدراسة  منهج

الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من  من أجل التوصل إلى معرفة    ؛التحليلي  الوصفي  اعتمدت الدراسة على المنهج 

الأجيال   نساء  و منظور  واقع  الحالية،  مع  المعاصرة  المجوهرات  تصميم  في  والاجتماعية  الفكرية  التوجهات  تناسب  اتجاهات  مدى 

من أجل  حول الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية  وربط وجهات النظر المختلفة  ،  النساء واقتناءهن لقطع المجوهرات المعاصرة

 . نعكس إيجابا كفاءة البحث النوعيت التوصل إلى نتائج حقيقية

 

 متجمع الدراسة

ذين  يل الحالي ال على مجموعة من النساء العمانيات من مختلف محافظات سلطنة عمان من الجالدراسة  مجتمع  اشتمل  

بموضوع   يرتدن  فنية    المجوهرات،   ويهتمن  "حرف  مقرر  بطلاب  الاستعانة  خلال  من  ربيع  ared3230وذلك  فصل  في  من    2024" 

مقابلات    5كلية التربية بجامعة السلطان قابوس، واستكمالا لمتطلبات المقرر تم تكليف كل طالب بعمل  تخصص التربية الفنية في  

مع    كعينة قصدية   ( مقابلة 56واختيار منها )  مقابلة   ( 150وتم جمع جميع المقابلات والتي وصلت إلى )،  من المحافظة التي ينتمي إليها

سنة(    40-15والتي تتراوح أعمارهن بين )  من مختلف المحافظات  ممن لديهم الخبرة والمعرفة بالأبعاد المعاصرة للمجوهرات  النساء

ذين وُلدوا بين عامي  وهم )ال  (Zوجيل )  (  1996و    1981جيل الأشخاص الذين ولدوا بين عامي  )    وهم يصنفون بأنهم من جيل الألفية

وتم تفريغ المقابلات يدويا وتحويلها إلى رموز تبدأ من أول    للنساء وهم أكبر شريحة من المستهلكين. أي الأجيال الحالية  (    2012و  1997

 (.56( إلى آخر مشاركة )م1مشاركة )م

 السلطنة والفئة العمرية تصنيف عينة البحث على محافظات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العدد  نوع الجيل العدد  المحافظات 

 63 ( سنة40-28جيل ألفا ) 31 محافظة مسقط 

 87 ( سنة 15-27) Zجيل  22 محافظة الداخلية 

 150 المجموع  46 محافظة شمال الباطنة 

 6 محافظة جنوب الباطنة 

 8 محافظة شمال الشرقية

 5 محافظة جنوب الشرقية 

 21 محافظة الظاهرة 

 11 محافظة ظفار 

 150 المجموع
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 نتائج الدراسة ومناقشتها 

 الابعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من خلال المقابلات القسم الأول: تحليل 

 المعاصرة في تصميم المجوهرات القسم الثاني: ربط الابعاد المعاصرة بالإطار النظري للتوجهات الفكرية والاجتماعية

 جيال الحاليةالابعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من منظور الأ القسم الأول: 

 

إن الابعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية من وجهة نظر النساء المهتمات لها من الأجيال الحالية تتمثل في إنها شكل من  

اشكال التعبير عن شخصيتهن واسلوبهن، فغالبية النساء تختار القطع التي تناسب الذوق وتلائم طابع المناسبات المختلفة، وتهتم  

ل القطع سواء كانت بارزة أو انثوية، ومنها التي تفضل اشكال هندسية مع نقوش خفيفة للاستخدام  النساء من الجيل الحالي بأشكا 

بست مع الزي  
ُ
اليومي، ومنها التي ترى بأن المجوهرات الكبيرة بالنقوش التراثية تبدوا أجمل للمناسبات كالأفراح والاعياد خاصة اذا ل

ا العماني، كما تفضل بعضهن المجوهرات  بنسج  التقليدي  تكون  الشكلية المجسمة كالتي  القطع  أكثر من  السلاسل  فيها  لتي تظهر 

حلقات سلاسلها بشكل متداخل وبأفكار جديدة. وترتبط جميع المشاركات ببعض القطع التي تحمل معها ذكريات مميزة وتعبر عنها  

شاعر الجميلة التي تشعرها في كل مرة ترتدي  بقيمة معنوية وعاطفية، ومثل هذه القطع لا تبيعها ولا تمررها لشخص اخر بسبب الم 

فيها هذه القطع وكأنها تحمل الذكرى واللحظات التي حصلت عليها كهدية تفوق ونجاح أو زواج أو عيد ميلاد وغيرها من القصص،  

للكشف عنه ليست ممتعة  بأنها  تقتنيها وترى  التي  في قطع المجوهرات  الخفية  بالرموز والرسائل  النساء  تهتم  بل تجعل  كما  ا فقط 

وتحرص النساء على أماكن اقتنائها من الأسواق المعروفة بجودة واصالة المجوهرات خاصة القطعة أكثر تفردا وتميزا بالنسبة لها،  

وسائل   على  الإلكترونية  المتاجر  خلال  من  المجوهرات  قطع  شراء  إلى  النساء  بعض  اتجهت  كما  والفضة،  الذهب  من  المصنوعة 

 إلى خمسة محاور وهي:  انيةوتم تصنيف الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العم التواصل الاجتماعي.

 كشكل من أشكال التعبير عن الذات المجوهرات   المحور الأول: 

عقدًا    عن طريق، سواء كان  خرينوإيصال شخصياتهن لل   أنفسهناستخدمت المجوهرات كوسيلة لدى النساء للتعبير عن  

ا أو خاتمًا مرصعا  
ً
  الكيهاالزخارف التي تكون في المجوهرات تتمتع بقوة كبيرة للتعبير عن جوهر مف،  بالأحجار او أسوارا باهظابسيط

  عن  المجوهرات تعبر  إذا كانتواستنتجت الدراسة من ردود المشاركات عما    .(Enterprises, S. ,2021)ا  بهيتمسك  والمعتقدات التي  

  تفضلامرأة(    56من    43)بنسبة    ، فغالبية النساء الذي تلبس فيه النساء المجوهرات  شخصية النساء وأسلوب حياتهن وما هو الزمان

النساء إلى لبس أقراط بعض ارتداء مجوهرات بسيطة وعملية تناسب النشاطات اليومية وأسلوب الحياة. فعلى سبيل المثال، تميل  

 في الحركة والمهام  ، و صغيرة أو قلادة رقيقة في العمل، أو خاتم بسيط في المشاوير اليومية
ً
هذه المجوهرات تكون أنيقة ولا تشكل عائقا

اليومية، وتتوافق معظم النساء على اعتبار المجوهرات جزءا من التعبير عن شخصية الفرد وأسلوب حياته، وتعتبر وسيلة للتعبير  

يمكن لشخص ما  فمع شخصيته،  ت  يكون متأثرا بالألوان والأشكال والمواد التي تناسب  لأنه   عن الذوق الشخص ي والأسلوب الفريد 

بينما قد يفضل شخص آخر الحلي التي  فة،  ل الى الإكسسوارات العملية والخفي اختيار الحلي التي تعكس أسلوب حياته النشط فيم 

قد تكون الحلي جزءا من تاريخ الشخص، فهي قد تكون موروثات  و ،  تتميز بالبساطة والأناقة الكلاسيكية، مما يعكس ذوقه الرفيع

 . عائلية أو تحمل ذكريات خاصة

وهناك نسبة ضئيلة من النساء التي تفضل ارتداء المجوهرات في المناسبات فقط لأنها تشعر وكأنها مقيده عن أداء المهام  

في أن المجوهرات أداة للتعبير    9مالمشاركة  وتوافق    اليومية خوفا من ان تتلف أو تضيع.  الحياةاليومية وبعضها تتفادى ارتداءها في  

مكن للمجوهرات أن تكون أداة للتعبير عن المزاج والشعور في اليوم، لذا قد أختار ارتداء المجوهرات  عن الشعور والذات فتقول" ي 

فهي عنصر مهم للتعبير    في الأوقات التي أشعر فيها بالثقة والإيجابية، وذلك لتعزيز مزاجي وإضفاء لمسة من الجمال على إطلالتي، 

اختياري لأنواع المعادن والأحجار الكريمة    إن "  فتعبر قائله  40ا المشاركة مأم  ."زخارفوال   والأحجارباختيار الألوان    وميولي عن ذاتي  

يعكس ذوقي وأسلوبي الشخص ي، فأفضل الذهب والفضة كمعادن رئيسية، وأحب استخدام الأحجار الطبيعية مثل اللؤلؤ والزمرد  

التميز والجمال.   الذوق والشخصية  فوالألماس لإضافة لمسة من  للتعبير عن  بل هي وسيلة  للتزيين،  ليست مجرد قطع  المجوهرات 

 ."والثقافة، وتعتبر جزءا لا يتجزأ من أسلوب حياتي
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"    44مالمشاركة  وتعتبر   تتناسب وفق الحدث أو الحالة المزاجية أو حتى حالة الطقس  تمامًا كما لا يمكنكِ ارتداء  بأن المجوهرات 

  كذلك لا يمكنك ارتداء مجوهراتك العادية في حدث رسميملابس العمل لحفلة زفاف فالمناسبات تحتاج مجوهرات بتصاميم معينة،  

ا مختلفة من المجوهرات، لذا  
ً
ار المجوهرات ي اخت فإن  أو زيارة رسمية. تتطلب المناسبات المختلفة ملابس مختلفة وبالتالي تتطلب أنماط

ألبسها    حتى  تعتمد علىالتي 
ً
الذهنية، وأحيانا أو حالتي  الطقس  على  الزي  للتعبير الشخص ي    ."حالة  فأصبحت المجوهرات وسيلة 

    وتفضل   .مع الاحتياجات والتوقعات المتغيرة للمستهلكين في العصر الرقميللتكيف  على استعداد  والتعليق الاجتماعي و 
ً
المرأة حاليا

ضة، وتلسبه  كالمطلية بالذهب أو الف  مقلدة من المعدن الأصلي الثمين ماركات عالمية، وبعضها  على لبس المجوهرات والتي تكون من  

 يعكس المفاهيم الحديثة للسرعة ومواكبة الحداثة بشكل دائم.وهذا ما  ثم تقوم بحفظه وتسعى دائما للتغيير والتجديد،    عدة مرات

    

 

 التقاطها بواسطة المشاركات(.  )تمشبه أصلية الأشكال الحديثة للمجوهرات المصنوعة من معادن  (:1) الشكل

 التأثر بالحركة الفنية واتجاهات الموضة المحور الثاني: 

الصناعية الثورة  تبعات  التكنولوجي   أدت  الضخم    والتقدم  الإنتاج  خلال  من  المجوهرات  صناعة  في  تحول  إحداث  إلى 

إلى زيادة إمكانية الوصول  والذي أدى  والصب والختم والطلاء الكهربائي  قطع الأحجار الكريمة  في تقنيات واستخدام  ،  فيها   والابتكار

للثروة    من كونها مجرد رمز 
ً
بدلا للأزياء  وانتشار المجوهرات كإكسسوار  المستهلكين،   Diوالمكانة  إلى المجوهرات لشريحة أوسع من 

Vuono, L., 2023) .) 

ميز المجوهرات للمجوهرات، ويرجع ذلك بسبب ت تتأثر نساء الجيل الحالي بالحركة الفنية واتجاهات الموضة والاتجاهات الثقافية  و 

سهلت عولمة الموضة وصعود وسائل التواصل  و ، في أنماط المجوهرات يالمشهد الثقافي الديناميك ر تعبي المعاصرة بالتنوع والقدرة على  

مما أدى إلى اندماج انتقائي للزخارف الثقافية وعناصر التصميم في المجوهرات  على تبادل الأفكار والاتجاهات المعاصرة، الاجتماعي  

تشكيل    في وثورة    لعبت الحركات الفنية واتجاهات الموضة والتحولات الثقافية دورًا مهمًاو   .(Anupam, R., & Others, 2020)  الحديثة

والتي تميزت بتأكيدها على الأشكال الهندسية والألوان الجريئة والأشكال الانسيابية، وعلى  ، بجمالياتها المعاصرةتصميم المجوهرات 

أثر صعود الأزياء الراقية والعلامات التجارية للمصممين على اتجاهات المجوهرات، حيث تعاونت بيوت الأزياء الفاخرة    نحو مماثل 

 مع صائغي المجوهرات المشهورين لإنشاء قطع أيقونية تعكس روح العصر.

، اختلفت  بارزة ام انثوية، احجار كريمة ام اشكال هندسيةوعند سؤال المشاركات عن نوع القطع التي تفضل ارتدائها إذا 

تفضل التنوع بين القطع الانثوية الانيقة والقطع    فبعض النساءوجهات النظر بين القطع الانثوية البسيطة وبين البارزة والجريئة،  

 من  الاشكال النباتية في    ، فبعض النساء تفضل الثقيلة الكبيرة، وارتدائها يعتمد على نوع المناسبة والزي الذي ترتديه
ً
المجوهرات بدلا

الهندسية م  الاشكال  المشاركة  المشاركة  17مثل  تحتوي على اشكال هندسية مثل  التي  تفضل المجوهرات  أما بعضهن    41وم  4م، 

  تصميم في  ينةمع تفضيلات لدي  و ملفتة أكثر،  لأنهاالبارزة أكثر   المجوهراتأفضل  " اللتان تعبران عن تفضيلهما للأشكال الهندسية 

" أفضل    41وتوافقها م  ."حتى مع مرور الزمن  وجميلة  عصريةتبدو    المجوهراتتجعل    الأنماط  فهذه،  الهندسية، فأنا أحب  المجوهرات

والمثلثات الدوائر،  المربعات،  مثل  البسيطة  الهندسية  الأشكال  مثل  والأنيقة،  البسيطة  الهندسية  النظرة    تعكس لأنها    التصاميم 

 ."ف أنماط الأزياءالحديثة والأنيقة، وتتناسب مع مختل
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 .)تم التقاطها بواسطة المشاركة( 17المجوهرات ذات الأشكال النباتية التي تفضلها م (:2) شكلال

 

انها    أما النساء فوجدنا  دقيقة  بعض  تفاصيل  على  تحتوي  والتي  المعقدة  الاشكال  فريدة  و تفضل  تصاميمها  تكون  التي 

ا   عبرت أحد المشاركات بذلك،   بحركات معقدة ومتداخلة، كما أصبحت تصنع بأشكال وأنماط    لأقراطفالمجوهرات المعاصرة مثل 

فالقطع   قفلها،  في  مختلفة  المألوف   توالإكسسواراوطرق  عن  وخارجة  عصرية  تبدو  المألوفة    التي  بسبب  هي  النساء  جميع  لدى 

 . في الوقت ذاته وتحمل قيم جمالية استخدامها اليومي والعملي 

 
 التقاطها بواسطة المشاركات ومشاركتها مع الباحثة(.  )تمبعض القطع العصرية التي تفضلها النساء وتحمل قيم جمالية  (:  3)الشكل  

بعض   ففي  المعاصرة،  المجوهرات  مع  التي ظهرت  الرئيسية  الاتجاهات  أحد  الزخرفية  والتفاصيل  المواد  اختيار  في  الرمزية  وكانت 

الثقافات يتم اعتبار أنواع معينة من المعادن في المجوهرات على أنها تجلب الحظ وتحمل طاقة روحية لمرتديها، وبالتالي يرى مصممو  

ية المستهلكين عليها، وبشكل عام بدا هناك إجماعًا مشتركا على أن المجوهرات ليست مجرد ملحقات للزينة،  المجوهرات بزيادة قابل 

وتم سؤال النساء العمانيات المشاركات عن مدى اهتمامهن بالجانب   (Mei, L., Ahmad, N. B,2023) بل إنها تحمل معنى رمزي مهم
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المعنوي للمجوهرات كالرموز والرسائل الخفية وراء اقتناء بعض القطع كأحد الابعاد المعاصرة في المجوهرات، فكانت أكثر المشاركات  

  6يوافقن على اهتمامهن بالرموز والرسائل الخفية والتفاصيل في قطع المجوهرات فهي تضيف قيمة أكبر وتجعلها مميزة، وتوافق م

  قائلة " أجد الجوانب  
ً
المعنوية للمجوهرات مثيرة للاهتمام هي الرموز والرسائل المخفية في المجوهرات لأنها يمكن أن تضيف لها طابعا

 وتعزز قيمتها بالنسبة للأشخاص الذين يفهمونها، سواء كانت من حروف أو نقوش تحفر فيها أم قيمة معنوية كونها هدية من  
ً
خاصا

  ."شخص عزيز

فالمجوهرات التي تحمل رموز معنوية تضيف لها قيمة إضافية وتجعلها أكثر من مجرد قطع جميلة، بل تصبح تذكارا يحمل  

بشكل دائم عن كل قطعة ترغب في اقتنائها وعن رمزية    18معه معاني وقيم خاصة بالنسبة للشخص الذي يرتديها، كما تتساءل م

عن سؤالها عن الجانب المعنوي للمجوهرات   25بالجانب المعنوي للمجوهرات، وتحدثنا م  الاشكال التي منقوشة عليها لذلك فهي تهتم

"انا اهتم بالجانب المعنوي جدا جدا وانا لا تهمني قيمة القطعة مقارنة بالجانب المعنوي والرموز والرسائل المخفية فانا اعشق هذه  

 ."الأشياء جدا وتستهويني فهي تجعل القطعة مميزة

وترى بعض المشاركات بأن بعض القطع تحوي على طاقة إيجابية او مشاعر دفينة مثل الحب والسلام ووفقا للمعادن  

والأحجار المصنوعة منها "فالرموز والرسائل المخفية تضيف نوع من الغموض وتعكس العديد من القيم الشخصية، بعضها يحمل  

. وعلى الرغم من اختلاف الأعمار والأماكن للنساء المشاركات  34" اقتباسا من مرسائل مبطنة تشجيعية وبعضها يعبر عن طاقة معينة

إلا انهن يهتمن بالرموز والجانب المعنوي للمجوهرات. وتهتم النساء بالنقوش الصغيرة أو الرموز المحفورة داخل القطعة لأنها تعطي  

بشك  القطعة  مع  بالتواصل  يشعر  وتجعل صاحبها  إضافية  قيمة  مللمجوهرات  من  كل  الجانب  هذا  لفتت  كما  أعمق    40وم  9ل 

"بالتأكيد، أجد الجوانب المعنوية للمجوهرات مثيرة للاهتمام، فالعديد من المجوهرات تحمل رموزا أو رسائل مخفية تعكس قيما أو  

الت تعبيرا عن الحب والعاطفة. على سبيل المثال، يمكن أن تحمل خواتم الزواج أو القلائد  في مناسبات  معتقدات أو حتى  تُهدى  ي 

عبّر عن الانتماء أو الإيمان، وقد  
ُ
خاصة رسائل معينة تعبّر عن التزام أو حب عميق. بعض المجوهرات تتضمن رموزا دينية أو ثقافية ت

تكون هذه الرموز مهمة جدا للأشخاص الذين يرغبون في التعبير عن هويتهم وقيمهم بشكل جسدي، كما يمكن أن تكون الأسماء أو  

تواريخ محفورة داخل المجوهرات كطريقة لتخليد الذكريات والعلاقات العميقة. وقد يُستخدم الألماس كرمز للقوة والأمان، حيث  ال 

 يمثل الماس الصلابة والتحدي، ويعتبر ارتداء الماس قوة رمزية لبعض الأشخاص."

 تغير المشهد الاجتماعي وتمكين المرأة المحور الثالث: 

الثقافية  غيرت   المادي والتركيز على جماليتها    ، للمرأة التقليدية  الأدوار  التحولات  للاستقلال  المرأة فرصة  تمكين  فأصبح 

القطع المميزة  أصبحت المرأة قادرة على اقتناء المجوهرات والاحتفاظ بكثير من  إذ    لمجوهرات كوسيلة للتعبير عن الذات.ها لتصور و 

، في حين كانت نساء الجيل القديم  وظيفيأكثر من أي وقت مض ى، فنجد نساء الجيل الحالي تقتني المجوهرات من خلال الراتب ال 

بأنها تمتلك خاتم ألماس حصلت عليه من خلال الراتب    23وشاركت م  من القطع المتوارثة.  أوزواجها    من خلال تمتلك المجوهرات  

 الشهري لوظيفتها، بينما نساء الجيل الماض ي يمتلكن المجوهرات من المهر المقدم لهن للزواج أو القطع المتوارثة عبر الأجيال.

وأصبح الجيل الحالي قادر على الدخول في الاستثمار في المجوهرات، وهذا ما تم التوصل إليه من خلال النساء المشاركات بالتأييد  

المشاركات  على   للمجوهرات، فبعض  والمعنوية  الجمالية  للقيم  اهتمامهن  إلى جانب  للمجوهرات  المادي  والبعد  الاستثمار  موضوع 

قائلة" نعم اعتبرها كنوع من الاستثمار لي ففي الغالب    11تفضل شراء المجوهرات خاصة المصنوعة من الذهب لكي تبيعها بعد فترة م

على الذهب في    17ني سأرتديها فترة ثم ابيعها في وقت يكون الذهب فيه أصبح بثمن غالي". وتؤيد ماشتريها وأفكر في نفس اللحظة أ 

يتأثر بأي عوامل أخرى خا بالنسبة لقيمته تتفاوت من وقت الى  الاستثمار "فالذهب لا  رجية كالصدأ او تغير اللون او غيره كذلك 

بين   التوارث   يمكن القول ان المجوهرات والذهب بالأخص له قيمة وهي 
ً
تقل قيمته كباقي المجوهرات الأخرى، ايضا اخر، ولكن لا 

 ."الأجيال

قطعة    24في حين كان لبعض المشاركات رأي مرتبط بنوع وشكل قطعة المجوهرات التي تقتنيها كاستثمار، فمثلا تختبر م

الذهب التي تقتنيها للاستثمار "نعم انا اعتبرها استثمارا فمثلا عند شراء الذهب المرصع بالفصوص )الزركون( عند شرائه يتم حسابة  

يته لذلك عندما اشتري الذهب أفضل شراءه بدون فصوص تجنبا للضرر المادي لكن في بعض  لوزن الذهب وعند بيعيه تخسر قيم

 ."الأحيان التصميمات المرصعة بالزركون تستهويني ولا أستطيع تفويتها فاشتريها
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الكثيرين ممن   ينقذ  أنه قد  لمبدأ وهو  السابق من الأمهات والجدات،  الجيل  اكتسابها من  تم  الحالي  الجيل  لدى  وثقافة الاستثمار 

في   الاستثمار  في  رأيهن  النساء  تؤيد  حين  في  ناجح،  استثمار  فهو  الذهب  قطع  بيع  من  فيطرون  مفاجئة  وأزمات  بظروف  يمرون 

أن قيمتها المعنوية خاصة تلك التي حصلت عليها بمناسبة مميزة تفوق على قيمتها المادية، فقد لا تفكر  المجوهرات إلا أن هذا لا يعني ب 

 في بيعها اطلاقا.

 المجوهرات المعاصرة تحديد اتجاهات ثقافة المحور الرابع: دور منصات التواصل الاجتماعي في 

  أصبحت منصات التواصل الاجتماعي مؤثرة قوية في تشكيل تفضيلات المستهلكين واتجاهاتهم في صناعة المجوهرات. تعمل

على تغذية انتشار أنماط   كعروض افتراضية للعلامات التجارية ومصممي المجوهرات  TikTokو  Pinterestو Instagram منصات كال 

، مما يسمح لهم بعرض أحدث مجموعاتهم والتواصل مع  وتصميمات المجوهرات معينة، مما يؤدي إلى الانتشار السريع للاتجاهات

ن، حيث يشارك المؤثرون قطع المجوهرات  والمستهلكي   المعجبين   تحديد اتجاهات ثقافة المجوهرات العاصرة على شريحة المتابعين و 

 . اقتنائهاوهو ما يدفع النساء في الاندفاع الى  حقيقيةوتقييمات  تأكيداتالمفضلة لديهم مع متابعيهم ويقدمون  

( يعتمدن على المتاجر الإلكترونية في اقتناء المجوهرات لأنها  21-15ووجدت الدراسة بأن النساء المشاركات خصوصا الاعمار بين )

مكانها بدلا من الذهاب إلى    بالتصفح والشراء منلها    الوصول إلى مجموعة واسعة من خيارات المجوهرات، مما يسمح تتمكن من  

وهذا ما نجده عن المقارنة بين المجوهرات العمانية التي ترتديها النساء في السابق والتي كانت أصلية في معدنها  .  الأسواق التقليدية

العمانية  الثقافة  وتعبر عن  وتفاصيلها  ودقتها  وسائل  (Al-Ismaili, A.,2024)  وشكلها  من خلال  المتاحة  الخيارات  زخم  مع  ولكن   ،

وعها فنجد دخول المجوهرات الأجنبية والعربية جنبا إلى جنب مع المجوهرات العمانية  التواصل الاجتماعي والمتاجر الالكترونية وتن 

 . والتي فقدتها هويتها الموحدة

 القصص والذكريات المرتبطة بالمجوهرات المحور الخامس: 

المواد ومصممة  فهي مجرد منتجات مصنوعة من بعض  ومشاعر حية،    إن قطع المجوهرات بصورتها المجردة لا تحمل معاني 

ومالك ،  للارتداء بالمجوهرات  المحيط  الاجتماعي  الإطار  يخلق  معاني يولكن  ذهن    ها  )مرتاديهوفكر  في  (،  Church, R., 2024:6ا 

الثمينة التي جاءت بها، فيمكن لقلادة او سوار  وسيلة لتثبيت اللحظات  فالمجوهرات تحمل قيمة عاطفية تتجاوز شكلها المادي، فهي  

  ت دموع الفرح واللحظافيها هذه القطعة، يمكن أن تعيد    ارتداؤهرقيق أن يعيد الشخص ذكريات عزيزة أو حدث خاص في كل مره يتم  

تم  المشاركات    ، ومن أجل التعرف على ما وراء القصص والذكريات لدى النساءومشاعر الحب التي لا تنس ى في تلك المواقف السعيدة  

 الذكريات المرتبطة بالقطع الأخرى. ، وماهيواقتنائها القطع أحدالحصول على وراء  خاصة وقصصأسباب  عن وجودسؤالهن  

هدايا بسبب النجاح والتفوق  ال تنوعت القصص وراء اقتناء بعض من المجوهرات عند النساء المشاركات وتعددت لتشمل كل من  

في الحياة    كمكافأة للإنجازاتاقتناء قطع مجوهرات  و ويوم الأم  والتخرج من المدرسة أو الجامعة، وبين هدايا الزواج واعياد الميلاد  

  قبلفكانت غالبية القطع التي لها قصة خاصة للمشاركات بسبب التخرج والتفوق في الدراسة وتحقيق النجاح وكانت من  ،  العملية

من والدي بسبب تخرجي من الجامعة"،    ةفانا لا اخلع اسورتي الذهب الا نادر وذلك بسبب انها هدي   "   25الوالدين والمقربين، فتقول م

فمعظم القطع اختارتها بنفسها كمكافأة لها لتميزها في سنواتها الدراسية المختلفة، ففي كل سنة تحصل فيها على التفوق    17أما م

باصطحابها الى محل الذهب لاختيار القطع التي تعجبها، وهناك بعض القصص المؤثرة المرتبطة بالمجوهرات وقصص  يقوم والدها  

التي تحملها المشاركة م بمناسبة تخرجي فقد فاجأني أهلي بحفلة بعد تخرجي من كلية    45النجاح والتفوق منها  إياه أمي  " أهدتني 

، وتحرص  ثم قبلت جبيني قائلة تستحقين يا ابنتي فقد رفعتي رأس ي أنا ووالدك واخوتك"الطب، ألبستني أمي إياه ووضعته فوق رأس ي  

حتى وان كانت القطعة  دعم وقرب العائلة  لأنها تعبر عن  على ارتداءها  العديد من النساء على الحفاظ على هذه القطع والحرص  

م بمنا  43ثقيلة  والدتي  من  هدية  لأنها  دائما  القلادة  هذه  ارتداء  الجامعة"."أحب  من  تخرجي  تمتلكها    سبة  التي  المجوهرات  واحد 

قصة جميلة في ذاكرتها حيث ان هذا الخاتم كانت هدية من عمها )أب    الألماس لههو خاتم الذهب الذي يحتوي على    56المشاركة

 زوجها( بمناسبه حصولها على وظيفة معلم. 
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 .(شاركةالتقاط الصورة بواسطة الم )تمبسبب تخرجها من كلية الطب  45التاج التي حصلت عليه م (:4) الشكل

 
 . بسبب تخرجها من الجامعة )تم أخذ الصورة من المشاركة( 43القطعة التي حصلت عليها م (:5) الشكل

التي   القطع  بعض  فلديهن  المشاركات  بعض  أو  أما  بسبب شكلها  إليها  كالمشاركة  ينتمين  بنفسها  بتصميمها  حيث قامت    56قامت 

  42م، في حين  ذوقها الجميل ومن ثم جعلت صائغ الفضة يصنعه لها فكان من المجوهرات الجميلة  وعلىبتصميم الخاتم بنفسها  

 . رتداء خاتم الشاهد لأنها تعطي شكل جميلا لأصابع اليدفتحب ا

 
 . التقاط الصورة بواسطة المشاركة( )تم  42الخاتم الذي يسمى ب)الشاهد( يلبس في أصبح السبابة للمشاركة  (:6)الشكل 

بأنها ترتديها    41م( بعد أول راتب لها من الوظيفة وتذكر  )إسوارهوهناك بعض القطع المرتبطة بالإنجازات مثل شراء قطعة مجوهرات  

تكافئ نفسها بعد انتهاء خدمتها    مصروفها الخاص ومنها من اختارت ان  المشاركات حصلت على قطع مجوهرات ثمينة من  وبعض  دائما، 

 ، ومنها التي حصلت على مجوهراتها من خلال الاحتفال بعيد الأم.الوظيفية من العمل بقطعة مميزة من الذهب
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 .اخذ صورة الأساورة من المشاركة( )تم 41م أسواره للمشاركة (:7الشكل )

 

،  اما القصص المرتبطة بتجهيزات الزواج، ففي العادات والتقاليد العمانية لابد للمرأة ان تتزين بالذهب استعدادا لزوجها

اهداني  "  24تقول مكما    وبعضها حصلت عليها بسبب ذكرى زواجها  زواجها، فبعض النساء تمتلك مجوهراتها من الذهب من بداية  

وهنالك من المشاركات من تمتلك    ".من زواجنا  ةالثاني   ى زوجي في ذكرى زواجنا الثاني اثنين من البناجر فكل ما ارتديتها تذكرت الذكر 

قطع المجوهرات احتفالا بأعياد ميلادهن من والديهن واخواتهن، ومنها من احتفظت ببعض القطع كأقراط من الذهب من جدتها من  

 ".13ولادتها لشدة فرحتها بحفيدتها الأولى في العائلة "م

قطع المجوهرات فمنها من حصلت عليها كهدية في يوم ميلادها ومنها من ارتبطت    وشاركت النساء ذكرياتهن المرتبطة ببعض 

كنت في فترة دراستي في الجامعة أمر بظروف    قصتها المتميزة قائلة"  15ها في الدراسة كما شاركت مقمعها بعض القطع بسبب تفو 

وأوقات صعبة جدا ناهيك عن الضغوطات الكبيرة التي كانت تحيط بي، وفي يوم من الأيام وبينما كنت منهمكة في أداء أحد أعمالي  

الصعبة   الفترات  لي لمجابهة  الفضة تشجيعا  بصندوق صغير فتحته لأجد خاتم من  يفاجئني  بأبي  فإذا  إلي  به  المسندة  الخاتم  كان 

يفصل بين الثلاث حلقات والحلقة الرابعة خطا مرصعا بجواهر لونها يميل للأحمر فتحدث أبي شارحا هذه هي سنواتك  4حلقات   

ي دائما  الثلاث التي اجتزتها بحلوها ومرها وهذا اللون هو الخط الفاصل بينك وبين سنة تخرجك عزيزتي فواصلي تقدمك وتذكري أنن

 خلفك أدعمك". 

 
 .التقاط الصورة بواسطة المشاركة( )تمالمعبر عن الفترة الصعبة التي تمر بها   15المشاركة م خاتم (:8)الشكل 

هناك قطع من المجوهرات التي ترتبط  " 9ممثل  الجدةوتخزن بعض النساء من الجيل الحالي مشاعر عميقة عندما تكون القطع من 

لي جدتي  معها ذكريات   الذي أعطته  الزمرد  المثال، هناك خاتم مرصع بحجر  لي. على سبيل  بالنسبة  معينة وتحمل معاني خاصة 

ليس فقط قيمة جمالية، ولكن أيضا قيمة عاطفية كبيرة، حيث يذكرني بحب  ،  بمناسبة تخرجي من الجامعة يحمل هذا الخاتم 

"، وشاركت  منزلي القديم فيفقدت الخاتم اثناء الانتقال   سفيا للأ  ولكن  ي،ودعم جدتي الذي لطالما كان مصدر قوة وإلهام بالنسبة ل

اليها دائما فأحب ان يكون    واشتاقسنوات والتي تعز علي    ٣نعم ترتبط بذكرى خاتم من جدتي المتوفاة قبل  قصتها المشابهة"    38م

 ."اليه وانظرالخاتم الذي يذكرني بها دائما ارتديه في يدي 
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 القسم الثاني: مناقشة الابعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية مع التوجهات الفكرية المعاصرة 

 الأسس الفكرية للمجوهرات المعاصرة: التوجهات الاجتماعية والحضاريةأولا: 

الفكرية للتوجهات الاجتماعية والحضارية النقدية في تصميم المجوهرات تحققت    سسالإطار النظري نجد أن كل من الأ بالرجوع إلى  

المادي والمعنوي    املوهو ما تحقق في كل من العفقد أكدت البنيوية علاقة المقتني مع المنتج الصناعي  النساء العمانيات،    مع واقع

للمجوهرات عند النساء العمانيات بالإضافة إلى العلاقة العاطفية والاجتماعية فجميع المشاركات لديها قطع من المجوهرات تحكي  

 قصة وراءها تاريخ حي للحب والإنجازات والروابط العائلية.

والشكل   بالهيئة  المادي  الجانب  يتمثل  والموضوعي،  المادي  هما  على عاملين  المعاصرة  المجوهرات  احتوت عملية تصميم 

ف  الموضوعي  الجانب  أما  بال ي العام  في    والعاطفي  الاجتماعي   سياق تمثل  تمثلت  فكرية  توجهات  المجوهرات  تصميم  واتخذ  لمقتنييها. 

   (Ashley, D., 2023)الجانب الشكلي )الجمالي( مرتبطا بالتوجه الثقافي للمجتمع من خلال تجسيد الابعاد المادية والموضوعية معا

، فهم يقدرون البساطة ويثمنون جمال التصميمات  وسيلة قوية للتعبير عن الذات والهوية الثقافية  فالجيل الحالي يعتبر المجوهرات  

البسيطة التي يمكن دمجها بسهولة في أسلوبهم اليومي، ويقدرون المجوهرات التي تعكس شخصيتهم وتسمح لهم بالتميز عن الآخرين  

(Jewels, P. N. ,2023)    ،  ناقشته لما  مشابه  وهذه  المادية  للمنتجات  الملموسة  غير  السمات  الدراسات  عند  ناقشت  أيضًا  النساء 

الملموسة  غير  فالسمات  مجوهراتهن،  عليها    الحديث عن  أكدت  للمجوهرات  الخفية  والرسائل  والرموز  والقصص  الذكريات  مثل 

للمجوهرات،  امتلاكهن  في  الرئيسة  الأسباب  هذه  تدوم  فالمجوهرات    النساء، وكانت  ذكريات  الزمن وخلق  تجاوز  على  القدرة  لديها 

للأجيال القادمة بسبب العلاقات الاجتماعية خاصة مع القطع المتوارثة بين الأجيال التي تحمل قيمة عاطفية كقطعة ترثها الأم من  

تضيف لمسة معاصرة  لأنها    واكتسبت الأشكال الهندسية أيضًا شعبية مع الجيل الحالي  ، (Api, S. ,2024)  الجدة ثم تهديها ابنتها وهكذا

تسمح لهم  و القطع اليومية غير رسمية  تتناسب مع    الأقراط الهندسية إلى الأساور ذات الزوايا فت  وجريئة إلى اختياراتهم من المجوهرا

 .(Currell, A. ,2023بعمل تنسيقات بكل سهولة)

تتجلى في جعل المجوهرات جزء من تعبير المرأة لذاتها وخصوصيتها، ولذلك ثبتت أحد الدراسات  ف أما الحضارية والبنيوية

يتركوه للخرين، ففي بعض  بأن النساء   اليومية وإعطاء الانطباع الذي يريدون أن  ترتدي المجوهرات كجزء من حياتهن وادوارهن 

عن   للتعبير  فقط  اليومية،  حياتهن  في  يرتدينها  التي  تلك  من  أناقة  أكثر  مظهرها  تجعل  مجوهرات  النساء  ترتدي  قد  المناسبات، 

يحرص المصممون على التعبير العاطفي في تصاميم المجوهرات من خلال  و   .(Petra, A., 2013:13احترامهن للموقف أو المناسبة )

البصري   بالتأثير  الناس شعور  إيقاعا مميزا وتعطي  تتناسب وتشكل  التي  الخطوط والنقاط والتكرار والتدرج  في  المتمثلة  العناصر 

 أكثر حدسًا و والعاطفي،  
ً
من قبل    من وجهة نظر التصميم، فإن شكل التعبير عن أفكار تصميم المجوهرات والعواطف يكون عادة

عند   الفريدة  المجتمع  خصائص  ويمتلكون  المصمم  ومشاعر  التعبير  دلالات  فهم  من  يتمكنون  الذين  أعمال  الناس  دلالة  فهم 

 .(Gong, B., Yuan, R., 2017: 59)المجوهرات 

 

 عبر الأجيال المجوهرات العمانية  هوية: ثانيا

أنماط  إن   المعاصرةالانتقال من  أنماط المجوهرات  إلى  القديمة  العمانية    المجوهرات  تعدد هوية المجوهرات  عملت على 

  (،Al-Ismaili, A, 2019)أخرى بعدما كانت موحدة عند جميع النساء العمانيات، فكانت المرأة العمانية تشتري المجوهرات من امرأة 

وتعدد   التكنولوجيا  دخول  بسبب  والتصاميم  الأشكال  في  كبير  تنوع  نجد  الآن  أما  وهويتها،  أنماطها  في  التقارب  عليها  ولذلك طغى 

الموضة اتجاهات  مع  للنساء  المعاصرة  تقديره    ،الاتجاهات  كيفية  تؤثر على  التي  الخاصة  وثقافته  تجربته   للمجوهرات فلكل جيل 

(KGK Group,2019).    تتميز الثقافية دورًا مهمًا في تصميم المجوهرات القديمة، كانت المجوهرات العمانية سابقا  ولعبت الرمزية 

(، أما التصاميم مع الأجيال الحالية أصبحت تتميز بأشكال  Al-Ismaili, A., 2024بالتصاميم المرتبطة بتراث وأصالة الثقافة العمانية ) 

 هندسية تلبي أذواق مقنييها. 

كانت المرأة تتجهز للزواج من ) المهر( المقدم لها من الزوج بشرائها كافة أنواع المجوهرات المصنوعة    الأجيال السابقة، وعند  

ودقتها،  العمانية  المجوهرات  أصالة  يعكس  الذي  المميز  وشكلها  بثقلها  تتميز  والتي  الذهب  ا  من  العمانيات  رتباط  وكان  النساء 
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 المجوهرات الثقيلة ولا    ،اكبر من ارتباط الجيل الحالي بها  السابق بالمجوهرات من الجيل  
ً
فهم قد نشئوا في بيوت يرتدون فيها يوميا

الحالي  للجيل  بالنسبة  اما   ،  
ً
الخفيفة شيئا الفتيات   يعتبرون المجوهرات  يهواها احد ويجهلها احد    أصبحت   من  المجوهرات هواية 

فقد تتخذ المجوهرات معاني  واندثرت ثقافة الذهب الثقيل واستبدل بقطع خفيفة،    ، يرتديها من يحبها ويتركها من هو غير مهتم بها

وتف  مختلفة المجوهرات  في  الجريئة  والابتكارات  التكنولوجيا  دخول  المرأة  بسبب  اعتادت  التي  عن  والأشكال  المعادن  بعض  ضيل 

بعدما    عن الذات، أو كاستثمار مالي، أو حتى كقطعة فنيةكرمز للتعبير  العمانية على لبسها، فأصبحت المرأة تنظر إلى المجوهرات  

. وبالتالي، فالقيم المعنوية والابعاد المعاصرة للمجوهرات ليست ثابتة، بل  المتوارثةوالتقاليد    الاجتماعيةكانت ترمز إلى الثروة والمكانة  

 تتطور مع التغيرات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية التي تؤثر على كل جيل. 

 

 : نتائجال

التأثر بالحركة الفنية    جاء بسبب ة  ي الأبعاد المعاصرة للمجوهرات العمانية للأجيال الحالتوصل البحث إلى أن التنوع في   .1

 . وتغير الحالة الاجتماعية للمرأة واستقلالها المادي الثقافية،واتجاهات الموضة والتحولات 

على  المتاحة  فمع زيادة الخيارات    تفضيلات النساء للمجوهرات المعاصرة،منصات التواصل الاجتماعي في تشكيل  لعبت   .2

 . هويتها الموحدةفقدت المجوهرات العمانية من وسائل التواصل الاجتماعي والمتاجر الالكترونية وتنوعها  صفحات 

تنوع القيم المعنوية المرتبطة بالمجوهرات والتي ترتبط بالقصص والذكريات كانت سبب في الحصول عليها والحرص  إن    .3

 .على ارتدائها

الخاص  لمجوهرات  ا .4 الجديدة، من خلال منظور تصوره  المفاهيمية والفلسفية  الأفكار  انعكاس لأفكار المصمم حول  هي 

 .صرللع  والاجتماعية ونقل الحالة العاطفية عاصرةالمجتمع الم  تجاهات لا

التقاليد المحلية والسياقات الاجتماعية والممارسات التي تعد إحدى  الانتماءات العميقة مع يدرسون مصممو المجوهرات  .5

 .  رالسمات المميزة للفن المعاص

غير   .6 مواد  استخدام  من خلال  عنها  التعبير  يتم  التي  الفنية  للصورة  مفاهيمي  بنهج  الحديثة  المصممة  المجوهرات  تتميز 

 .  مرتاديهالتلبي التوجهات الفكرية والاجتماعية لدى   تقليدية وطرق تصميم مبتكرة

 

 التوصيات:

بالحث في المحافظة على هوية المجوهرات العمانية من خلال زيادة العلامات التجارية العمانية المختصة    توص ي الباحثة .1

 بصناعة المجوهرات والتي تحرص في الجمع بين الاتجاهات المعاصرة والمحافظة على الأصالة العمانية.

التركيز عليها في مناهج التربية  من الأجيال الحالية بشكل معمق و   موضوع توجهات النساء الدراسات التي تعنى ب الاهتمام ب  .2

 ة. رموز التقليدي انعكاساتها لل  تلعب دور كبير في الحفاظ على التراث العماني بسبب س التي الفنية و 

 

 المصادر والمراجع

تأثير الذهب في عالم الفن والتصميم. تم الوصول إليه في   بع 
ّ
من خلال الرابط    2024يوليو    8الرميزان، )د.ت(. الروعة الذهبية: تت

design-and-art-in-gold-of-influence-the-tracing-splendor-AE/blog/golden-https://alromaizan.com/ar 

في  2024جريدة عمان، )ابريل   إليه  تم الوصول  التاريخ،    12(، صناعة الحلي الفضية العمانية موروث ثقافي يعكس جمال وروعة 

تاريخا من الأناقة   من خلال الرابط  2024يوليو    الموقع الرسمي لجريدة عمان  -الحلي العمانية التقليدية.. صناعة معدنية تحكي 

(omandaily.om) 

التوجهات الفكرية وقيمها الجمالية في تصميم المجوهرات المعاصرة، مجلة ميسان للدراسات الأكاديمية،    .(2021)عبد الوهاب، س  

 .169-160الصفحات من  40العدد 
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A B S T R A C T 

                Television drama is considered one of the expressive mediums that have a 

direct impact on the viewer due to its depiction of reality through significant and influential 

topics in people's lives. Socially forbidden topics are among the controversial and unspoken 

subjects in society. This research addresses these topics in television series and their 

directorial treatments. Therefore, the research is titled "The Directorial Treatment of 

Socially Forbidden Topics in Television Series." The research consists of a summary and 

five chapters. The first chapter provides a methodological framework that includes the 

research problem, formulated as the following question: What is the directorial treatment 

of socially forbidden topics in television series? It also covers the importance and necessity 

of the research, with the aim of uncovering the directorial treatment of these topics in 

television series. The second chapter (Theoretical Framework and Previous Studies) 

contains two sections: the first addresses the term and concept of socially forbidden topics, 

while the second section discusses the directorial treatment of the visual language elements 

in television series. The researcher derived several indicators, which were used as tools for 

sample analysis. The third chapter outlines the research procedures, including the 

descriptive methodology, research population, and sample, which is the series "Forbidden 

Love." The fourth chapter analyzes the sample, and the fifth chapter presents the findings, 

conclusions, recommendations, and suggestions. The research concludes with references 

and a summary in English 
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 المحرمة   ةالإخراجية للموضوع ةالمعالج
 
 المسلسل التلفزيوني  في   اجتماعيا

  1ظم عبدعليصادق كا

    1نهاد حامد ماجد

 : الملخص               

التعبيرية ذات التأثير المباشر على المشاهد، وذلك لمحاكتها الواقع القريب منه متمثلة    ئل تعتبر الدراما التلفزيونية من الوسا 

  ولهذافي المجتمع    اعتبر من المواضيع الجدلية والمسكوت عنهت   اجتماعيا   ةالمواضيع المحرمو ،  بالمواضيع المهمة والمؤثرة في حياة الناس 

الإخراجية   ةالمعالج)  ومن هنا جاء البحث بعنوان   والمعالجات الاخراجية لها   المسلسلات التلفزيونية في    لهذه الموضوعة يتصدى البحث  

 المحرمة    ةللموضوع
 
ومن هنا جاء البحث الذي يتكون من ملخص وخمسة فصول، اذ كان الفصل  (  المسلسل التلفزيونيفي    اجتماعيا

تمت صياغتها   التي  و  البحث  مشكلة  متضمنا  منهجيا  اطارا  التالي:الاول  المعالج)  بالتساؤل  للموضوع  ةماهي  المحرمة    ةالإخراجية 

 
 
الإخراجية  ة المعالجالكشف عن )اهمية البحث والحاجة اليه كما تم تحديد هدف البحث في  ثم   ،( المسلسل التلفزيونيفي  اجتماعيا

 المحرمة    ة للموضوع
 
  : ضم مبحثانفقدد  الفصل الثاني )الاطار النظري والدراسات السابقة(  ، اما  (المسلسل التلفزيونيفي    اجتماعيا

ة الصورية في المسلسل  لغال   المعالجة الاخراجية لعناصر اما المبحث الثاني تطرق الى    ،المحرم اجتماعيا المصطلح والمفهوم  هو الاول  

وتضمن الفصل الثالث اجراءات البحث    ،لتحليل العينةوتم اعتمادها كأدوات  مؤشرات  توصل الباحث الى عدة    وبعدها ،  التلفزيوني 

اما الفصل الرابع  (، العشق الحرام)بما فيها منهج البحث الذي هو المنهج الوصفي ومجتمع البحث وعينة البحث المتمثلة قي مسلسل 

فيه عرض النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات، وختم البحث    الذي تم الخامس    ، وختاما الفصلفتم فيه تحليل العينة

 بالمصادر وملخص باللغة الإنكليزية.   

 المعالجة، الإخراج، المحرم اجتماعيا، المسلسلات التلفزيونية.   :الكلمات المفتاحية

 للبحث  الإطار المنهجيالفصل الأول: 

التي يعيشها العالم اليوم عدة مواضيع قد تكون من المسكوت عنها في المجتمع ولا    افرزت الظروف الغير طبيعية   :مشكلة البحث  -أولا

يستطيع اي شخص التقرب منها لأنها سلاح ذو حدين وخطوط حمراء لا يقدر أحد ان يتجاوزها، والمواضيع المحرمة اجتماعيا هي  

استطاعوا توظيفها في اعمالهم ومعالجتها بصورة صادقة  واحدة من المواضيع التي لا يتمكن أحد الحديث عنها الا من القليل الذين  

التالي   بالتساؤل  بحثه  الباحث مشكلة  المعالجة الإخراجية للموضوعة المحرمة  )ما هي  وليس لغرض الاثارة الرخيصة، لذلك صاغ 

 في المسلسل التلفزيوني(   
 
 اجتماعيا

المحرمة    البحث:أهمية  -ثانيا المواضيع  وهي  الا  التلفزيوني  الاخراج  في  مهمة  قضية  على  الضوء  تسليطه  من  البحث  اهمية  تأتي 

 في معالجتها. 
 
 اجتماعيا وكيفية توظيف عناصر اللغة المرئية اخراجيا

 في المسلسل التلفزيوني  يهدف البحث الى الكشف عن  اهداف البحث: -ثالثا
 
 المعالجة الإخراجية للموضوعة المحرمة اجتماعيا

 بدراسة    حدود البحث:   - رابعا
 
 المحرمة    ة الإخراجية للموضوع  ةالمعالجيتحدد البحث موضوعيا

 
،  في المسلسل التلفزيوني   اجتماعيا

 والتي تتمثل بالمسلسل ال 
 
 يتحدد بالعينة المختارة قصديا

ُ
 القنوات الفضائية العربية المنتجة للدراما التلفزيونية، وزمانيا

 
سوري  ومكانيا

 ،  )العشق الحرام(

 تحديد المصطلحات:  -خامسا

 المعالجة الاخراجية: -1

    
 
: زاوله"وردت لفضة المعالجة في )مختار الصحاح( باب )ع    :المعالجة لغة

 
 وعلاجا

 
(،  (Al-Raz,1967,p.450ل ج( "عالج الش يء معالجة

 
 
 وعلاجا

 
 أي  فالمعالجة في اللغة هي الممارسة أو المزاولة التطبيقية للأفعال الإرادية. والعلاج هو " المراس والدفاع وعالج الش يء معالجة

 (.     Ibn–Manzur, 1955, p.327زاوله وعاينه وكل ش يء زاولته ومارسته فقد عالجته")

:المعالجة  
 
: "مرحلة متطورة من مراحل البناء الدرامي إذ يقوم المخرج أو الكاتب السينمائي بمهمة  عرفها )احمد مرس ي( بأنها  اصطلاحا

وذلك الإعداد يعتمد على الصورة المرئية كأداة تفسير من حيث    ،الأعداد الفني للخلاصة أو الرواية أو المسرحية التي يراد تحويلها

 
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة  1
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بأنها: "الهيكل العام  (،  (Morsi,1973,p.370تتابع المشاهد والمواقف وتوضيح الأحداث ورسم الشخصيات بينما عرفها )كين دالي(  

السينمائي")  الإعداد  أو  السينمائية  المعالجة  باسم  عادة  ويعرف  للفيلم  القصة  خط  أو  الموضوع  تقديم   لكيفية 

Dali,1987,p.287) ،  أما المعالجة من وجهة نظر )كيفن جاكسون( فهي: "نسخة أولى من السيناريو لا يتجاوز في معظم الأحيان سوى

(، إن التعاريف السابقة عامة بعضها  Jackson,2008,p468صفحات قليلة تقدم وضعا موجزا عن الفيلم وكيف يبدو في النهاية )

  
 
يشير إلى المراحل الأدبية من إعداد القصة ووصفها السردي، والبعض الاخر يشير الى عمل السيناريو، ولهذا يضع الباحث تعريفا

 وبما يتوافق مع أهداف البحث.              
 
     اجرائيا

: هي عملية قراءة دقيقة ومدروسة لمفردات النص الدرامي وتحويلها الى صورة وحركة وحوار  للمعالجة الاخراجية  التعريف الاجرائي

ناحية من  للنص  شاملة  رؤية  لتحقيق  المتاحة  الإمكانيات  وكل  والدرامية،  الصورية  اللغة  عناصر  والمضمون    الشكل   باستخدام 

 وإيصال الأفكار والقيم والمعاني إلى المتلقي بأسلوب مفهوم. 

 . للبحث الإطار النظري الفصل الثاني: 

 
 
 : المصطلح والمفهوم المبحث الأول: المحرم اجتماعيا

      
ُ
ينتهك،  حْرَم الم انتهاكه،   وما لا  لغة هو: "حرم من الحرام ويبقى الاثم والعار، ومكان حرام: لا  )   جمعها مَحارِمُ :يحل  الحُرْمة  ذو 

نا من   انتهاك ِ
م الله تعالى  القتل والز  :    -المحارم  محرم(، و ما حرَّ ِجال 

ساء والر  ِ
 
الن حْرم من 

َ
قاءَ المحارم، والم ِ

ات  و إنَّ من أعظم المكارم 

ج به أبدا، ومحرمة: محارم زوجة الرجل وعيله وما يدخل في حمايته ما يحرم انتهاكه من عهد او ميثاق او   القريب الذي يحرم التزو 

و حرمات: ما وجب القيام به من حقوق الله وحرم التفريط به  وكذللك يشير المصطلح الى "حرم    ( Mukhtar,2008,p.481 )نحوهما"

، و ورد معناها "حرم، والحرم والحرام نقيض الحلال، والحرام ما حرم الله  (Massoud,1992,p.301)وحرمة الرجل، حرمه واهله"

 (.Ibn–Manzur, 1955, p.844)يحل استحلاله و الحرم الممنوع"  حرم الله، وما لا والمحرم: الحرام، والمحارم: ما

  المحرمة الأطعمةتنص على التحريم، وهي نوعان:  آياتنصت عليه الشريعة الاسلامية بكتاب الله عز وجل من   فالمحرم هنا هو ما     

وعدها الدين الاسلامي بـ) الكبائر( وهي    المحرمةمثل اكل لحم الميت، والدم المسفوح، ولحم الخنزير وغيره، والنوع الثاني هي الاعمال  

وعقوق الوالدين،    في الكتاب والسنة النبوية الشريفة وقد يفوق عدها على السبعين كبيرة منها "الشرك بالله،   االله ورسوله عنه  ما نهى

، وأكل الربا، والزنا، واللواط...الخ"
 
، وقد تم ذكرها لبيان  (Al-Dhahabi,1986,p.2457)وقتل النفس المحرمة، وأكل مال اليتيم ظلما

دينيا وهو ما الدنيا والاخرة، فالمقصود من ذلك هو المحرم  في  المترتبة عليها  الوخيمة  الشرائع    خطورتها والعواقب  نصت عليه كل 

عن طريق الرسل الذين ارسلهم الله للبشرية ليوصلوا لهم ما    تأتي السماوية الدين الاسلامي والمسيحية واليهودية "التعاليم الدينية  

يكون مصدره الخالق عز وجل ولا يكون عن طريق    اراد خالقهم من تعاليم هو سبحانه يعلم انها في مصلحة الانسان، فكل تعليم لا

 (.               Hashemi,-Al  2003,p.7)من عقل محدود" لأنهالانبياء فمصيره الى الزوال 

المحرم    موضوع البحث  هوو مض ى المحرم دينيا وقلنا انه كل امر تم تحريمه عن طريق الكتب السماوية، اما النوع الاخر    فيما تناولنا        

 
 
مات وفق أعراف مجتمعٍ ما أو في السياسة أو في مجالات مشابهة. هذا لا يعني بالضرورة  اجتماعيا عتبر محر 

ُ
طلق على أشياء قد ت

ُ
 وت

مة وفق الشريعة التي يعتنقها ذلك المجتمع، وإن كانت أحيانا ترتبط في أذهان البعض بمفهومي الحلال والحرام،   القيم    ايأنها مُحر 

جيل في نفس المجتمع الذي هو عبارة عن "منظومة قيم موروثة على وفق  والاعراف والعادات والتقاليد التي تم توارثها من جيل الى  

من   خوفا  المنظومة  هذه  على  للحفاظ  ميل  وهناك  سواء  حد  على  البشر  ارادات  تحكم  ومجربة  النتائج  موثوقة  معقدة  بناءات 

اي    ع يستطي   حيث لابالعادات والاعراف والتقاليد محرمة    هواصبحت هذ   (Timashev,1980,p.75 )المحذورات" بها  احد الحديث 

وتعني المحرم أو الممنوع وقد تعني المقدس أحيانا، وهي تشير إلى الأشياء الممنوع على الفرد القيام بها من  اصبحت بحكم المحرم دينيا،  

بصاحبه  واصبح مسكوت عنها في المجتمع ولا يجوز لاحد التصريح بها او تجاوز خطوطها الحمراء لان ذلك سوف يؤدي  فعل أو قول،  

اما الى التهلكة او الى احتقار الناس له وعدم احترامه، والمحرمات الاجتماعية "الثالوث الدين والجنس والسياسة تعتير من المحرمات  

ان نتحدث عن طائفة    لا نستطيعها او تجاوزها او تكسيرها فالدين يعتبر من المحرمات، فنحن  بكل مجتمع المساس    لا يستطيعالتي  

الى التعنصر، وكذلك الجنس والسياسة في بعض المجتمعات يعتبر مسكوت عنه ولا يجوز   ونذكر مميزاتها دون اخرى ذلك يؤدي 

انتقاد الرئيس او الملك أو الثناء على نظام آخر  عسفية  ت ، ومن المحرمات في الانظمة الاستبدادية وال( Adnan,2012,p85)المساس به"

المجتمعات   محرمات  ومن  الانسان،  فيه  يعيش  الذي  الحاكم  للنظام  فكريا  بالأمور    العربيةمخالف  المتعلقة  المواضيع  مناقشة 
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يولد الإنسان بلا خبرة، ثم يبدأ في التأثر بمن  العادات والتقاليد حيث  إلا خلف الأبواب المغلقة، والسبب في ذلك يعود الى    الجنسية

حوله، فيأخذ عنهم عاداته وتقاليده، بذلك تنتقل العادات والتقاليد من جيل إلى آخر، وتظهر العادات والتقاليد في الأفعال والأعمال  

والعادات هي "ما اعتاده الناس، وكرروه في مناسبات عديدة ومختلفة   ، التي يمارسها الأفراد، ويعتادونها، وتمثل برنامجا يوميا لحياتهم

وتدخل العادات في كثير من مناحي    المجتمع وتمثل النشاط البشري من طقوس أو تقاليد تستمد في أغلب الأحيان من فكر أو عقيدة  

، أما التقاليد فهي أن يأتي جيل، ويسير على نهج جيل سابق،  (Aouni,1984,p.157 )والعلاقات بين الناس"   والترفيهالحياة مثل الفن  

في أمور شتى التي لا يجب أن يتقرب منها وهي الدين والسياسة    ،ويقلده  في الفكر العربي من الممنوعات  الثالوث المحرم  ولقد كان 

والجنس، وهي من الموضوعات المحرمة تناولها عربيا وإسلاميا، ولكن في الآونة الأخيرة، أصبحت موضوعات الدين والجنس الأكثر  

كثر من المؤلفات المعاصرة و الافلام السينمائية والمسلسلات التلفزيونية لنرى أنها الأكثر  انتشارا وإباحة في التناول ويمكن أن نرجع لأ

 تناولا وبشكل إباحي. 

عقوبة تلقائية من مصدر خارق للطبيعة، وهو حظر او منع    يتضمن"محظور    وفي معجم المصطلحات الاجتماعية فان المحرم هو      

هو مقدس في مقابل السحر التحريمي المرتبط بكل ما هو مدنس،    مصدره طقوس او معتقدات دينية، وهو تحريم ديني باحترام كل ما

كل   او  الدنس  تقابل  المقدس  فكرة  وهي  التحريم  فكرة  عليها  تشترك  ثنائية  هناك  والطهارة"  ما هووكذلك:  النقاوة  من  -Al ) خال 

Saleh,1999,p.55)  حسب اخر  الى  مجتمع  من  الطقوس  هذه  وتختلف  اخر  الى  جيل  من  تنتقل  طقوس  اما  مصدره  فالمحرم   ،

يفرضها كل مجتمع او يكون مصدره الديانات السماوية    السلوكيات الموجودة التي اكتسابها الافراد من جراء العادات والتقاليد التي

طاهر  مدنس وغير  ما هومقدس مقابل كل  ما هوالحالتين فهو صراع بين ب التي يؤمن بها كل شخص حسب الدين الذي ينتمي اليه و 

           ه.نقي، وفي الحاتين يجب الالتزام ب   وغير

ذلك،    ما يدور والتصور الثقافي المنشور والمعلن، يؤكد ان المحرمات هي مناطق للتفكير تم حرمان الشعب من التفكير فيها، وغالبا       

حول مساحات لها علاقة بالدين والعقائد من جانب، والسلوك الجنس ي من جانب اخر، بوصف الاول من المقدسات، والثاني من  

الفكرة   تقدم  طريق  على  اساس ي  عمل  والتحريم،  القداسة  ازالة  ان  على  يؤكد  المتغرب  الثقافي  والخطاب  والحياة  المحرمات، 

(Habib,1968,p.80). 

والدنيا وقد تبع ذلك الى تنحية الدين وقيمه عن حكم  والحقيقة ان هذا التصور يرجع الى العلمانية في الغرب في الفصل بين الدين       

وتنظيم الحياة والذي نتج عنه تفكيك الاسرة والقيم الاجتماعية، فنظام القداسة والمحرمات لدينا لا توجد سلطة تفرضها علينا  

فالقداسة والمتمثلة بالدين هي اختيار الامة وليست حكرا على احد دون اخر، فالمقدس يكتسب قداسته من اتفاق الامة عليه وايمانها  

به والمحرم يحرم لان الامة هي التي اختارت ذلك والمحرمات "متعارف عليها من قيل المجتمع، وقد حدد لها المجتمع مفاهيم وفقا لمعايير  

المج والقيم الاجتماعية والخلقية والدينية")في هذا  بالعادات والتقاليد  ،  (Bashir,2012,p.67 تمع من مضامين اجتماعية متمثلة 

فالمحرمات متعارف عليها من ضمن المجتمع والمجتمع نفسه حدد لها معايير لكي تكون منتظمة وغير عشوائية، وتختلف هذه القيم  

على مجتمع اخر وذلك لان لكل   بالضرورة   لا ينطبقوينطبق مثل هذه المحرمات على مجتمع  والمعايير من مجتمع الى اخر، وما يصلح

 مجتمع عادات وتقاليد واعراف تختلف من مجتمع الى اخر. 

يخلص الباحث الى ان المحرم ينقسم الى قسمين الاول هو محرم دينيا فيكون بالضرورة محرم اجتماعيا، لان كل محرم دينيا هو        

محرم اجتماعيا وهذا اتفاق عليه لان سبب التحريم جاء من الشريعة الاسلامية والمتمثلة بالقران الكريم والسنة النبوية، اما النوع  

م اجتماعيا وهنا سبب التحريم يكون عن طريق العادات والتقاليد والاعراف والقيم المتوارثة من جيل الى جيل بحيث  الثاني فهو المحر 

 اصبحت شبه اتفاق عليها.  

  الاخراجية المعالجةعناصر المبحث الثاني: 
 
  للموضوعة المحرمة اجتماعيا

إن اللغة سواء كانت مكتوبة، أو مسموعة، أو مرئية، هي وسيلة لإيصال المشاعر والرؤى والافكار الى المتلقي، واللغة في العمل         

بعد الى لغة مرئية من خلال تجسيد النص المكتوب الى صور مرئية ومن خلال ذلك    فيماالمرئي هي لغة مكتوبة بالأصل ولكن تتحول  

المتلقي  الى  المرئي  العمل  صانعي  رسالة  المـــخرج ،  تصل  الاخراجية    ولدور  المعالجات  للنص في  بصري  خلال    كصـــانع  من  من  تمكنه 

للتعبير عن المعنى  أهمية كبيرة، وذلك    وترجمتها من خلال وسيطه البصري التلفزيوني  استيعاب معاني النص ودلالاته وأبعاده المركبة

 لمعطيات النص، وإيصاله، وإحداث الأثر المطلوب في وجدان الم 
 
فعندما يفرغ كاتب السيناريو من وضع نصه الأدبي    تلقي ووعيه وفقا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1534
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يتسلم المخرج مهمة تحويل النص إلى مشاهد مصورة حية تبث فيها الشخوص والألوان والتكوينات والموسيقى جملة جديدة، ليس  

، الكاتب يضع النص  على الورق وإنما من خلال خطاب بصري تلفزيوني، فالنص الأدبي  
 
والخطاب البصري هما لغتان مختلفتان تماما

لغة أخرى  إلى  يترجمه  ما هو    ، بلغة والمخرج  بين  تناسق  يكون هناك  أن  الحفاظ على  الشاشة، مع  النص على  يعيد كتابة  فالمخرج 

 مكتوب وما يظهر على الشاشة.

مخرج عن آخر، لأن المواضيع    ما يميزوالكيفية التي يعالج بها المخرج طبيعة الموضوع وايجاد الحلول الاخراجية المناسبة له، هو       

 ولكن كيفية تناولها عبر الدراما هو  
 
كل هذه الاهمية "إن كيفية معالجة الموضوع أهم    ما يعطيها هي نفسها في الحياة وفي الدراما ايضا

، ولهذا نرى تنوع المعالجات الاخراجية من مخرج الى آخر على النص ذاته ويتجلى  ( Bartlett,1970,p.25)بكثير من الموضوع نفسه"

ذلك من خلال أعمال شكسبير )ماكبث( و)عطيل( و)هاملت( إذ تم معالجة هذه الاعمال بأكثر من عمل درامي، لكن طريقة المعالجة  

   .لفكرية وبما تفرزه تطورات العصر من جانب، وتطور التقنية من جانب آخرمن عمل لآخر حسب التطورات ا اختلفت

على      نعثر  أخر  مكان  وفي  الإطار،  داخل  ماديا  تمثلها  وعملية  الأحداث  صياغة  في  المباشرة  تعتمد  إخراجية  معالجات  هناك  إن 

، من خلال أبراز الاستعارة او التورية وكذلك الرمز في  القلميةمعالجات أخراجية تعتمد البلاغة الصورية في التعبير عن الأحداث  

الصورة والمتلقي بالكشف عنها، وهذا التباين في المعالجات الإخراجية للموضوع، هو ما يثير هواجسنا للكشف    تتناوببنية شفرية  

عن الأسباب التي دعت المخرج الى عرض الزمن بكل تفاصيله في بنية الحدث، او تكثيف وإلغاء الزمن حتى تصبح المادة المعروضة،  

ا او  لها،  واضحة  زمنية  قيمة  لا  بومضة  عمليات  عتماد  أشبه  مع  مباشر  بمستوى  الأحداث،  عرض  في  الايقنة 

         (.Majid,2013,p.87)الترميز

  على فهمه للنص او الفكرة المراد تسخير هذه العناصر  اعتمادايقوم المخرج بتوظيف هذه العناصر    المسلسلات التلفزيونيةوفي         

 له وظيفة    لإيصالهامعالجات اخراجية للنص ولأفكاره تحمل مضامين    لإيجادوذلك    لها،
 
 حيويا

 
الى المتلقي، وكل عنصر فيها يعد عنصرا

 لخلق عمل   ودلالة تعبيرية في المضمون الدرامي التلفزيوني، ولا 
 
 مهما

 
يعمل بمفرده ضمن بنية المسلسل ولكن تلعب كل العناصر دورا

 فني أبداعي هدفه أيصال رسالة، والعناصر هي:      

 
 
 : الكاميرا-اولا

الرئيسية التي يعمل بها صانع العمل الفني وان التحدث عن الكاميرا   والاداةتعتبر الكاميرا العنصر الخلاق الاول في الخطاب المرئي        

ودورها التقني في المنجز المرئي ترتبط بشكل اساس ي بموضوع المنجز المرئي وما يحمله هذا المنجز من قيم ومفاهيم تعبر عن المعنى  

الدرامية داخل هذا المنجز، وان الصورة المرئية التي يتلقاها المتلقي انما هي نتيجة لرؤية صانع العمل الفني وطريقة    للأحداثالعام  

والتصورات التي يريد ايصالها الى المتلقي وفق رؤية   الأفكارمعالجته وتفسيره للنص الدرامي، حيث يقوم صانع العمل الفني بتجسيد 

  ،والحركة  ، والدلالات للتعبير عن الموضوع وان " كل العناصر التي توضع امام الكاميرا وتسجلها اللقطة )المكان   فنية تحمل من المعاني

 (. Al-Muhandis,1990, p.9 ) والعلاقات في الحيز...الخ( تدخل في اطار الصورة المرئية " ، وملمس السطح   ، واللون ، والاضاءة 

المرئي        المنجز  في  الكاميرا  الحديث عن دور  الكاميرا وحجوم    فأنناوعند  ، والتي يحرص صانع  والزوايا  اللقطاتنستعرض حركات 

  والتأثيراهتمامه    لأثارةمين الفكرية الى المتلقي  ال المضا صي ا  يفي المنجز المرئي لما لها من دلالات تعبيرية تسهم ف   توظيفهاالعمل على  

والحركات    للأحجام، وعملية التصوير "تشكل من خلال احجام اللقطات وحركات الكاميرا وزوايا التصوير واستخداماتها، اذ ان  عليه

شكل  ب ان احجام اللقطات تسهم    ، (p.35Hadidi,1992,-Al)والزوايا استخدامات درامية وتعبيرية ولها دورا مهما في اثارة انتباه المتلقي"

 المعاني والدلالات من خلال توظيفها في المنجز المرئي. كبير في ايصال 

نظرة شاملة على    لألقاءفي اللقطة العامة تقوم الكاميرا بالتقاط مساحة كبيرة من المنظر المراد تصويره بحيث "يمكن استخدامها         

الاحداث للصورة  ، مساحة  فلسفي  موقف  اي عرض  بيئته،  عن  الانسان  لعزل  تستخدم  توظف  ( (Sabah,2009,p.9 كما  حيث   ،

اللقطة العامة لتحديد العلاقات السببية بين العناصر التي تظهر داخل الصورة ونرى استخدام هذه اللقطات في الافلام والمسلسلات  

   .اتساع المعارك او كلقطات تظهر مساحات واسعة من الديكورات لإظهارالتاريخية والحربية 

وبين        جانب  من  الشخصيات  بين  ويناء علاقات  بالشخصيات  المتلقي  تعريف  من خلالها  يتم  لقطة  فهي  المتوسطة  اللقطة  اما 

الشخصيات والديكور والاكسسوار من جانب اخر ويتم استخدامها كثيرا في المسلسلات التلفزيونية، وتعتبر حلقة ربط ما بين اللقطة  

اما اللقطة القريبة جدا فقد تظهر جزء قريب من    ، لقطة القريبة فهي توحي بمدلولات رمزية او نفسيةالعامة واللقطة القريبة، وال
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ان استخدام  ،  الفعل او مضمون درامي   ردود   بإبرازاخر يتوسل المخرج من خلاله    ش يء الشخصية كأن يكون العين، او الفم، او اي  

 الى المتلقي. طرحهاالمراد  الأفكارحجوم اللقطات من قبل المخرج تمكنه من ايصال 

في العمل الغني فله دلالات يتم توظيفها من قبل المخرج في العمل الفني فمجرد "حركة ما في    استخدامهااما حركات الكاميرا فان       

تساعد في البحث عن الجدوى او المضمون من عرض عناصر معينة او عرض اجزاء من    جديدة لقطة معينة قد تضيف معلومات  

المكان والديكور والشخصيات ويشير    بإبراز، فلكل حركة لها وظيفتها  (Boulus,1997,p.70")المكان او ابراز عناصر تكون لها دلالات

  ،( p.44Mitri,2000 ,))جان متري( "الامر الجوهري في هذه الحالات كلها ان تكون حركات الالة معللة فيزيائيا ماديا، ودراميا نفسيا"

يجب ان تكون حركة الكاميرا لها دلالات ومعاني وليس فقط الحركة من اجل الحركة فقط اذ لابد من سبب عند تحريكنا الكاميرا    أي

الكاميرا عديدة حركة الاستعراض الافقي)البان( وحركة الاستعراض   المتلقي، وحركات  يتم فهمها من قبل  الى اخر حتى  من مكان 

  التراك( الحركة الموازية للموضوع، وحركة الكرين،))الدولي( المقتربة والمبتعدة عن الموضوع وحركة  العمودي )التلت( وحركة العربة  

   .فلكل هذه الحركات وظائفها داخل المنجز المرئي

، حيث ان لكل زاوية من زوايا الكاميرا لها دلالات  تصويره اما زوايا الكاميرا فهي  تعيين موقع الكاميرا بالنسبة الى الموضوع المراد       

حسب طبيعة الموضوع المصور الذي يتم توظيفها فيه فزاوية الكاميرا المرتفعة يتم تصوير الموضوع من الاعلى حيث تبدوا الاشياء  

هنالك   وان  ومنسحقة  وضعيفة  بمستوى    ش يءصغيرة  الكاميرا  فيها  تكون  المنخفضة  الكاميرا  زاوية  اما  منها،  اقوى  عليها  يسيطر 

المبالغة   الموضوع من خلال  للشخصية هيمنة على  يعطي  مما  تصويرها  المراد  الشخصية  الشخصيات    بأحجاممنخفض من  هذه 

 نصر.  والزهو وال بالتفوق المصورة، وفائدتها تعطي الاحساس  

 
 
 الاضاءة:  -ثانيا

يعتبر الضوء العنصر الاساس ي لتحقيق الصورة الضوئية، ويتوقف الشكل الفني للصورة على مدى استخدام الضوء في التعبير        

  عن الموضوع "العمل الفني يعبر عن افكار صانعيه كما ان الفنان لابد ان يحمل فكرا يسعى الى التعبير عنه من خلال العمل الفني

الفيلم،   التأثيراتفان   تشكيل مرئيات  في  التي يستخدمها  الى    الضوئية  الى توصيلها  بهدف  افكار ومعان محددة  تعبر عن  وان  لابد 

لها الدور    فالإضاءة  ، (Radi,2008,p.7 )المشاهد من خلال الجمل الضوئية التي يستخدمها فهي لغة التواصل بين الفنان والمشاهد"

الدور البارز في الكشف عن المكان والاشارة   للإضاءةلها الى المتلقي، اصانع العمل ايص والمعاني التي يريد   الأفكارالكبير في التعبير عن 

الضوء، ال الى   زوايا سقوط  الرئيس ي،  الضوء   ( الضوء  لغة  عناصر  الصورة من خلال  في  الثالث  بالبعد  والايهام  تباين    زمان  نسبة 

السريع في نفس    التأثيرالاضاءة ، اللون( التي "تخاطب احساس ووجدان وعقل المتفرج من خلال ادراكه البصري ولها القدرة على  

 مجرد الكشف عن المكان، الاضاءة في المنجز المرئي ليس شيئا تكميليا او فوجود، (Radi,2008,p.9 )الانسان"

"الاساس في تحديد المفهوم النظري    الدور البارز في التعبير الدرامي للمشهد، ولذلك نجد ان ارتباط الضوء بالدراما هو  للإضاءة       

عليها )درامية الاضاءة( والتي تعني    أطلقويكونان وحدة واحدة تلك التي    للغة الضوء في الفيلم بل انهما يتخذان اتحادا وثيق الصلة

الفني  التأثيراتاستخدام   العمل  في  الدراما  عن  التعبير  في  الضوء  للغة  في    فالإضاءة،  ( Radi,2008,p.13)"النفسية  كبير  دور  لها 

 .الكشف عن الحالات النفسية لدى الانسان عندما توظف توظيفا دراميا من قبل صانع العمل في المنجز المرئي

 
 
 اللون:  -ثالثا

كوين مجموعة من العلاقات التي تحمل مضامين وتعبر عن  ت العناصر المرئية التي يستخدمها صانع العمل في    أحد يعتبر اللون        

(  Radi,2008,p.97)افكاره "والالوان بصفتها خبرة مرئية تطل ثابتة في عقولنا عن اي خبرات اكتسبناها عن طرق الحواس الاخرى"

 النفس ي المباشر على المتلقي لما يحمله اللون من دلالات تعبيرية ورمزية.   التأثير خاصيهلذلك فان اللون له 

الطريقتين الاتيتين: تتمثل الاولى منها في اخضاع عنصر اللون لبناء درامي    بإحدى يرى ايزنشتاين ان استخدام اللون في الفيلم يتم        

معين هو الذي يحدد بناء الفيلم ككل من خلال كل العناصر الاخرى بما فيها اللون، بينما تتمثل الطريقة لثانية في ايجاد فهم اوسع  

، ويمكن وصف هذا العنصر النشيط بانه هو الذي يعبر  للون من خلال العرض )التقديم(الدرامي للعنصر النشيط الموجود بداخله

مميز عن حالة الامر الواقع غير المحددة لاي لون معين في    بأسلوبعن الحافز الواعي والارادي في الشخص الذي يستخدم اللون  

 (.      Qalag,1975,p.40) الطبيعة
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لان هنالك فرق بين قوة التعبير اللونية التي يتم توظيفها في العمل القني وبين حالة اللون في الطبيعة حيث يتواجد اللون على       

والدراما التلفزيونية، فان هذا الفرق    السينمائيق العمل الدرامي في الفيلم  االرغم من قيام صانع العمل بخلق اللون من خلال سي 

 يساعد صانع العمل عن التعبير عن افكاره ومشاعر ودلالات اللون المبتكر. 

والخواطر والافكار"      المعاني  تداعي  يقوم على"  اللوني  رمزية  (Qalag,1975 ,p.40)  والتعبير  من دلالات  الالوان  لهذه  لما    فاللون ، 

لما له من دلالات تذكرنا بالنار والدم وعند البعض الاخر بالجنس، بينما اللون الاخضر من الالوان الهادئة    بالإثارة الاحمر يتصف  

لنا   يوحي  للطبيع  بالأفكارالتي  اللون الازرق    ،ةالمنعشة  باختلاف الامزجة والحالات    بالبرودة،ويوحي  تختلف  ودلالات هذه الالوان 

 .للألوانمما يؤدي الى اختلاف الاستخدام الرمزي   النفسية، وقد تختلف من بلد الى بلد اخر،

 
 
 المونتاج:  -رابعا

مد عليه الاعمال الدرامية السينمائية والتلفزيونية فهو يقوم "بتنظيم لقطات  تيعتبر المونتاج حجر الزاوية في المنجز المرئي الذي تع      

يقوم بتنظيم اللقطات والمشاهد وفقا للتسلسل    فالمونتاج   (، Martan  2009,p.129,") التسلسل الزمنيفيلم طبقا لشروط معينة في  

 درامية من خلال ذلك.  تأثيراتحيث يقوم المخرج بانتقاء اللقطات وتركيبها حسب متطلبات العمل الفني مما ينتج   للأحداثقي  طالمن

سط مظاهر التوليف  ب عتبر الاول ) اي الروائي( "اي قوم مارسيل مارتان بالتمييز بين المونتاج ) الروائي( والمونتاج )التعبيري( حيث  ي و      

  مضمونامن لقطات تحمل كل واحدة منها    – طبقا لتسلسل منطقي او تاريخي القصد من رواية القصة    –المباشر مظهره الذي يتكون  

فهي    ، (Martan,2009,p.121)حديثا وتساهم في دفع الحدث الى الامام من وجهة النظر الدرامية ومن وجهة النظر السايكولوجية"

على المجتمع، وعندما يقوم المخرج انشاء عمل فني   تأثيرالاعمال التي تتناول الشخصيات التاريخية او الدينية او الادبية التي كان لها 

اما )المونتاج التعبيري( فهو "مؤسس على تراكب    ،صيات وفق تسلسل منطقي او تاريخي لمثل هكذا شخصيات فانه يقوم بتناول الشخ

مباشر دقيق نتيجة لصدمة صورتين، والتوليف في هذه الحالة يرمي الى التعبير بذاته من عاطفة   تأثيراللقطات تراكبا هدفه احداث  

ومضامين يريد    لأفكارفالمونتاج هنا ناتج عن تصادم صورتين من اجل التعبير عن معاني ودلالات  (  Martan,2009,p.122)او فكرة"

 صانع العمل ايصالها الى المتلقي. 

 
 
 : المكان -خامسا

تتنامى عليه الاحداث وتتصارع عليه الارادات والمعبر عن الفكرة        التي يسعى من اجلها صانع    الرئيسيةالمكان هو الوسط الذي 

الفني   المكان    لإيصالهاالعمل  ويكتسب  حسيا،  مدركة  افتراضية  اماكن  بناء  عبر  المتلقي  المنجز    فيالى  في  سيما  ولا  الفني  العمل 

أو الفنية،  عناصرها  أحد  لأنه  لا  كبيرة،  أهمية  والتلفزيون(  خلاله   المرئي)السينما  وتتحرك  الاحداث  فيه  تجرى  الذى  المكان  لأنه 

بل   فحسب،  بما  فييتحول   لأنهالشخصيات  الفنية،  العناصر  كل  يحتوى  فضاء  إلى  المتميزة  الأعمال  حوادث   بعض  من  فيها 

وشخصيات، وما بينها من علاقات، ويمنحها المناخ الذى تتحرك فيه وتتفاعل معه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نفسه المساعد  

بناء الاحداث في الدراما انه مجرد وسط    ، لا يكون المكان(Al-Nasir,1980,p.18 ) "الجغرافية الخلاقة في العمل الفني"  على تطوير 

الانسان بذات  يرتبط  انه  بل  اكسسوار  او  ديكور  او  بالنسبة    مادي  فالمكان  وثيقا،  والكرامة    للإنسانارتباطا  الوطن  يعتبر 

علاقته  والاستقرار بل  التكميلي  العرض  او  الاطار  او  الوعاء  بمثابة  ليس  المكان  الانسان    لإنسان با"ان  ذات  تلتزم  علاقة جوهرية 

 ويتضمن  (، Al-Marzooqi,1986,p.60 )وكيانه"
 
بعض الأحيان هو الهدف من    فيمعانى عديدة، بل إنه قد يكون   فالمكان يتخذ أشكالا

، وللكاميرا الدور المباشر في الكشف عن المكان وتقديمه للمشاهد وذلك من خلال امكانيتها التقنية من عدسات  وجود العمل كله

  لا يتحركالتي يراها على الشاشة فحسب بل انه ثابت    للأشياءوزوايا و حركات وحجوم لقطات" فالمشاهد ليس خارج الاطار المكاني  

 
 
 (      Doubri,1993,p.42)وعلى الكاميرا ان تتحرك بالنيابة عنه" ايضا

والشخصيات والبناء الدرامي وما يتطلبه العمل الفني بحيث ان المكان" لم يعد يعتبر    للأحداثمن مدى ملائمته    تأتياهمية المكان      

ينظر اليه على انه عنصر    أصبحمجرد خلفية تقع فيها الاحداث الدرامية، كما لا يعتبر معادلا كنائيا للشخصية الروائية فقط، ولكن  

 )يشكلان بعدا جماليا من ابعاد النص الادبي"  وتضادها تفاعل العناصر المكانية    وأصبح شكلي وتشكيلي من عناصر العمل الفني  

researchers' group,1988,p.3    .) 

قية الفنون الاخرى "ان للعنصر المكاني في السينما بنيته وخصائصه التي تميزه بشكل جوهري  ب المكان في المنجز المرئي يختلف عن      

  بإعادة حيث يقوم المخرج  (،  Doubri,1993,p.107)التصوير او المسرح او اي مجال اخر"عن العنصر المكاني في الطبيعة او النحت او  
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  خلق كاملة للمكان الطبيعي حيث يشكل المكان في المنجز المرئي عالما مستقلا بذاته، ويكون اداة طيعة بيد المخرج يجري عليها التغييرات

الى المادة السائلة    لا يمكنة حسب متطلبات العمل الدرامي " العنصر المكاني ليس مادة صلبة  ب المناس  التعامل معها ولكنه اقرب 

ه على الشاشة بنفس المقدرة التي يعالج بها العنصر المكاني الطبيعي ضمن الافكار او  ت ، وامر يمكن معالج القابلة لكل انواع التغيير

 .(Doubri,1993,p.42 )      "المخيلة او الحلم

 
 
 الديكور: -سادسا

يعرف الديكور بانه "الشكل العام للمكان بعد تزويده بعناصر عدة منها الاثاث وتكسيه الخرائط والاضاءة والاكسسوارات مكملات        

بناء الديكورات خارجها" ، وان كان من الممكن  ، وفي المنجز المرئي يشغل  ( Shukr,2009,p,160 )المناظر داخل الابنية بصفة عامة 

  الديكور حيزا مهما في بنية الصورة التلفزيونية وله القدرة على ابراز تفاصيل المكان والتعبير عنه "ففي اغلب الاحيان نجد ان الديكور 

الاحداث،  فيه  تدور  الذي  المكان  الص  يوضح  ابراز  عن  والفخامة"ففظلا  والفقر  كالجمال  الخاصة  ،  (Abu Saif,1981,p.40 )ات 

المكان يعتبر كذلك من العناصر المهمة الفاعلة التي تسهم في بناء الحدث ويوازي اهميته    الى وظيفة الديكور في الكشف عن   بالإضافة

"المنظر مجرد ستارة خلفية للفعل، بل امتداد للموضوع    اهمية باقي العناصر الاخرى التي تدخل في تكوين بنية العمل الفني، ولا يكون 

       (.Janeti,1981,p.405 )والشخصيات"

الثقافة        ناحية  من  ابعادها  عن  والكشف  للشخصية،  والاجتماعي  المادي  والمستوى  والمكان  الزمان  "يحدد  ان  يمكن  والديكور 

، يقوم الديكور بتحديد الزمان نهارا كان ام ليلا من خلال الاضاءة  (Shukr,2009,p,160)والذوق، وهو بذلك يساعد على ابراز النص" 

المستخدمة في النهار على الديكور تختلف عن استخدامها في الليل ، ويدل على مكان الحدث ، )مدينة    فالإضاءةالمستخدمة في الديكور  

، ريف( وكذلك يدل على المستوى المادي والاجتماعي للشخصية، فالبيت في مكان فقير يختلف فيه الديكور عن قصر في مكان غني ،  

القصر و ضيق وفقر حال البيت، واخيرا يساعد على ابراز افكار  واهداف    حيث يلعب الديكور دورا مهما في ابراز فخامة واتساع 

 . النص الموضوعة من قبل الكاتب

ويه الكادر باستثناء الممثلين، ان عنصر  ت يح   الديكور هو الاسم الشائع لعلم التصميم او هندسة المناظر الذي يتعامل مع كل ما    

اساسيا، فقد تطور فن الديكور تطورا مذهلا، حيث    ملمحا الديكور ومن خلال استخداماته الدرامية قد شكل مع اسلوب الاضاءة  

اصبحت الديكورات لها مقومات وظيفية وجمالية معبرة ونابعة من تلك الديكورات التي ساعدت في بناء الاحداث الدرامية واصبحت  

ية اي عن الزمان الذي دارت  بمثابة وعاء لتلك الاحداث، ومن الوظائف العامة للديكور ان يكون امينا في تعبيره عن الفترات التاريخ

يختلف من مكان   فالإنساني التعبير عن المكان وان يكون مؤشرا لجغرافية الاحداث به الاحداث، وان من المهام الرئيسية للديكور ه

         (.Shaker,2011,p.58)المأكل في تعاطيه مع المكان فلكل حضارة لها ديكوراتها واكسسواراتها وحتى طريقة الملبس و  لأخر

يشعر بعض المخرجين بان المنظر مهم لدرجة انهم يشيدون    الديكور في العمل الفني بما يفصح عن تفاصيل مهمة في المكان  ولأهمية

 . يميز مخرجا عن اخر وهذا ما  نسخا مختلفة من اجل لقطات منفصلة

 
 
 الاكسسوار:  -سابعا

و    ،(Dali,1987,p.102 )ذو صفة خاصة يحتاج اليه بالمنظر ، من الثريا الى الكشتبان"  ش يء والاكسسوارات "اسم يطلق على اي      

الدرامية كالمكاتب، والموائد، والكراس ي،    الضروراتتعتبر الاكسسوارات من مكملات الديكور التي يتم توظيفها في العمل الفني حسب  

والابواب، والمدافئ والمرايا الى ما لانهاية من الاكسسوارات المستخدمة، وعند استخدام الاكسسوارات يجب "ان تكون الاكسسوارات 

وذلك لان الاكسسوارات المستخدمة في    (، Dali,1987,p.102) صحيحة تاريخيا للفترة المصورة، كما بجب ان تكون مناسبة للمكان"

  ،الاعمال الدرامية التاريخية يجب ان تحاكي الفترة التي تصور فيها هذه الاعمال لان كل فترة تاريخية لها اكسسواراتها التي تتميز بها

الكشف في  الدور  لها  مكانة    سايكولوجيهعن    والاكسسوارات  لتماثل  الاكسسوارات  نختار  ان  "يجب  الفني  العمل  في  الشخصية 

ال كشف  على  تعمل  ان  ويجب  كما   ، الفلم  في  معهم  يتعايش  لمن  او  لنفسه،  خصوصية  ن الشخص  عن  ما  شيئا  قاب 

 (.Dali,1987,p.287)الشخصية"

تعكس المستوى الاجتماعي او    فأنهاوفضلا عن وظيفتها الدرامية في اتمام هيئة الشخصيات داخل العمل الفني او بنية الديكورات  

الاقتصادية   العمل    للشخصيات، الحالة  صانع  على  يجب  التي  الفني  العمل  في  ودورها  الاكسسوارات  اهمية  لنا  يتبين  تقدم  مما 

 الاهتمام بها.    
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 السرد: -ثامنا

، اما في المصطلح  ( Manzur, 1955, p.552–Ibn)"  متسقا بعضه في أثر بعض متتابعا" تقدمه ش يء الى ش يء، تأتي به  السرد في اللغة     

ابتكار    فالسرد من  ام  الحقيقة  صميم  من  ذلك  اكان  سواء  اخبار  او  خبر  او  احداث  او  حدث  قص  على  "يشتمل 

الراوي مبنية على حدث اما ان يكون هذا  فالميزة الاولى في السرد هي القص او الحكاية التي يروبها     (Wahba,1984.p.198)الخيال"

الحدث من الواقع بعد اعادة صياغته او يكون من وحي الخيال اي خيال الراوي فالسرد لكي يتحقق لابد "وجود قصة او حكاية و  

لنا او يخبرنا بهذه القصة او يرويها" السرد فهي الراوي والمروي والمروي له، في    ومكونات   ، ( Forster,1996,p.9) توفر شخص يقص 

في منجزه وقام بتطوير    وضمنهاوالمسلسل التلفزيوني فان السرد اخذ من الادب وبالتحديد من الرواية والقصة    السنيمائيالفيلم  

تلك الاليات والعناصر السردية حيث اضاف لها الكثير وفي نفس الوقت فان الادب كذلك اخذ من السينما والتلفزيون بعض من  

 بكها في الروايات والقصص القصيرة.    لغة الصورة وقام بس

 الانساق السردية:   -

 بكيفية خاصة للأحداث المسرودة، فتحدد نتيجتها أشكال سردية عدة، يتباين فيها شكل القصة        
 
تمثل الأنساق السردية "بناء  زمنيا

بنوع   السينمائي،  الفلم  فضاء  داخل  وموقعه  السارد  شكل  ليرتبط  والمعاصر،  الحديث  والقص  الكلاسيكي  القص  بين  المسرودة، 

وظهرت في الفيلم السينمائي والدراما التلفزيونية عدة انساق سردية استوحتها من الفنون  ،  (Majid,2005,p.47 )النسق السردي "

الكثير من الكلمات    باختزالالادبية )الرواية والقصة( حيث حولت هذه الانساق من انساق كتابية الى انساق صورية بحيث قامت  

السردية   والانساق  المتلقي،  على  الكبير  الاثر  لها  ورمزية  تعبيرية  دلالات  من  المرئية  الفنون  تحمله  بما  والاشكال 

 :  (Majed,2021,p.190)هي

الى   -1 الحاضر  تغيير من  أي  ليس فيه  تسلسل زمني  بشكل خطي وفق  النسق تسير  في هذا  التتابعي: الأحداث  السردي  النسق 

 المستقبل بشكل افقي. 

الأحداث تسير بشكل متناوب، يقوم على سرد أجزاء من قصة    المتداخل، وفيهويسمى النسق السردي    المتناوب:النسق السردي    -2

 هذا السرد يحيط بسرد يكمل السرد الآخر ويدفعهُ.    أخرى، ومثل ثم أجزاء من قصة 

بنقطة   -3 يلتقيان  النهاية  وفـي  بينهمـا،  الانتقال  ويتم  نفسها  باللحظة  الأحداث  فيه  وتدور  )التضمين(:  المتوازي  السردي  النسق 

ن المخرج    أكثر واحدة، إذ تتعدد الأماكن بزمـن واحد، يُستخدم هذا الشكل في السردْ في حالة وجود   من قصة في العمل إذ يُضم 

 كثيرة في إطار قصة أصلية واحدة.  
 
 قصصا

 من الماض ي، والراوي يقوم بإخذ نقطة،    انتهتالنسق السردي الدائري: ويبدأ من أين ما   -4
 
الأحداث إليه، ويسرد الراوي احداثا

 وينطلق منها الى الخلف أو الى الأمام والعودة الى النقطة نفسها. 

 البنية الزمنية:  -

والدراما التلفزيونية عدد من التقنيات التي استمدها من الفن الروائي داخل البناء الفني للفيلم    السينمائيوظف السرد في الفيلم       

 : هيتلك التقنيات    وأبرز والمسلسل التلفزيوني وقد قام بتطويرها 

المفارقة الزمنية: وهي "توقف استرسال الحكي المتنامي ونفسح المجال امام نوع من الذهاب والاياب من محور السرد انطلاقا من   - 1

 : ( وهيBahraw,i1990, p.121") النقطة التي وصلتها القصة

ايضا    -أ ويسمى  القصة")الاسترجاعالارتداد:  من  فيها  نحن  التي  للنقطة  سابق  لحدث  لاحق  ذكر  كل  وهو"  الاستذكار(   ، 

Jannat,1997,p.51))  فلاش باك( وتعني العودة بالزمن الى الماض ي القريب أو الماض ي البعيد  يسمى )، وفي الفيلم والمسلسل الدرامي

 بحسب المدة الزمنية للأحداث.

ويسمى  الاستباق  -ب  :( او  ايضا  يذ  وهو  القبلية( الاستشراف  او  حدث لاحق  يروى  ان  على  تقوم  سردية  حركة   "مقدما  ه ر ك"كل 

Jannat,1997,p.52) ،) ونعني به وقوع حدث معين في المستقبل.     

 الحركة الزمنية: - 2
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وتتمثل الحركة الزمنية في "السرعة الزمنية في النص من خلال تقنيتي )الحذف والمجمل( بينما يكون التباطؤ الزمني متمثلا في تقنيتي   

  اختزال وتعمل هذه التقنيات في الفيلم السينمائي والمسلسل الدرامي على مبدأ  (،  Hasan,2010,p.80 ) الوصفية("  والوقفة)المشهد  

 الزمن وتكثيفه وتمديده واستخدامات هذه التقنيات كثيرة في العمل الفني. 

 الطرق الفرعية في السرد: -

ودفع الحدث الى    التلفزيونيةفي دعم البنية السردية في الدراما    لا مكانيتهاتعتبر هذه الطرق الفرعية في السرد ذات اهمية بالغة        

و  الطرق  ي الامام  من  عدد  الى  مارتان(  )مارسيل  الشاشةشير  على  العناوين  ظهور  منها  للسرد  يجري    الفرعية  اخرى  طريقة  "هناك 

استخدامها تقوم على اظهار عناوين الصحف او صفحات من كتب يكون نصها معلنا عن مضمون الحدث البصري او معلقا عليه  

توظيفها  بفالكتابة على الشاشة يقوم  (،  Martan,2009,p.182) الحدث"  بأبطال او بديلا عنه، او صفحات من دفتر يوميات خاصة  

   .الغاية منها تدعيم الحدث الدرامي من خلال الاسماء او العناوين او التواريخ لتقديم ايضاحات وافية حول موضوع ما ، الراوي 

 الدراسات السابقة: 

بعد الاطلاع على الرسائل والاطاريح المعنية قي الفنون السينمائية والتلفزيونية في مكتبة كلية الفنون الجميلة، لم يجد الباحث اي  

 رسالة ماجستير او أطروحة دكتوراه معنية بموضوع المحرم اجتماعيا. 

 مؤشرات الإطار النظري:  

 في جعل القصة  الانساق السردية بشكل واضح داخل المسلسل التلفزيوني  حضور  -1
 
 محوريا

 
 وأثارة أكثريلعب دورا

 
 . تأثيرا

طرق السرد الفرعية التي يتخذها السارد لها اهمية بالغة داخل المبنى الحكائي، عن طريق الكتابة على الشاشة واظهار العناوين،   -2

 الذي لها الاهمية في رفد السرد الرئيس ي، بسرود فرعية تضخ المعلومات.

للمعالجة  التي وظفها المخرج  الأدوات المساعدة  أحد    يعتبر  المحرمة اجتماعيا  في الموضوعات  ي الشريعة الاسلامية والقانون أر  -3

 . الاخراجية

 تتمثل المعالجة الاخراجية لدى المخرج بتوظيف عناصر لغة الصورة في تجسيد المضمون الفكري  -4

 اللقطات، حركات الكاميرا، وزوايا الكاميرا(.   )احجام دور الة التصوير ويشمل  -أ

 الاضاءة.  -ب

 اللون.  -ت

 الاجرائي للبحث.  الإطار الثالث: الفصل 

اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي ويتلاءم هذا المنهج وطبيعة البحث فهو يسعى لتحليل العينات على   منهج البحث: -اولا

 وفق اداة واضحة ومحددة لتحقيق اهداف البحث. 

يتمثل مجتمع البحث في جميع المسلسلات التلفزيونية التي تناولت موضوعة المحرم اجتماعيا، ولان مجتمع    مجتمع البحث:  -ثانيا  

 البحث واسع ولا يستطيع الباحث حصر جميع المسلسلات فانه قد اختار عينة واحدة لأسباب سوف يذكرها في عبنة البحث. 

البحث:  - ثالثا   للمخرج    عينة  الحرام(  )العشق  بمسلسل  المتمثلة  القصدية  العينة  باختيار  الباحث  اسحاق( قام  لملائمتها    )ثامر 

 لمتطلبات البحث وقدرتها الايفاء بحاجات البحث وتحقيق اهدافه للوصول الى النتائج المرجوة.  

 لغرض تحقيق الموضوعية لهذا البحث، عليه سيعتمد الباحث على ماورد من مؤشرات في الإطار النظري    اداة البحث:-رابعا 

تفترض عملية التحليل للعينة المختارة استخدام وحدة ثابتة للتحليل ينبغي ان تكون واضحة المعاني، لذا    وحدة التحليل:  –  خامسا

 تحليل يستخدمها في عملية تحليل عينة البحث.   واللقطة كوحدة سوف يعتمد البحث على المشهد 

 المسلسل السوري )العشق الحرام(   تحليل العينة:

 امر إسحاق ث  المخرج: •

 إسحاق  وثامر بطرس  وحوار: بشار وسيناريو تأليف  •

 سوريا-/ دمشق  2011سنة التصوير:  •

 كندة علوش /   عباس النوري بطولة:  •
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 العينة:ملخص    

التبني، ومجموعة من قصص    2011عرض عام  مسلسل اجتماعي  )العشق الحرام(   يتناول بصورةٍ أساسية فكرة  جديد في طرحه 

مة في المجتمع، أو المبنية على أساس خاطئ العمل يطرح قضية اجتماعية حساسة من العيار   الحب التي قد تلامس الخطوط المحر 

، علاقة حب بين    الثقيل لم يسبق تناولها في الدراما السورية، حيث يسلط الضوء على علاقات
 
مة اجتماعيا   متبني ومربيحب محر 

، وعلى خلفية هذه القضية تتحرك باقي قصص المسلسل وتتفاعل الشخصيات مع الشخصيتين الرئيستين بحيث تصطف    لفتاة

 المواقف مابين مع أو ضد هذا الحب المحرم من خلال الصداقة والقرابة . 

 العينة:تحليل 

 وأثارة.-1 
 
 في جعل القصة أكثر تأثيرا

 
 محوريا

 
 : حضور الانساق السردية بشكل واضح داخل المسلسل التلفزيوني يلعب دورا

والذي       التضمين  نسق  غلى  المسلسل  بنقطة    قام  يلتقيان  النهاية  وفـي  بينهمـا،  الانتقال  ويتم  نفسها  باللحظة  الأحداث  فيه  تدور 

 كثيرة في إطار قصة أصلية واحدة.  أكثر واحدة، إذ تتعدد الأماكن بزمـن واحد، اي وجود  
 
ن المخرج قصصا  من قصة في العمل إذ يُضم 

بالعشق المحرم اجتماعيا والمتمثل بشخصية الدكتور وائل الذي        للقصة والمتمثل  الخط العام  في مسلسل العشق الحرام كان 

هي   الاصلية  القصة  فلك  في  تدور  التي  القصص  اما   ، وائل  الدكتور  بانتحار  تنتهي  احداث  بينهم  وتدور  بالتبني سارة  ابنته  يعشق 

يا والمتمثلة بعلاقات الشخصية )أمل( وهي امرأة أرملة تقدمت نوعا ما في السن، وتعيش حالة فراغ،  القصص المحرمة دينيا واجتماع 

الثاني  القصة  اما  سنا،  منها  اصغر  اشخاص  مع  علاقات  لإقامة  بعض    ةفتضطر  تعيش  فتاة  وهي  )سلمى(  بالشخصية  والمتمثلة 

اب اغنيا لكي يصرفوا عليها حتى  ب نيا ان تقيم علاقات مع شالظروف الصعبة و تحمل بعض التناقضات في شخصيتها وهممها من الد

والقصة الاخرى والمتمثلة بالشخصية )لينا(    بقيت تلتقي مع عشيقها ابو فارس مما ادى الى تهديم حياتها الزوجية،   فأنهاعند زواجها  

 من أجل ثرائه وفي نفس الوقت تربطها علاقة مع شاب مما  
 
الى هدم حياتها الزوجية،    يؤديفتاة صغيرة السن تتزوج برجل يكبرها سنا

   .كذلك الى بعض القصص الاخرى في المسلسل، فنسق التضمين كان نسقا مميزا في هذه المسلسلة وبالإضافة

واظهار    -  2 الشاشة  الكتابة على  الحكائي، عن طريق  المبنى  بالغة داخل  اهمية  لها  السارد  يتخذها  التي  الفرعية  السرد  طرق 

 الذي لها الاهمية في رفد السرد الرئيس ي، بسرود فرعية تضخ المعلومات.  العناوين،

والاخيرة( وفي المشهد الاخير الذي يقوم به الدكتور وائل بعدما اصطدم بابنته وزوجته من جانب والمجتمع من جانب   32في الحلقة ) 

عاشت معه على انه اباها ومع زوجته التي تعجبت لسلوكه مثل هكذا مواقف، ومع المجتمع مع اقرب الناس اليه   لأنهااخر، مع ابنته  

وهو ابو يزن الذي انذهل بما توصل اليه صديقه والذي نصحه بترك الامر، فوجد نفسه وحيدا وكتب برسالة وبعث بها الى ابنته   

شكل جمل كان له الدور البالغ الاهمية في دعم البنية السردية الرئيسية للعمل  فقد قام المخرج بكتابة وصيته على الشاشة على  

 . يه رسالة الى المجتمعالدرامي، وكان المخرج اراد من هذا المشهد بتوج

 يعتبر أحد الأدوات المساعدة التي وظفها المخرج للمعالجة  -3 
 
رأي الشريعة الاسلامية والقانون في الموضوعات المحرمة اجتماعيا

 الاخراجية.

( ذهب الدكتور وائل الى احد الجوامع وسأل الشيخ عن راي الشرع في هذه المسألة وقد اجابه الشيخ بان الزواج صحيح  26في الحلقة )

من سورة الاحزاب )) وما جعل ادعيائكم ابنائكم(( ثم اردف الشيخ قائلا بان هنالك    القرآنية  الآيةشرعا وقانونا وذلك بالاستناد الى  

مشكلة اجتماعية، وهي انه كيف يتزوج شخص من فتاة تربت في كنفه كل هذه السنين واعتفادها بان الشخص الذي امامها هو  

نفس وفي  تركه،  اجتماعيا ويجب  ولكن محرم  وقانونا  فالزواج صحيح شرعا   ، احد  26الحلقة)  ابوها  الى  الى  وائل  الدكتور  ( ذهب 

معالجة المخرج   تمثلتكنه يرفض )اي المحامي( للترافع بمثل هكذا قضايا،  المحامين الذي قال له نفس الجواب الذي ذكره الشيخ ول

   .جواب صريح للمتلقي وذلك لان مرجعية اي مسلم هو الشرع والقانون   لإعطاءعن طريق الشرع والقانون 

 تتمثل المعالجة الاخراجية لدى المخرج بتوظيف عناصر لغة الصورة في تجسيد المضمون الفكري  – 4

 اللقطات، حركات الكاميرا، وزوايا الكاميرا(   )احجامدور الة التصوير ويشمل  – أ  

الحلقة        )في  الكاميرا  1رقم  تتحرك  امل  بيت  في  مع شاهر  امل  الذي ضم  المشهد  وفي  خلفهما    ان(  )دولي (  من  العشيقين  باتجاه 

  ونلاحظبسبب حجب الكرس ي الجالسين عليه لهما، ثم تقترب الكاميرا حتى تظمهما بلقطة متوسطة  لا نراهموالاقتراب منهم والذين 
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مل وهي  قطع بلقطة متوسطة لأ  ثم، ليلا عند اقتراب الكاميرا منهم وتقبيل يدها ومن  ق شبه عاري ويقوم بالابتعاد عنها    على شاهر وهو 

 تقوم بتعديل ملابسها ومن ثم تنهض وتخرج من الكادر.

)  وفي     الكاميرا    ( وفي18الحلقة رقم  التقطتها  تقوم بعمل تصميمات على منضدة وقد  متوسطة    بلقطهالمشهد في غرفة سارة وهي 

بها   يلتصق  منها حتى  ثم يقف خلفها ويقترب  بحركة)بان( ويتحدث معها ومن  الكاميرا  الى غرفتها وتتابعه  وائل  الدكتور  ابيها  يدخل 

 الكاميرا بحركة )بان ايضا(.  وتصطحبهوتحس به وتقوم بتغيير وقفتها ومن ثم يقوم بالحديث معها ومن ثم يغادر الغرف 

مكتبه، والذي وعدها بحل مشكلتها وذلك بسبب رسوبها بالمادة الني    ريم في( عندما التقى الدكتور وائل بالطالبة  11في الحلقة رقم )

قطع المشهد والانتقال الى مشهد    ذلك، يتمب الاسئلة لها وانها لابد ان تقدر  ل يدرسها الدكتور وائل اكثر من مرة وقد ساومها على ج

ميصها( وهو مرمي على الكرس ي  ق اخر في المسلسل وعندما يرجع المشهد الى مكتب الدكتور وائل نرى بلقطة متوسطة ملابس ريم )

 ريبة الى ريم وهي تبكي لما حل بها.قومن ثم قطع الى لقطة  لأخذه ودخول يد ريم 

الحلقة   )في  بالاتصال  6رقم  الدكتور  يقوم  مع سارة  وائل  الدكتور  في سيارة  المشهد  وفي  فيقوم    ترد،   من مرة ولا  أكثرامل    بأخته( 

الصعود الى بيت عمتها للاطمئنان عليها فتقوم بالصعود وعندما تطرق الباب بصورة قوية    من سارةبالذهاب الى بيت اخته ويطلب  

فيها امرأة واقفة ومرتدية ملابسها ومن ثم )تلت داون( الى شاشة التلفاز وفيها    للوجهيتم القطع الى داخل بيت امل بلقطة متوسطة  

طع الى لقطة متوسطة لشاهر  قامرأة شبه عارية في الماء ومن ثم حركة )بان( الى كرس ي قريب وعليه ملابس امل الخارجية ومن ثم  

 اما زوايا الكاميرا فقد استخدم المخرج خلال المسلسل زاوية مستوى النظر  وامل في الغرفة.

 الاضاءة:  –ب 

الكاميرا بلقطة عامة وهو يسلك   تأخذه ( في المشهد في بيت الدكتور وائل وهو يقوم متجها نحو غرفة ابنته سارة 1في الحلقة رقم )     

نرى منه الا الجزء الوسط من جسمه، وهذا    الممر لكي يدخل غرفة ابنته وعندما يصل الى غرفتها نرى وجهه وقد غرق في الظلام ولا 

 يدل على سوداوية افكاره ونيته الغير سوية اتجاه ابنته. 

( في المشهد في شقة سمير وهو جالس مع صديقته يتحدث معها وعندما يهم بتقبيلها تتحرك الكاميرا )بان( الى  5في الحلقة رقم )     

 الحائط القريب منهم فنرى ظلهما على الحائط وهو ممسك بها.

من غرفته ليلا باتجاه غرفة ابنته سارة وهو بملابس نومه    ( في المشهد في بيت الدكتور وائل عندما يخرج الدكتور 4في الحلقة رقم )     

وقد لعبت الاضاءة دور    الباب، فعندما يقترب من الباب لكي يفتحه نشاهد راسه وهو نصف اضاءة ونصف ظلام وقد تردد في فتح  

 كبير للتعبير عن حالته النفسية المريضة.

   اللون: –ج 

سارة بان ابيها يريد الزواج منها فتنصدم وتقوم منفجرة بالصراخ وبعد برهة من الزمن يقول    بإبلاغ( عندما يقوم يزن  31)  في الحلقة     

لها بان الدكتور وائل ليس ابيها فنشاهد الخضار خلف سارة وقد تحول الى لون احمر وكان الاشجار اصطبغت باللون الاحمر، مما  

   الموضوع.من هذا  ا الشديدةيدل على صدمته

 الفصل الرابع:  

 النتائج: –اولا  

 الباحث الى مجموعة من النتائج: لبعد تحليل عينة البحث توص

 . نسق التضمين في ترتيب الاحداث وبناء نسيج حكائي داخل بنية الدراما التلفزيونية أسهم .1

 . تعزيز البنية السرديةفي  تلعب طرق السرد الفرعية دور بالغ الاهمية  .2

   .الاسلامية والقانون في حل المشكلات المستعصية ةالشريع عملت .3

 ساهمت حركات الكاميرا وحجوم اللقطات في إيصال مضمون الموضوع. .4

 الدور الإبداعي للإضاءة في إبراز الجوانب النفسية المخفية. .5

 الاستنتاجات:  – ثانيا

 التلفزيونية،يلعب نسق التضمين دورا بارزا في الدراما  .1

 طوعت البنية الدرامية للمسلسل التلفزيوني طرق السرد الفرعية في دعم البنية السردية    .2
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 لعبت حركات الكاميرا وحجوم اللقطات في تأطير المعالجة الاخراجية للمسلسل التلفزيوني  .3

       .للأشخاصالاستخدام التعبيري للون والاضاءة في الدراما التلفزيونية يعمل على ابراز الحالات النفسية  .4

 التوصيات:  –ثالثا 

الباحث   الممنوعة  ال   بدراسةيوص ي  المجتمع علاقات  لتوضيح  و  ، في  للشخصيات  النفسية والعاطفية  الجوانب  الضوء على  تسليط 

 .العلاقات المحرمة عليهادوافعها وعمق تأثير 

 المقترحات:  – رابعا 

   .وجهات نظر متعددة حول القضية المحرمة، مثل وجهة نظر الزوجة المخدوعة، الحبيب، والمجتمعيقترح الباحث بأجراء دراسة 
Conclusions: 

1.The inclusion format plays a prominent role in television drama. 

2.The dramatic structure of the television series employed sub-narrative methods to support the narrative structure 

3.Camera movements and shot sizes played into framing the directorial treatment of the television series 

4.The expressive use of color and lighting in television drama works to highlight the psychological states of people. 
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A B S T R A C T 

         The research aims to identify the Metaverse technology, define the field of 

immersive design and arts, and explore the specializations of the field of immersive design 

and arts, to answer the research question: What is the possibility of benefiting from the 

Metaverse technology as an introduction to the development of the field of immersive 

design and arts? The research followed the descriptive and analytical approach, as the 

researcher deliberately selected a sample of specializations in the field of immersive design 

and arts to explore them. The study reached several results, the most prominent of which 

are: Confirming the importance of the relationship between emerging technological 

innovations and design and arts in its various specializations. And that the Metaverse 

technology has caused a digital revolution in the world of design and arts. It has also 

contributed to enabling three-dimensional embodiment through the avatar identity to 

support interaction during immersive artistic experiences. Metaverse technology provides 

opportunities to experiment with new and unconventional immersive artistic practices to 

explore diverse and unique artistic expressions on an unlimited scale. Metaverse 

technology can also be used to enable designers and artists to share and interact with others 

while practicing immersive artistic experiences 
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 مجال التصميم والفنون الغامرة   لاستحداثتقنية الميتاڤيرس كمدخل 
 1بشــاير براهيم علي المشــاري 

 لخص: الم 

الغامرة،   الفنون  التصميم  بمجال  والتعريف  الميتاڤيرس،  تقنية  التعرف على  إلى  البحث  استكشاف تخصصات  و يهدف 

تقنية الميتاڤيرس كمدخل لاستحداث مجال  مجال التصميم والفنون الغامرة،   للإجابة عن تساؤل البحث: ما إمكانية الإفادة من 

حيث عمدت الباحثة إلى اختيار عينة قصدية من تخصصات   التحليلي،، واتبع البحث المنهج الوصفي  التصميم والفنون الغامرة 

تأكيد أهمية العلاقة بين المستحدثات  :  مجال التصميم والفنون الغامرة لاستكشافها، وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج من أبرزها

كما    .ثورة رقمية في عـالم التصـميم والفنون  ثتحدأس  أن تقنية الميتاڤير . و التقنية الناشئة والتصميم والفنون بتخصصاته المختلفة

.  لدعم التفاعل أثناء التجارب الفنية الغامرة(AVATAR) تمكين التجسيد ثلاثي الأبعاد من خلال الهوية الرمزية الأڤتارساهمت في  

  و 
ً
تجربة ممارسات فنية غامرة جديدة وغير تقليدية لاستكشاف تعبيرات فنية متنوعة وفريدة في  لأن تقنية الميتاڤيرس تمنح فرصا

الإفادة من تقنية الميتاڤيرس في تمكين المصممين والفنانين من التشارك والتفاعل مع الآخرين  كما أنه يمكن  . نطاق واسع لا حدود له

  .أثناء ممارسة التجارب الفنية الغامرة

 

 الفن الغامر.  التصميم الغامر،فتاحية: الميتاڤيرس، التصميم والفنون الغامرة، الم كلمات ال

 

 : للبحث الفصل الأول: الإطار المنهجي

 تمهيد:

 يشهده العالم منذ  
ً
 سائدا

ً
لعبت فيه الثورات الرقمية الدور الأكبر في عمليات التطوير    عقود،تعد التقنيات الرقمية توجها

لقت على أثرها الكثير من الفرص والتحديات، لتلبي احتياجات المجتمعات الحالية  
ُ
والتنمية، فجلبت معها العديد من المنافع، وخ

ئة المتسمة بالابتكار والحداثة الجذرية.  وتواكب تطلعاتها المستقبلية. وكنتيجة للتطورات التقنية المتسارعة ظهرت التقنيات الناش 

( أنه بظهــور وانتشار التقنيات الناشئة، كالذكاء الاصطناعي، وإنترنت الأشياء، والروبوتات،  Maria et al., 2018وتذكر ماريا وآخرون )

لتي تعرف بثورة )النظام الســـــيبراني  وتقنيات الواقع الافتراض ي والمعزز، بدأت الثورة الصناعية الرابعة في القرن الحادي والعشرين، وا

 الفيزيائي( أي الربط بين الآلات وأجهزة الاستشعار والكائنات الحية البشرية.

والعالم اليوم يشهد ولادة ثورة تقنية جديدة، تحكمها مخرجات التقنيات الناشئة، التي تستهدف إزالة الحد الفاصل بين  

ما هو إنساني وما هو مادي، مما أسهم في ظهور مفاهيم علمية وتقنية مستحدثة، كالعوالم الافتراضية، والتوائم الرقمية، أو ما  

في أن لفت الانتباه إلى تقنية الميتاڤيرس يعد ذو    (Lee, et al., 2021دراسة لي وآخرون )، وتؤكد  Metaverseيسمى بتقنية الميتاڤيرس  

 بظهور  
ً
 بشكل جذري عما هو عليه اليوم مدفوعا

ً
أهمية كبيرة لتطوير الفنون، فالعقد القادم للتصميم والفنون سيكون مختلفا

 طرق فنية جديدة.  تقنية الميتاڤيرس ما يتيح العديد من الفرص للإبداع ب 

مر(، وهو المفهوم الذي يشير وفق رؤية بسيوني  
َ
وقد ارتبطت ممارسات التصميم والفنون في تقنية الميتاڤيرس بمفهوم )الغ

(2015Basyouni,   ،ثلاثي الأبعاد  بعالم صناعي 
ً
التي يكون المستخدم فيها مُحاطا بيئة الاستغراق الافتراضية  إلى   )  

ً
يولد شعورا مما 

 بالانغماس والغمر والإحساس بالتواجد الفعلي الحقيقي في هذه العوالم. ويؤكد سلوترديك )
ً
( أن الفنون  Sloterdijk, 2012حقيقيا

، يعني الانغماس والاندماج بالممارسات الإبداعية في بيئات اصطناعية بمساعدة المعدات التقنية  
ً
الغامرة هي مصطلح جديد نسبيا

الغامرة. ونستنتج من ذلك نشأة مجال حديث يمكن من خلاله دمج تقنيات الواقع الغامرة بالتصميم والفنون تحت مسمى مجال  

 . لغامرةالتصميم والفنون ا

 

 

 
 العربية السعودية. باحثة دكتوراه، قسم الفنون البصرية، كلية الفنون، جامعة الملك سعود، الرياض، المملكة  1
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 مشكلة البحث: 

 لقلة الدارسات العربية في تقنية  
ً
تتمثل مشكلة البحث في ضرورة مسايرة التوجهات العالمية نحو التقنيات الناشئة، ونظرا

الميتاڤيرس، وانعدامها في مجال التصميم والفنون الغامرة )حسب علم الباحثة(، فقد دعت الحاجة لإجراء هذا البحث؛ ليسهم من  

 بة عن التساؤل الرئيس ي التالي: خلال نتائجه وتوصياته في الإجا

 ؟  تقنية الميتاڤيرس كمدخل لاستحداث مجال التصميم والفنون الغامرة  الإفادة منما إمكانية  -

 أسئلة البحث: 

 ؟ ما تقنية الميتاڤيرس -

 ؟ ما إمكانية التعريف بمجال التصميم الفنون الغامرة -

 ما تخصصات مجال التصميم والفنون الغامرة؟  -

 : البحثأهدف 

 . تقنية الميتاڤيرس   تعريف -

 .التعريف بمجال التصميم الفنون الغامرة  -

 استكشاف تخصصات مجال التصميم والفنون الغامرة.   -

 :البحثأهمية 

 من خلال تبني الابتكارات التقنية الغامرة ودعم اندماجها في التصميم والفنون، ليفتح آفاق     -
ً
 جديدا

ً
 معرفيا

ً
يضيف البحث بعدا

 جديدة لمجالات حديثة في كليات وأقسام التصميم والفنون.

 يعتبر من أوائل الأبحاث التي تتناول مجال التصميم والفنون الغامرة على مستوى العالم العربي.  -

 : حدود البحث

 تقنية الميتاڤيرس كمدخل لاستحداث مجال التصميم والفنون الغامرة. بدراسةتتمثل  الحدود الموضوعية: 

 م. 2024 – 2019 الفترة بين  فيلاستكشاف التخصصات الأعمال المتناولة تنحصر الحدود الزمانية: 

 : البحثمصطلحات 

 : Emerging Technologiesالتقنيات الناشئة  

في غضون   توفرها  يُتوقع  التي  أو   ،
ً
يتم تطويرها حاليا التي  الجديدة  التقنيات  لوصف  بشكل عام  هو مصطلح يستخدم 

نش ئ أو يُتوقع لإنشائها آثار اجتماعية أو اقتصادية    ما تكون مخصصة للتقنيات التي تُ
ً
السنوات الخمس إلى العشر القادمة، وعادة

 (.the Ministry of Science and Higher Education MOSHE et al., 2019كبيرة ) 

 التعريف الاجرائي:  

تقنيات جديدة   من  دمجها  نتج عن  وما  والتطوير،  البناء  قيد  زالت  التي لا  الحديثة  الرقمية  التقنيات  من  هي مجموعة 

 التصميم والفنون. كتقنية الميتاڤيرس، والتي يمكن توظيفها في مجالات وتخصصات متعددة كمجال 

 : Metaverseالميتاڤيرس 

وهي كلمة يونانية الأصل بمعنى ما وراء أو بعد، والشق الثاني ڤيرس   Metaيتكون مصطلح ميتاڤيرس من شقين الأول: ميتا 

Verse وهي مشتقة منUniverse ( 2022أي العالم، فهي بالمجمل تعني ما وراء العالمFarjoun,  .) 

 التعريف الاجرائي:  

 ببيئة حقيقية يتعايش فيها بجسده  
ً
هي تقنية ناشئة، تتكون من عوالم افتراضية ثلاثية الأبعاد، تعطي للمستخدم شعورا

الافتراض ي المتمثل بصورته الرمزية، ليغمر حواسه بتجارب وأنشطة فنية وإبداعية متعددة، كممارسة التصميم والفنون الغامرة  

مرات والورش والمعارض والقيام بكافة الأنشطة الفنية، مع إمكانية نشر الممارسات الفنية  بصورة فردية أو جماعية، وحضور المؤت

 جديدة للإبداع بصورة مختلفة. 
ً
، ما يمثل فرصا

ً
 وعالميا

ً
 محليا

 :  Immersive Design and Arts التصميم والفنون الغامرة 
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( بالممارسات الإبداعية المتعددة التخصصات، التي تقوم على أساس الالتقاء والجمع بين العلم  Nolan, 2009عرفها نولان )

والمعرفة والموارد الإبداعية في إنتاج الأعمال الفنية، من خلال دمج الفن بالتقنية والعلوم الاجتماعية التعاونية، في بيئات مصطنعة  

ية باستخدام المحفزات الحسية؛ لتوليد الإحساس بالوجود الفعلي الحقيقي أثناء  تجمع بين الانغماس والإنسان والتفاعل مع التقن 

 الممارسة الفنية الغامرة.  

 التعريف الاجرائي:  

بالممارسات   للقيام  تقنية واجتماعية وابداعية؛  بين عدة مجالات  الاندماج  يقوم على أساس تحقيق  هو مجال حديث، 

التصميمية والفنية المعتمدة على تكنولوجيا الواقع الغامرة، ويتم ذلك في بيئة رقمية مصطنعة مع الانغماس التام في التفاعل مع  

 بالتواجد والتفاعل الحقيقي أثناء القيام بمختلف  مكوناتها بالحواس المختلفة كالسمع وا
ً
 وهميا

ً
لبصر واللمس والشم، ما يولد شعورا

 الممارسات الإبداعية.

 :الدراسات المرتبطة

استهدفت تقديم مسح شامل حول الفنون الحاسوبية، وتسليط الضوء حول  :  ((Lee, et al.  2021  دراسة لي وآخرون

الاختلاف الجذري الذي سيحدثه ظهور الميتاڤيرس فيها، كما تصف الدراسة الأعمال الفنية الجديدة في الواقع الافتراض ي والفيزيائي  

الافتراضية التي تسكنها، والفنون الافتراضية في    الممزوج، وعناصر البناء للميتاڤيرس، والعوالم الافتراضية وعملاتها، والشخصيات

وتزايد شعبية الأعمال الفنية بسببها، والإبداع الافتراض ي، بالإضافة إلى الأعمال الفنية الأخرى التي يقودها تجسيد    NFTsالميتاڤيرس  

في   الجديدة  الفنية  الأعمال  الدراسة من  الوصفي المسحي، وتكونت عينة  المنهج  الدراسة  واتبعت  الروبوتات،  المستخدم والفن مع 

مزوج، وأنواع الإبداعات الفنية في آفاق الفضاء السيبراني، مثل الفنون الغامرة والفنون الروبوتية  الواقع الافتراض ي والفيزيائي الم 

 .وغيرها

  
ً
 بشكل جذري عما هو عليه اليوم مدفوعا

ً
وتوصلت نتائج الدراسة إلى أن العقد القادم للفنون الحاسوبية سيكون مختلفا

فنية   بطرق  والمادية  الافتراضية  بيئاتنا  تشكيل  لإعادة  والفنانين  للمبدعين  الفرص  من  العديد  سيتيح  حيث  الميتاڤيرس،  بظهور 

 في تجارة الفن الافتراض ي جديدة، بالإضافة إلى الأعمال الفنية
ً
 .الأخرى التي يقودها تجسيد المستخدم، كما ان هناك ازدهارا

التعرف على حالة تطوير الميتاڤيرس من البنية التحتية للشبكة،    استهدفت:Ning et al.  (2021)  دراسة نينج وآخرون

النشاط   من حيث طبيعة  لـلميتاڤيرس  الفني  الإطار  وتقدم  الافتراض ي،  الواقع  وتقارب  واتصال  المشتركة،  الأساسية  والتكنولوجيا 

لتقنية الميتاڤيرس وبع  ناقشت مجالات التطبيق الأولى  التي قد تواجهها.  الاجتماعي والزماني المكاني، كما  ض المشكلات والتحديات 

 .واتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي وكذلك المنهج الوصفي المسحي

الدول    من  العديد  هناك  وأن  واسعة،  وتطبيق  تطوير  آفاق  لديها  الميتاڤيرس  تقنية  أن  إلى  الدراسة  نتائج  توصلت  وقد 

والمنظمات والشركات العالمية المختلفة المرتبطة بها، وأن ظهور الميتاڤيرس سيؤدي إلى تحويل الشبكات التواصل الاجتماعي التقليدية  

 .ضية اجتماعية تفاعليه وغامرةإلى عوالم ثلاثية أبعاد افترا

وشيونغ   لي  الميتاڤيرس:  Li & Xiong  (2021)دراسة  ظاهرة  الدراسة  التطور    استهدفت  تأثير  لإيضاح  بداية  كنقطة 

التكنولوجي على تدريس التصميم الذي يمثله فن الوسائط الرقمية من منظور مهني لتجربة وممارسة تدريس التصميم، وتلخص  

 .الدراسة المشكلات التي يجب معالجتها في التصميم التعليمي المستقبلي، واتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي

وقد توصلت نتائج الدراسة إلى أن الميتاڤيرس بحد ذاته فكر ومفهوم يحتاج إلى دمج تقنيات جديدة مختلفة، كما أنه شكل  

اجتماعي ومساحة معيشة رقمية تدمج الفضاء الافتراض ي والحقيقي ما يؤكد أن ظهور الميتاڤيرس الطريقة التي سيغير بها البشر،  

 .التعليم والتكنولوجيا مما له تأثير كبير على التدريس في تخصص فن الوسائط الرقميةوطرق التنمية المستقبلية من خلال 

 التصميم والفنون الغامرة: مجال دراسات تناولت 

استكشاف الاهتمام الأكاديمي بالتكنولوجيا الغامرة   استهدفت الدراسة: Suh & Prophet (2018)دراسة سوه وپروفت  

من خلال مراجعة منهجية للأدبيات وأبحاث التكنولوجيا الغامرة في بيئات متنوعة كالتعليم والتسويق والأعمال والرعاية الصحية،  

دمة، وكذلك سياقات البحث  والتعرف على اتجاهات أدبيات التكنولوجيا الغامرة، والأسس النظرية الرئيسية، وطرق البحث المستخ

المنهج   وكذلك  المسحي  الوصفي  المنهج  الدراسة  واتبعت  الغامرة،  التكنولوجيا  باستخدام  المرتبطة  العوامل  إلى  إضافة  والعينات، 
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التي تناولت القضايا المتعلقة بالتكنولوجيا الغامرة وفق    SSCIالمقارن، وتكونت عينة الدراسة من مجموعة من المقالات الصحفية  

 . ( مقالة للتحليل النهائي54معايير محددة، حيث تم اختيار )

التعلم  Doyle  (2021  :)  دراسة دويل مع  الأبعاد  ثلاثي  الغامر  التعلم  فوائد دمج  ما هي  استكشاف  الدراسة  استهدفت 

بيئات   على  ويركز  الرقمي،  العالم  في  للعيش   
ً
ارتياحا أظهروا  الذين  للطلاب  لوجه   

ً
وجها المختلط  المباشر  والواقع  الافتراض ي  الواقع 

كمنصات للممارسة الإبداعية، واتبعت الدراسة المنهج الوصفي المسحي، وتكونت عينة الدراسة من مجموعة من المشاريع والتجارب 

 .للعديد من الممارسين التربويين والباحثين في الجامعات العالمية المختلفة

 لاستمرارية المشاركة من حيث الممارسات الفنية الإبداعية والتربوية، كما   
ً
وقد استنتجت الدراسة توفر المنصات فرصا

  ،
ً
 ومفاهيميا

ً
علم خارج حدود الفصل الدراس ي جسديا  جديدة للتَّ

ً
تقدم مساهمات حقيقية لفهمنا لكيفية فتح العوالم الغامرة فرصا

م الافتراضية  العوالم  تتيح  تخصيص  كما  وإعادة  والإبداعية،  التعاونية  للممارسات  الفرص  من  العديد  الرمزية  الصورة  خلال  ن 

 . العمليات التاريخية مثل الكولاج، ووضع الممارس الإبداعي في مركز عملية التعلم الإبداعي

استهدفت الدراسة تصميم استراتيجية تدريس للعملية التعليمية من خلال  :  Som et al.   (2021)دراسة سوم وآخرون 

مطور لتعليم الفن والتصميم قائم على الممارسة التجريبية للتكنولوجيا الغامرة وذلك باستخدام تقنية الواقع  إنشاء محتوى منهجي  

وتكونت عينة الدراسة من طلاب المستوى السادس، حيث تم اختيار الموضوعات للمحتوى المطور وفقا للعناصر   الافتراض ي الغامر 

 .(NCERTالفنية الخاصة ببرنامج التعليم الفني التابع للمجلس الوطني للبحوث التربوية والتدريب )

وقد استنتجت الدراسة أنه يمكن تطوير التآزر داخل الممارسة الفنية للمعلم من خلال تدريس الفن والتصميم باستخدام  

ن تحديد أسس وأهداف التعليم والتعلم ضرورة لتنمية ممارسة تعليم الفن والتصميم، أن دمج التكنولوجيا  أ   ، الغامرة  التقنيات

 الغامرة واستخدام تقنية الواقع الافتراض ي الغامر في منصة الفن والتصميم سيوفر مشاركة فعالة للفنان.

 أوجه التشابه مع الدراسات السابقة: 

الحالي   البحث  وآخروناتفق  لي  دراسة  وآخرونLee, et al., 2021)   مع  ونينج   ،)(Ning et al., 2021)    تقنية تناول  في 

 ,Li & Xiongتفق دراسة لي وشيونغ )تالميتاڤيرس، ومصادرها ومكوناتها، ومميزاتها وتطبيقاتها، وطرق توظيفها في المجالات الحيوية، و 

2021( وآخرون  لي  والفنون  Lee, et al., 2021(، ودراسة  التصميم  في  الناشئة  التقنيات  مع  الاندماج  التنمية من خلال  دعم  في   )

 الرقمية باعتبار أن التوجه إلى تقنية الميتاڤيرس يعد ذو أهمية كبيرة للتطور في مجال التصميم والفنون.  

( في الاهتمام بالفنون الغامرة،  Doyle, 2021(، ودويل )Som et al., 2021مع دراسة سوم وآخرون )اتفق البحث الحالي  كما  

 . الغامر والأشكال الجديدة للممارسات التعبيرية الإبداعية في بيئات تقنيات الواقع

 أوجه الاختلاف مع الدراسات السابقة:  

الحالي   البحث  السابقة  اختلف  الدراسات  ودعم  في  عن  الميتاڤيرس،  تقنية  وخاصة  الناشئة  التقنية  للابتكارات  تبنيه 

والفنون  التصميم  في  والفنون  والتعريف    ، اندماجها  التصميم  مجال  وهو  الناشئة  بالتقنيات  الفن  اندماج  يدعم  حديث  بمجال 

 هذا المجال.   كمدخل لاستحداثتقنية الميتاڤيرس  الإفادة من  امكانياتستكشاف لا الغامرة، 

 : للبحث الإطـــار النـظــري : ثانيا

 المبحث الأول: 

 الفصل الثاني : الاطار النظري:

 : Metaverse Technology الميتاڤيرس تقنية 

تعد تقنية الميتاڤيرس ثورة رقمية ناشئة ومتسارعة النمو يشهدها العالم اليوم، يتداخل فيها العالمان المادي والافتراض ي  

ليتحول من كونه مجرد متلقي سلبي   أثناء ممارساته الابداعية من القيود المادية؛  التقاء محورية، يتحرر فيها المستخدم  نقطة  في 

شاشة، إلى أحد العناصر الأساسية الفاعلة المساهمة في بناء وإبداع ما يقدمه من محتوى، فهو ينغمس  يقتصر دوره بالنظر أمام ال 

ويتعايش ويتفاعل في نسخة رقمية طبق الأصل من واقعه الحقيقي ضمن منظومة افتراضية من بيئات العوالم الرقمية؛ ليمارس  

 اڤيرس.  فيها إبداعاته ويستثمر من خلالها ضمن فضاءات تقنية الميت 
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تهتم هذه التقنية بتلبية احتياجات ومتطلبات الأفراد والمجتمعات، وتحقيق تطلعاتهم وطموحاتهم في التخلي عن الأنماط  و 

 بذلك التوجهات العالمية في التنافس نحو  
ً
التقليدية للحاق بالركب التقني المتسارع النمو باتباع الأساليب العصرية الحديثة، مسايرة

كل جديد، لتثبت بذلك أن المعرفة التقنية ماهي إلا نواة تتشكل من حين لآخر لتسهم في خدمة وتقدم كافة   تحقيق أولوية التناغم مع

لتجعل العالم يشهد  و المجالات، ولتهيئ بذلك الفرص والمنافع للعديد من المجالات الابداعية وعلى رأسها مجال التصميم والفنون؛  

  جديد. عبر تقنية الميتاڤيرس مولد مستقبلٍ إبداعيٍ 

 مفهوم تقنية الميتاڤيرس 

طلقت عليها ومن أبرز هذه  مفهوم  التي تناولتتعددت الأبحاث والدراسات 
ُ
تقنية الميتاڤيرس، كما تنوعت التسميات التي أ

واربرتون  دراسة  في  جاء  ما  وآسيكسWarburton  (2010)  التسميات   ،Essex (n.d.)  الثانية الحياة  وهي:   ،.Second Life  العوالم  ،

الكون  Virtual Worldsالافتراضية   وراء  ما  عالم   ،Universe  الرقمية التوائم   ،Digital Twins  التقليدي وراء  ما  العالم   ،Meta 

conventional World .  

تتمثل كبيئات تخيلية ثلاثية   Virtual Worlds( تقنية الميتاڤيرس بأنها عوالم افتراضية 2017) Al-Mawlaالمولى   عرفد وق

؛ بهدف التعارف والتواصل مع  AVATAR  )أڤتار(تسمى   الأبعاد، يستطيع المستخدم من خلالها ابتكار شخصيات افتراضية تجسده

 الآخرين من مختلف أنحاء العالم، كما يمكن من خلالها بناء وتصميم المباني والمجسمات والقيام بمختلف أنواع الأنشطة الإبداعية.

( كتقنية معلوماتية متقدمة، توفر بيئة افتراضية وتفاعلية مجسمة، تكون بديل عن  2019)  Darwishبينما يراها درويش  

 الواقع الحقيقي وتحاكيه بكافة أبعاده، ويستطيع الفرد من خلالها الإحساس بدرجة الواقعية، والاستغراق، والتفاعل، والمعايشة.  

يتفاعل فيها المستخدمون من خلال  Sousa  (2017ويتفق سوزا   بأنها فضاء ثلاثي الأبعاد،  في تعريف تقنية الميتاڤيرس   )

 الأنشطة الاجتماعية والاقتصادية كتلك الموجودة في العالم الحقيقي.  

ماي  البيئات    بأنها  )  Mystakidis  (2022تاكيديز  س ويعرفها  مع  المادي  الواقع  دمج  خلالها  من  يتم  الواقع،  بعد  ما  عالم 

رمزية تسمى )أڤتار(،    بهويةالافتراضية بشبكة متصلة تضم تفاعلات مستمرة ومتعددة الأشخاص، ويتم فيها تمثيل المستخدمين  

 لإحداث نوع من التفاعل المتزامن الذي يشعر به المستخدم في نفس الوقت. 

  Layers of Metaverse Technology طبقات تقنية الميتاڤيرس

  
ً
ووفقا الميتاڤيرس،  لتقنية  المفاهيمي  الإطار  لتشكل   

ً
معا تتحد  التي  الطبقات  من  مجموعة  من  الميتاڤيرس  تقنية  تتكون 

 ( يمكن تناولها كالتالي:1( طبقات رئيسية كما في الشكل رقم )7فهي تتكون من ) Radoff, 2021)) لرادوف

 

 
 

 (.Setiawan, 2022الطبقات المكونة لتقنية الميتاڤيرس ) :( 1 الشكل رقم )
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 :  Experienceلخبرة الطبقة الأولى: ا

في   التي يمكن للمستخدم ممارستها  تقنية  تعتمد طبقة الخبرة على مجمل التجارب  العديد من المجالات داخل منظومة 

ق والتسويق والتعليم والتدريب، والعمل، وممارسة الرياضة والترفيه، و  التصميم  ممارسة  الميتاڤيرس. كالتفاعل الاجتماعي، والتسوُّ

 (. BasuMallick, 2022والفنون وغيرها من التجارب الحياتية المختلفة )

 : Discoveryالاكتشاف الطبقة الثانية: 

يحدث الاكتشاف الوارد   تقوم طبقة الاكتشاف على المعلومات الخاصة بالصادر والوارد من تجارب المستخدمين، حيث 

السعي لإنشاء   الصادر عند محاولة  الاكتشاف  يحدث  نفسه  الوقت  وفي  ما،  تجربة  المعلومات حول  المستخدم عن  يبحث  عندما 

 (.  ,HoloNext 2022وهو أمر بالغ الأهمية كأداة للتسويق في تقنية الميتاڤيرس )المحتوى بإرسال الرسائل إلى المستخدمين الآخرين، 

 :Creator Economyالاقتصاد الإبداعي   الطبقة الثالثة:

تحتوي طبقة الاقتصاد الإبداعي على مجمل التقنيات التي يستخدمها المبدعون لخلق التجارب المختلفة التي يستمتع بها  

البيئات  (.  Radoff, 2021مستخدمي تقنية الميتاڤيرس ) الأخرى بشكل    الرقمية وتُميز هذه الطبقة تقنية الميتاڤيرس عن غيرها من 

 فتجارب تقنية الميتاڤيرس تنفرد بكونها غامرة، واجتماعية، ومباشرة، وخاضعة للتحديث والتنوع والتزايد المستمر.  جذري.

 : Spatial computingالحوسبة المكانية  الطبقة الرابعة: 

 (.Radoff, 2021) تدعم الحوسبة المكانية إزالة الحدود التقليدية بإذابة الحواجز بين العالمين المادي والرقمي ما أمكن 

 :Decentralizationاللامركزية الطبقة الخامسة: 

  ( الميتاڤيرس  بتقنية  تتحكم  أو  تقيد  معينة  تنفيذية  أو سلطة  محدد  كيان  اللامركزية عدم وجود   ,BasuMallickتعني 

 . Blockchine، وسلاسل الكتل Artificial Intelligence (AI(. وتتضمن هذه الطبقة تقنية الذكاء الاصطناعي ) 2022

 :  Human Interfaceالواجهة البشرية الطبقة السادسة: 

تشير هذه الطبقة إلى الأجهزة التقنية التي تساعدنا في تحقيق التواجد الضمني في تقنية الميتاڤيرس ومنها: الأجهزة القابلة  

 (.George et al., 2021المصغرة )النظارات الذكية، وأجهزة الاستشعار الحيوية ، و للارتداء

 :Infrastructureالبنية التحتية الطبقة السابعة: 

 من التقنيات الأساسية التي تعمل  ,HoloNext  2022تمثل هذه الطبقة أساس وقلب تقنية الميتاڤيرس )
ً
(. وتتضمن عددا

 (.   Njoku et al., 2023الأساسية )على تمكين تقنية الميتاڤيرس؛ من تقديم خدماتها وتطوير بنيتها 

 

 

 : Avatarالهوية الرمزية )أڤتار( 

بأنها التجسيدات الافتراضية للمستخدمين ضمن تقنية الميتاڤيرس، وهي    Huynh et al. ((2023a هوينه وآخرون  هاعرف 

 لأي معاملات تتم  تحمل سلطة قانونية تحمي الحقوق الشرعية لمالكها كما في العالم الحقيقي. وهذا يجعل من  
ً
الصورة الرمزية مبررا

 داخل تقنية الميتاڤيرس وتقيد من التنصل من أي إجراء يوافق عليه المستخدم أو يلتزم به. 

وتتضح أهمية الهوية الرمزية في كونها الوسيلة الأساسية التي يتم من خلالها التعبير عن الحركة والشعور الحس ي داخل  

تعابير الوجه والعواطف وحركة  Owen &Kapell, 2017بيئات العالم الافتراض ي ) التعامل مع  لهذه الهوية الرمزية  (. حيث يمكن 

الجسم والتفاعلات الجسدية، إلى جانب التعرف على الكلام وتحليل المشاعر التي يدعمها الذكاء الاصطناعي من حيث الدقة وسرعة  

 (. Huynh et al., 2023bالمعالجة )

 : Non-Fungible Token( NFTالرموز غير القابلة للاستبدال )

 بالغ الأهمية في منظومة تقنية الميتاڤيرس، حيث وصفها العقيلي  
ً
 ومكونا

ً
 أساسيا

ً
تعد الرموز غير القابلة للاستبدال عنصرا

Al-Aqeeli (n.d. )(. 10)ص. "العامــود الفقــري الهيكلــي للميتاڤيــرس"  بأنها 

برمز) للاستبدال  القابلة  غير  الرموز  إلى  العُملة  NFTsويُشار  عن  كبديل  تستخدم  الرقمية  الأصول  من  آمن  نوع  وهي   ،)

 للملكية، ما يمكنه من الشراء أو البيع بموثوقية وأمان ضمن تقنية الميتاڤ
ً
 وإثباتا

ً
 رقميا

ً
يرس  الشرائية التقليدية لتمنح المالك مستندا
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(Tucci &Moore, 2024 ويعرفها وانج وآخرون  .) Wang et al.  (2021  بأنها أصول رقمية خالصة لا يمكن استبدالها؛ وبالتالي فهي )

 فريدة وغير قابلة للاستبدال. 

عـام  في    Kevin McCoyإلـى هذا النوع من الفن؛ الفنـان الرقمـي الأمريكـي كيڤـن ماكـوي   لجئواومن أوائل الفنانين الذين  

،    (2التي تعد أول لوحة فنية من الرموز غير القابلة لاستبدال كما في الشكل رقم )  QUANTUMلوحتـه كوانتوم    خلالمن  م،  2014

 (. EXMUNDO, 2023( ملاييـن دولار أمريكـي )7والتي أصبحـت تعـرض للبيـع فـي وقتنـا الحالـي بمـا يقـدر بـــ )

 

 
 

 QUANTUM (EXMUNDO, 2023 .)لوحة كوانتوم  :( 2 الشكل رقم )

 

، الشكل  لوحته الرقمية الشهيرة   Beepleالمعروف باسم بيپل     WinkelmannMike  لفنان العالمي مايكل وينكلماناكما قدم   

  خمسة آلافمجموعة من وهي عبارة عن  ، Every days: The First 5000 Daysبعنوان: كل يوم: أول خمسة آلاف يوم (، وهي 3رقم )

البعض  البوب مرتبة    صورة رقمية متجاورة مع بعضها  ثقافة  بهلتمثيلات من شخصيات  الذي أخذها  الزمني  مع بعض  ،  بالترتيب 

الفنان،   الجارية واللحظات الشخصية من حياة  انخفاض  الأحداث  تكبيرها دون  الدقة، ويمكن  تعد عالية  منها  وكل صورة فردية 

 كثالث أعلى سعر لفنان حي، بمبلغ يقدر بتسعة وستون مليون دولار   الجودة من حيث البيكسل، وقد
ً
 عالميا

ً
 قياسيا

ً
حققت رقما

(Christies, 2021.) 

 

 
 

 (Christies, 2021) لوحة كل يوم: أول خمسة آلاف يوم :  ( 3 الشكل رقم )
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 المبحث الثاني: 

 التصميم والفنون الغامرة: 

ساهمت التطورات المتسارعة للتقنيات الناشئة خاصة الغامرة منها خلال السنوات القليلة الماضية في لفت أنظار العالم  

 لتحولات العصر  ،  
ً
وانعكس ذلك على مختلف القطاعات التي وجهت جهودها لتحقيق الاندماج مع هذا النوع من التقنيات مواكِبة

 للممارسات الإبداعية  
ً
 جديدا

ً
 جلب معه تحديات غير مسبوقة تعكس منظورا

ً
 رئيسيا

ً
الرقمي الحالي، وقد شكل هذا التداخل هدفا

ت لاسيما في التصميم والفنون؛ لتعلن عن ظهور مجال إبداعي حديث يواكب التطورات العصرية  في العديد من المجالات والتخصصا 

 بذلك إياه للتخلص من القيود التقليدية والتعبير بحرية، بتحفيز الحس الفني لدى  
ً
وهو مجال التصميم والفنون الغامرة، دافعة

 جديدة للابتكار والتنافس، ويعيد  المصمم والفنان والهاوي للوصول بهم إلى مراحل عميقة من الان 
ً
غماس الحس ي الذي يوفر فرصا

 ترجمة جوهر الإبداع والفن بما يلائم روح العصر الرقمي الحديث. 

 مفهوم مجال التصميم والفنون الغامرة: 

وآخرون  تعرف   الوقت،  مصطلح  Jennett et al.   (2008  )جينيت  إدراك  في  نقص  تسبب  عاطفية  مشاركة  بأنه  الغمر 

 في البيئة الرقمية.الانغماس وفقدان الإدراك بالعالم الحقيقي، والمشاركة والشعور بالوجود و 

غامرة،    انغماسيهذلك النوع من البيئات التي تضع المستخدم في مواقف خبرية  ( الغمر بأنه  2010)  Noufalويرى نوفل  

فيشعر الفرد بأنه معزول عن العالم الخارجي ويندمج تمام الاندماج داخل تفاعلات وأحداث البيئات الرقمية، ويتم ذلك بالاعتماد  

 بالانغماس والغمر.
ً
   على أدوات تقنيات الواقع الغامر التي تعطي إحساسا

مِس  Al-Mawla  (2017وبصفة عامة يرى المولى  
َ
نغ

ُ
( أن الغمر حالة شعورية يقل فيها أو قد يتلاش ى شعور المستخدم الم

لعملية   الملائمة  المكانية  كالمساحة  العناصر،  من  فيها مجموعة  تتوافر  اذة؛  أخَّ ببيئة مصطنعة   
ً
كونه محاطا نتيجة  المادي،  بكيانه 

ثم   بالزمن،  الإحساس  وتغييب  المستخدم،  قبل  من  الشديد  والتركيز  تجعل  الغمر،  درجة  إلى  التلقائية  الأنشطة  أحد  ممارسة 

  المستخدم لا يتبين الخط الفاصل بين اكتساب الخبرة والانخراط بالشعوري الكلي داخل الأحداث والعلاقات.

كما أنه تصور للوجود الجسدي في عالم غير مادي، يتم إنشاء الإدراك فيه من خلال إحاطة المستخدم بنظام تقنيات  

 (. Ijaz, et al., 2019الواقع الغامرة بالصور والصوت والمحفزات الأخرى التي توفر بيئة غامرة وانغماسيه للغاية )

بالعديد من المجالات كالتعليم الغامر والتقنيات الغامرة والتصاميم الغامرة والفنون الغامرة   وقد ارتبط مفهوم الغمر 

   (.Lacet, Ruiter& 2007وغيرها ) 

أنه تعبير عن الإبداع والمهارة البشرية،  ب   Whitmyer  (2021)ويتمير    وفقمجال التصميم والفنون الغامرة    ويمكن تعريف

التقنية إضافة لعوامل أخرى كالإضاءة   بل هو تتويج للفن البصري والتقنيات والفن المعتمد على  لوحة أو نحت،  ليس من خلال 

طريق فنان واحد، بل هناك فريق متكامل من عده تخصصات على قدر من التعاون  والصوت والرائحة والمزيد من المؤثرات، ليس عن  

 لبناء ونجاح التجارب الفنية الغامرة.

بانكول   يتواصل مع المستخدمين عن طريق  ب ( التصميم الغامر  2015)  BANKOLEبينما عرف  أنه مجال متعدد الأوجه 

  .
ً
، وزمانيا

ً
، واستجابة

ً
، وإدراكيا

ً
، وحسيا

ً
، وتجريبيا

ً
، وعاطفيا

ً
 العديد من المستويات، فكريا

( الفن الغامر بأنه شكل فني جديد من أشكال الإبداع واسع النطاق، والذي ظهر  2022)  Liu et.alوعرف ليو و آخرون  

التفاعلات  لأول مرة في عالم الفن، تم إنشاؤه من دمج تقنيات الواقع وفن التفاعل البشري والوسائط الغير رقمية، بهدف تحقيق  

بين الممارسين والأعمال الفنية، مما يسمح بالتركيز وإنتاج تجربة فنية حسية شاملة ومتعددة الحواس، بما في ذلك الرؤية والسمع  

مشاعر   وتحفيز  مباشرة،  الأكثر  الإدراكية  العلاقة  لتوليد  الحرارة،  ودرجة  والروائح  الضوء  باستخدام  اللمس،  وحواس  والشم 

 ق الجذب والتواصل ومن ثم الانسجام والانغماس.المستخدمين لتحقي

اندماج   عن  نتج  التخصصات،  متعدد  الظهور،  حديث  مجال  بأنه  الغامرة  والفنون  التصميم  مجال  الباحثة  وتعرف 

البشرية   الحواس  فيها  تخضع  الانغماس  من  حالة  لخلق  والفنون؛  التصميم  مجال  تخصصات  مع  الغامرة  التقنية  المستحدثات 

 خلق تجربة ابداعية غامرة وفريدة. لمجموعة من المؤثرات الضوئية والصوتية والحسية وغيرها، ل
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 : مجال التصميم والفنون الغامرة  مزايا

 يمكن إجمالها فيما يلي:   التي تميزه عن غيره من المجالات يتسم مجال التصميم والفنون الغامرة بالعديد من المزايا 

 إمكانيات جديدة خارج الحدود التقليدية لطرق ممارسة وعرض الأعمال الفنية في سياق عصر الوسائط التقنية الغامرة.   توفير  -

 تبديد حدود الزمان والمكان.   -

 تحويل مساحة التجربة الفنية الثابتة إلى مساحة تتسم بالديناميكية.   -

 تحويل العرض الفني التقليدي إلى عرض انغماس ي متعدد الحواس.   -

 إدخال الوظائف الحسية للجسد ككل كعامل مشارك في التجربة الجمالية الغامرة.   -

 يسمح المتلقي بالحصول على نوع جديد من الخبرة الجمالية.    -

 يحفز خيال المتلقي من خلال التأثيرات المشتركة للرؤية واللمس والسمع والحواس الأخرى. -

 .(Gao, 2022) الانتقال متعدد المستويات للمعارض الفنية الغامرة لدعم تعزيز تطور التقنيات الغامرة  -

 التجربة الفنية الغامرة:

 من أشكال الفن المعاصر، الذي يستخدم الوسائط التقنية والأدوات الحسية بهدف 
ً
تعد التجربة الفنية الغامرة شكلا

 غمر المشاهد داخل العمل الفني نفسه. 

معينة، وكل   إبداعية  بأدوات  انتقالية  تجربة  بهدف خلق  فنية؛  كأداة  المتطورة  للتقنيات  التجريبي  الاستخدام  تتيح  فهي 

 ويجب أن يكون له نفس التوازن في عملية الإنشاء، ذلك لكون إنشاء التجربة الفنية الغامرة  
ً
عنصر من هذه الأدوات يعد أساسيا

التخصصا متعددة  تعاونية  عملية  والتقنية  تعد  الاجتماع،  وعلم  النفس،  وعلم  والأدب،  والسينما،  المعمارية،  الهندسة  تضم  ت، 

 (.  Fake, 2021والبرمجة، وهندسة الصوت والإضاءة، والتصميم الرقمي، والفن الرقمي )

 بين العلماء، والباحثين، والمهندسين، والمبرمجين، والفنانين، والمصممين، والذين قد  
ً
 معقدا

ً
 تعاونيا

ً
لذا فهي تتطلب عملا

 تتراوح أدوارهم ما بين بين مستشار إلى متعاون إلى منفذ بصورة جزئية أو كلية. 

 الإطار الإجرائي للبحث:  الفصل الثالث:

 منهج البحث: 

 يتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي لكونه الأكثر ملائمة لتحقيق أهداف البحث.  

 أداة البحث:  

إليها  هدف البحث فقد لجأت  أمن أجل تحقيق   انتهى  التي  الى المعطيات الفكرية والفلسفية والجمالية والفنية  الباحثة 

 الإطار النظري بوصفها محركات أساسية قد استفادت منها الباحثة في وصف عينة البحث.

 مجتمع البحث:

 .يتكون مجتمع البحث من تخصصات مجال التصميم والفنون الغامرة 

 عينة البحث:  

(  8والبالغ عددها )لاستكشافها،  عمدت الباحثة إلى اختيار عينة قصدية من تخصصات مجال التصميم والفنون الغامرة  

 .
ً
 تخصصا

 تخصصات مجال التصميم والفنون الغامرة: 

المتعددة   الإبداعية  الغامرة  التقنيات  على  المعتمدة  المستقبلية  المجالات  أحد  الغامرة  والفنون  التصميم  مجال  يعتبر 

بين التقنية والتصميم والفن والعلوم الإنسانية، فهو كمجال ابداعي يستهدف نشر الوعي الثقافي    ، التخصصات من خلال الجمع 

بالفن وترسيخ القيم الجمالية الممزوجة بنظرة واعدة تجاه المستقبل لدعم محاولة الوصول إلى تخصصات إبداعية حديثة ومتطورة  

 تقوم عليه.   تواكب التطورات التقنية العالمية بفهمها
ً
 وممارستها وتطبيقها وجعلها أساسا

 ومن أبرز التخصصات في مجال التصميم والفنون الغامرة ما يلي: 
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 :   Immersive Interior Designالتصميم الداخلي الغامر 

يستكشف تخصص التصميم الداخلي الغامر إمكانيات التقنيات الغامرة في تحقيق التكامل بين الفن والتقنية في فضاء  

( أنه يمكن للمصمم الداخلي الغامر تنفيذ النماذج الرقمية لاستكشافها بصورة  (Cai  2020  ويؤكد كاي،  هندسة البناء والتشييد

المحيطية   بالرؤية  العمق  وإدراك  والمقاييس  بالمساحة  يتعلق  فيما  التصميم  قرارات  ودراسة  واسع،  نطاق  ذات  بيئات  في  واقعية 

 كاة جميع الحواس البشرية ليضمن الإدراك الكلي.  والأشكال والأضواء والألوان والمواد، ومراجعته من زوايا بصرية متعددة بمحا

( سلسة من التصاميم من اختصاصها في تصميم العمارة  Christina Porta (2023  وقد قدمت المصممة كريستينا بورتا

(، وقد قدمت تصاميمها من منظور جديد يحوي  4والهندسة المعمارية الداخلية لبعض الفلل في تقنية الميتاڤيرس كما في الشكل رقم )

للتصميم   العملية  بالوظائف  التمتع  مع  المستخدم  واحتياجات  تطلعات  تلبية  بين  تجمع  والحالمة،  المميزة  التفاصيل  من  العديد 

 الداخلي الحديث بما يحقق الجمالية ويعكس الطابع الحالم والعصري للتصميم الداخلي الغامر.

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 (. Porta, 2023الغامر ضمن بيئات تقنية الميتاڤيرس ) التصميم الداخلي :(4الشكل رقم )

 

 :  Immersive Fashion Designتصميم الأزياء الغامرة 

 بدعم من التقنيات الغامرة، فهو المسار المستقبلي الذي يوسع مساحة تطور فن  
ً
 كبيرا

ً
يشهد تخصص تصميم الازياء تغيرا

حيث يدمج مفهوم التصميم متعدد الزوايا مع التقنيات الغامرة، من أجل تلبية الاحتياجات الفسيولوجية والنفسية    ، تصميم الأزياء

بالتزامن   بأكمله،  التصميم  في  المثالية  الخبرة  التمتع بشعور غامر ومجموعة كاملة من  والصوت  مع  والجمالية، مع  الرؤية  تأثيرات 

 (.  Mesjar et.al, 2023واللمس والرائحة، مع الشعور بالديناميكية )

 Toniتوني ماتيسيڤسكي   ، قطعة من الأزياء الغامرة للمصممThe Fabricantذا فابركنت   وقد ابتكرت دار الأزياء الرقمية

Maticevski،  للزوار وكانت متاحة (، 5الشكل رقم ))معطف( مزينة بمسامير تشبه المخلب، الراقية الرقمية وهي قطعة من الأزياء

 في أسبوع الموضة الأسترالي )
ً
 (.CASH, 2022لتجربتها فعليا
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 Toni Maticevski (CASH, 2022.) (: قطعة من الأزياء الغامرة، للمصمم توني ماتيسيڤسكي 5 الشكل رقم )

 

 : Immersive Advertising Designتصميم الاعلان الغامر  

 من أشكال تصميم الإعلان الذي  
ً
ستخدم التقنيات الغامرة لخلق تجارب تسويقية حقيقية.  ي يعد الإعلان الغامر شكلا

بالتعايش مع نموذج الاعلان ثلاثي  ويهدف هذا   له   من الإعلان نفسه، بحيث تسمح 
ً
إلى جعل المستخدم جزءا النوع من التصميم 

درجة للتمكن من فحصه من جميع الزوايا، وهو أمر بالغ الأهمية يأخذ قطاع الأعمال والتسويق    360الأبعاد بتدوير المنتج وفق نطاق  

 (.   Alfaro, 2019الوصول، والاستجابة، والمشاركة، وجذب الجمهور، وبناء الثقة والولاء )التجاري إلى المستوى التالي من حيث 

 باستخدام تقنية النطاق ذو    Nissanوقد قدمت شركة السيارات نيسان  
ً
 غامرا

ً
درجة لإطلاق الجيل الثالث من    360إعلانا

 (. 6(. الشكل رقم )Nissannews, 2021) Qashqai سيارات كاشكاي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :  Immersive Animation Designتصميم الرسوم المتحركة الغامرة  

تخصصات التي تم تطويرها في السنوات الأخيرة بالاعتماد على تقنيات الواقع الغامرة؛  ال تعد الرسوم المتحركة الغامرة أحد  

درجة، مع تقانة   360نظام معقد ومتداخل من تقنية رسوم الحاسب الآلي ثلاثية الأبعاد وتقنية عرض النطاق الواسع الزاوية ووفق 

تتبع التحركات الجسدية وردود الفعل اللمسية ودرجة القوة، والإدخال والإخراج الصوتي وغيرها من التقنيات المتداخلة، وهناك  

في    ، والظل  ، والضوء  ، العديد من العناصر الرئيسية لخلق الغمر في مشاهد الرسوم المتحركة كاللون  وتقنيات المعلومات الرقمية 

 (. Xu, 2023وسرعة الدوران لمشهد )  ،والتحكم في سرعة الحركة النسبية ،وتتبع الحركة، الصوت  

 

 
 

 

 
 

 

 Nissan (Nissannews, 2021)(: إعلان غامر لشركة سيارات نيسان  6 الشكل رقم )
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 يضم أشهر شخصيات الرسوم    Walt Disneyوقد قدمت شركة والت ديزني  
ً
الشهيرة في عالم الرسوم المتحركة معرضا

 بكتالوج استوديوهات والت  7، الشكل رقم )Immersive Disney Animationالمتحركة لديزني  
ً
(، واستعرضت أعظم أفلامها احتفالا

 من الكلاسيكيات الخالدة وحتى روائعها الحديثة؛ لتناسب مختلف الأعمار وتعيد الذكريات  100ديزني الذي يمتد على مدار  
ً
عام بدءا

 من مشاهد الرسوم المتحركة الغامرة )
ً
 (.  SANYANUSIN, 2024مع السماح للجمهور بأن يكون جزءا

 

 

 

 

 
 

 Immersive Disney Animation (Daps, 2022.)( : تجربة الرسوم المتحركة الغامرة لديزني  7 الشكل رقم )

 : Immersive Game Designتصميم الألعاب الرقمية الغامرة   

ينقل التصميم الغامر تخصص تصميم الألعاب الرقمية إلى مستوى جديد، فالألعاب الغامرة هي الألعاب الرقمية التي تنقل  

 .اللاعب إلى عالم بديل 

فيهو  الإحساس    ايتم  إلى  إضافة  اللعب،  أثناء  الفعلي  بالتواجد  الحقيقي  الإحساس  لإعطاء  الغامرة  التقنيات  استخدام 

بالكامل،   اللعبة الجيد، والقصص المطورة  مثل المستخدم، ويتم تحقيق ذلك من خلال مزيج من تدفق  تُ التي  الحقيقي بالشخصية 

حت ممكنة بفضل الرسومات المتطورة، مما يسمح لمصممي الألعاب الغامرة بإنشاء  والصوتيات المتزامنة، والواقعية المتطرفة التي أصب 

 (.   Andersson, 2018تجارب ألعاب سلسة، وتصميم لعبة مثيرة للاهتمام وممتعة يمكن للمستخدم اختبار الانغماس فيها )

( تجربة تشاركية لمجموعة من اللاعبين في الألعاب الغامرة التي تم تصميمها باستخدام تقنية الواقع  8ويظهر في الشكل رقم )

 المختلط الغامر. 

 

 

     
 

 

 ,Sawersالغامرة تم تصميمها باستخدام تقنية الواقع المختلط الغامر )(: تجربة الألعاب الرقمية  8 الشكل رقم )

2019 .) 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1500


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1500 

Bashayer Ibrahim Ali Al-Mashary  : Metaverse Technology as an as an input to the developing of the field of Immersive Design and Arts 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

96 

 : Immersive Performance Artفن الأداء الغامر 

 يتم فيه دمج الوسائط التقنية الغامرة مع الفنون الأدائية ل 
ً
 جديدا

ً
 وديناميكيا

ً
 فنيا

ً
تعزيز الشعور  يعد فن الأداء الغامر شكلا

 (. Green, 2017بشكل كامل في العمل ذي الصلة )  المشاهدوإشراك بالانغماس 

التكنولوجي   والتقدم  الثقافية  التحولات  أدت  ليكشف كيف  التقليدية،  المعايير  الفنون  من  المبتكر  الشكل  هذا  ويتحدى 

 (.   Zainal,&Yuhui 2024)  والاهتمام المتزايد بالتقنيات الغامرة، وبالتالي يقدم للجمهور مشاركة مباشرة مع ساحة الفنون الأدائية

المشاهدة  و  تجربة  على  بالكامل  الأول  يركز  التقليدي حيث  الأداء  لفن  المشاهد  الغامر عن  الأداء  فن  في  المشاهد  يختلف 

 .ويشترك في اتصال تفاعلي مع مكان العرض

)و رقم  الشكل  مي 9في  تصميم  من  الغامر،  الأداء  لفن  تجربة  وولف  ا (  تقارب  MEOW WOLFو  محطة  بعنوان:   ،

Convergence Station  دنفر في   ،Denverمبنى من  تتكون  والتجربة  من    كامل   ،  غامرة  متعددة  دائمة لأكوان  فنية  تركيبات  يحوي 

 من قصة أكبر من خلال الاستكشاف البصري  
ً
البيئات التخيلية المليئة بالروايات والقصص الخيالية العلمية، وكل رواية تحكي جزءا

لجمهور من كافة الأعمار كمشارك  آخر من الخيال، مع التأكيد على دور ا  واللمس ي إشارة لفكرة التخلي عما نعرفه والانغماس في عالم

 .(Lacey, 2022فاعل في التجربة )

 

 
 MEOW WOLF فن الأداء الغامر من تصميم مياو وولف  (: 9الشكل رقم ) 

 .(Meow Wolf, n.d.) فن الرموز الغامرة الغير قابلة للاستبدالNFTs Art   : 

في    
ً
بارزا  

ً
للاستبدال حضورا القابلة  غير  الاتجاهات  مجال  للرموز  من  العديد  تتداخل ضمن  فهي  والفنون.  التصميم 

   (.& Moore, 2024Tucciوتصميم مقاطع الڤيديو، وتصميم ألعاب الفيديو، واللوحات الفنية وغيرها ) ، كالصور الرقمية

مكنت الرموز غير القابلة للاستبدال من إعادة تشكيل عالم الفن بأدوات قابلة للتطبيق موثوقة المصدر ومضمونة  وقد  

 ( في أن هذه الرموز ستدعم بصورة منقطعة النظير المبدعين في شتى المجالات،2022)  Oliveiraالأصالة والتوزيع. ويتفق أوليڤيرا  

 فهي تنش ئ الملكية الفكرية لإبداعاتهم ما يسهل عمليات بيع أعمالها بثقة وأمان عبر تقنية الميتاڤيرس.  

الفضاء، وهي    -، بعنوان: هلوسة الآلات   Refik Anadolفنان الرقمي رفيك أنادول لل   عمل(  10ونلاحظ في الشكل رقم )

تي   إف  إن  ميتاڤيرس  سوثبي    Metaverse NFTمجموعة   Sotheby’sفي 
ً
أعمالا يتضمن  غنية    ،  متنوعة  وكالة  ب فنية  مع  التعاون 

وأبحاث طويلة الأجل في التاريخ الفوتوغرافي لاستكشاف الفضاء، باستخدام خوارزميات التعلم الآلي المتقدمة المدربة    NASAناسا

الفضاء   صور  على   
ً
الدولية  خصيصا الفضاء  محطة  قبل  من  وتسجيلها  التقاطها  تم  خام  صورة  مليوني  من  أكثر  باستخدام 

 من  وتلسكوبات 
ً
الأقمار الصناعية والمركبات الفضائية طوال  ب التقطته   ، أي ما تمMROالمركبة الفضائية مرو  و  Hubble هابلكلا

تستكشف الروابط المعقدة بين الغموض   تكهنات بصرية للمجهول   في ممارساته الغامرة سعي البشرية لاستكشافها، يخلق أنادول 

 الوسائط الرقمية والمادية.والانفتاح من خلال 
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للفنان رفيك   Metaverse NFTمجموعة ميتاڤيرس إن إف تي  :(   10رقم ) الشكل  

 Refik Anadol  (Refikanadol, 2021 .)أنادول 

 

 : Immersive Museums and Art Galleries المتاحف والمعارض الفنية الغامرة 

 من الأبداع تتسع معه آفاق المتاحف والمعارض الفنية، وذلك باستحداث أساليب  تقدم التقنيات الغامرة  
ً
 جديدا

ً
نمطا

  
ً
وطرق عرض جديدة تساعد في خلق فهم حديث وتقدير أعمق للفن بالأفكار الكامنة وراءه. وقد دخلت التقنيات الغامرة تدريجيا

 للمعارض المستقبلية يستند بشكل أساس ي على التداخل مع المستحدثات   إلى عالم المتاحف والمعارض، 
ً
 حديثا

ً
وأصبحت اتجاها

 التقنية.

من    للزوارالمعرض الفني الغامر بأنه بيئة العرض الذي يمكن من خلالها تغيير الظروف الحسية  Yao (2022  ) يوويعرف   

إلى دمج الحواس المختلفة البصر والسمع واللمس   التقليدية  لنقله من مجرد التجربة البصرية  التقنيات الرقمية،  خلال تدخل 

جديد. وبصفة عامة تهدف المتاحف والمعارض الفنية الغامرة إلى تجاوز  ابداعي  من الانغماس في عالم    الزواروالشم، حتى يتمكن  

  .بالانغماس في الأعمال الفنية  للزوارح ا سمبال  حدود المشاهدة التقليدية

تثري التعبير عن   الفن، وتحسن كفاءة نقل المعلومات واكتسابها، وتضعف الحواجز ليسهل  وتعود أهميتها إلى كونها 

للمستخدم وذات   تجارب فنية جاذبة  في تصميم  للقيمين والمصممين والباحثين  لكونها مفيدة  الفن وفهمه، إضافة  دخول عالم 

   (.Li &Huang, 2023مغزى )

 الحائز على جائزة أفضل تجربة فنية غامرة لعامالمعرض  ومن أبرز الأمثلة على المتاحف والمعارض الفنية الغامرة؛  

في العديد من الدول    (، 11رقم ) الشكل    ، Beyond Van Goghبعنوان: ما وراء فان جوخ    وهو    م، 2021 والذي تمت إقامته 

عمل من أعمال المدرسة الانطباعية المستوحاة من الفن الياباني للفنان الهولندي فنسنت فان    300أكثر من  ضم حول العالم، وي 

 (.  Vangoghexpo, 2021) جوخ
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 Beyond Van Gogh (Vangoghexpo, 2021.) معرض ما وراء فان جوخ   :(   11رقم ) الشكل  

 

ومن خلال تداخل المعارض الفنية الغامرة مع تقنيات الواقع الغامرة ظهرت المعارض الفنية الغامرة التي تم تصميمها  

حواسه لإنشاء محتوى فني عالي الجودة،  للعرض في بيئات تقنية الميتاڤيرس، والتي توفر للزوار تجربة غامرة ينغمس فيها بجميع  

 ,Xuإضافة للمزايا في إمكانية الوصول العالية، والخبرة الغامرة، والمرونة الكبيرة، والتكلفة المنخفضة، وتحقيق عنصر الاستدامة )

2023 .) 

 

 

        
 

 

 (.Chris, 2022الفنية الافتراضية الغامرة في تقنية الميتاڤيرس ) (  المعارض12الشكل رقم )

 

-Robainaالإشارة إلى أن البحث في نتائج بيئات المعارض والمتاحف الغامرة في الواقع الافتراض ي لا يزال في بداياته )  وينبغي  

Calderín et al., 2023  وهوانغ(. وتتفق الباحثة مع لايLi &Huang,   (2023  )  بأن المتاحف والمعارض الفنية الغامرة لا تزال تعاني

 من بعض أوجه القصور، لذلك ينبغي مواصلة استكشاف وتطوير الإمكانيات المستقبلية للمتاحف والمعارض الفنية الغامرة.  
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 البحث:وتوصيات نتائج  الفصل الرابع : 

 ث: حنتائج الب

 التالية: نتائج الإلى البحث  توصل

 والتصميم والفنون بتخصصاته المختلفة.  المستحدثات التقنية الناشئة تأكيد أهمية العلاقة بين  .1

 والفنون.   لى إحداث ثورة رقمية في عـالم التصـميمإت دعم أن تقنية الميتاڤيرس .2

 .  التجارب الفنية الغامرةأثناء  ( لدعم التفاعل AVATARتمكين التجسيد ثلاثي الأبعاد من خلال الهوية الرمزية )الأڤتار   .3

4.  
ً
تجربة ممارسات فنية غامرة جديدة وغير تقليدية لاستكشاف تعبيرات فنية متنوعة وفريدة  لأن تقنية الميتاڤيرس تمنح فرصا

 في نطاق واسع لا حدود له.

ن المصممين والفنانين من التشارك والتفاعل مع الآخرين أثناء ممارسة التجارب الفنية  يتمكفي  تقنية الميتاڤيرس    الإفادة من  .5

 الغامرة.  

 توصيات البحث: 

 :في ضوء ما توصلت إليه البحث الحالي من نتائج فإن الباحثة توص ي بما يلي

التقنيات الناشئة الحديثة بمجال  تكثيف الأبحاث العلمية النوعية والتجريبية التي تسهم في نشر الوعي بأهمية الدمج بين   .1

 التصميم والفنون لاستحداث توجهات جديدة ومبتكرة. 

 .تشجيع الدراسات والأبحاث المرتبطة بتقنية الميتاڤيرس .2

 .إجراء المزيد من الدراسات والأبحاث حول مجال التصميم والفنون الغامرة .3

 اجراء دراسات تحليلية لنتاجات وممارسات طلاب كليات التصميم والفنون في التصميم والفنون الغامرة. .4

 
Conclusion  

1. Emphasizing the importance of the relationship between emerging technological innovations, design 

and arts in its various specializations. 

2. Metaverse technology has sought to create a digital revolution in the world of design and arts. 

3. Enabling three-dimensional embodiment through the symbolic identity (AVATAR) to support 

interaction during immersive artistic experiences. 

4. Metaverse technology provides opportunities to experiment with new and unconventional immersive 

artistic practices to explore diverse and unique artistic expressions in a wide and limitless scope. 

5. Benefiting from Metaverse technology in enabling designers and artists to share and interact with others 

while practicing immersive artistic experiences. 
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A B S T R A C T 

                Television series have not been isolated from narrative and cinematic 

techniques but have benefited from them in developing their formal structure. The 

subjective camera is one of the most important techniques relied upon by directors to create 

a variety of narrative treatments that depend on how the camera is used to replace 

characters. Therefore, the researcher identified the research problem: What is the 

employment of the subjective camera in television series? Hence, the importance, 

objectives, and limits were determined. The research was divided into two main sections: 

The first section discussed the subjective camera, including concepts such as: an 

introduction to the concept of the subjective camera, the subjective point of view in 

television narrative, forms of narrative treatments of the subjective camera, and its uses in 

television series. The second section discussed the construction of the subjective camera: 

This section discussed how the subjective camera is constructed in terms of dealing with 

the elements of expressive language. A set of indicators was extracted. In the third chapter, 

the researcher chose the Chinese series "Journey Through the Night" (2020) in Chinese as 

it fits the temporal and thematic research boundaries and analyzed it. In the fourth chapter, 

the researcher reached a set of results, including: the director employs the subjective camera 

to enrich his narrative treatments within the series by transforming subjective aspects into 

operations that take various forms, such as recollection, hallucination, dream, and mental 

imagery. The researcher concluded that the employment of the subjective camera is a 

humanization of the audiovisual capture act of a camera placed in a control system that 

mimics emotions and feelings to produce a subjective point of view charged with emotions 

using the elements of expressive language. Thirdly: Recommendations Based on the 

foregoing, the researcher recommends that students study the aesthetic and dramatic 

employment of the subjective camera in the cinematography course. The research 

concluded with a list of references and an abstract in English. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1537
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1537 

Nawfal Janan Bahnam: The Employment of the Subjective Camera in Television Series 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

104 

في المسلسل التلفزيوني  للقطة الذاتيةتوظيف ا  
 نوفل جنان بهنام 

 الملخص: 

بنيته الشكلية، وتعد   لم يكن المسلسل التلفزيوني بمعزل عن التقنيات الروائية والسينمائية، بل استفاد منها في تطوير 

الكيفيات التي    تعتمد على اهم التوظيفات التي يعتمد عليها المخرج في ايجاد العديد من المعالجات الاخراجية التي    الذاتية مناللقطة  

في المسلسل    اللقطة الذاتيةتوظيف    ما هو   البحث:يتم فيها توظيف الكاميرا لتحل محل الشخصيات وعلى ذلك حدد الباحث مشكلة  

 التلفزيوني؟، من ثم تحديد الاهمية والاهداف الحدود، كما تم تقسم البحث الى مبحثين رئيسيين هما: 

في السرد    المبحث الاول: اللقطة الذاتية، وجهة النظر الذاتية  الى مفهوم  تناول عدة مفاهيم منها: مدخل  اللقطة الذاتية وتم فيه 

 التلفزيوني، اشكال المعالجات الاخراجية للقطة الذاتية وتوظيفاتها في المسلسل التلفزيوني 

التعامل مع    بناء  الثاني:المبحث   اللقطة الذاتية من حيث  بناء  التي يتم فيها  تناول الكيفيات  يتم  اللقطة الذاتية: وفي هذا المبحث 

 عناصر اللغة التعبيرية. وتم استخلاص مجموعة من المؤشرات.

  وحدود  تتلاءمكونها  ( باللغة الصينية  2020)مسلسل )رحلـة خلال الليل( انتاج  في الفصل الثالث اختار الباحث المسلسل الصيني  

 البحث الزمكانية والموضوعية وقام بتحليله. 

يوظف المخرج اللقطة الذاتية في اثراء معالجاته الاخراجية ضمن حيز  وفي الفصل الرابع توصل الباحث الى مجموعة من النتائج منها:  

 المسلسل من خلال تحويل الجوانب الذاتية الى اشتغالات تأخذ اشكالا متنوعة، الاستذكار، الهلوسة، الحلم، التصورات الذهنية.

فعل الالتقاط السمعبصري لكاميرا وضعها في نسق تحكمي يحاكي الانفعالات    أنسنهتوظيف اللقطة الذاتية هو    الباحث: انواستنتج  

المصادر    لإنتاج والمشاعر   بقائمة  البحث  وختم  التعبيرية.  اللغة  عناصر  بواسطة  بالعواطف  المشحونة  الشخصية  النظر  وجهة 

 وملخص باللغة الانكليزية  

 المسلسل التلفزيوني ، توظيف اللقطة الذاتية الكلمات المفتاحية: 

 الفصل الاول 

التي  تحررت الة التصوير من  الصفوف الاولى من صالة العرض المسرحي  تجاوزت في ذلك بعدها    اللحظة منذ    البحث:   المشكلة

 اعمق كأداة خلاقة تتأسس عن طريق التحام الفكر بالتقنية لتخلق بذلك تشكيلات  
ً
الفيزيائي كألة لتسجيل الحركة  لتشكل بعدا

  
ً
من وجهات نظرٍ لم تكن مألوفة  سوى في الادب و الفنون    للأحداثجمالية تداعب مجسات المشاهدين ،فأصبحت الكاميرا ساردا

التشكيلية فبدأت تظهر الكثير من التوظيفات الجمالية في المسلسلات والافلام  كان هدفها التعبير عن انفعالات الشخصية المفعمة  

التي تضيف دفقا جماليا يصب   السيكولوجيةبالتشويق والتي تدفع المشاهد الى ان يعاني معاناة الشخصية الدرامية بكل انفعالاتها 

 في تعميق المعنى التعبيري والدرامي للمسلسل لذلك يلخص الباحث مشكلة البحث من خلال السؤال التالي :

 ماهي التوظيفات الجمالية والدرامية للقطة الذاتية في المسلسل التلفزيوني؟ 

 تنبثق اهمية البحث في التعرف على التوظيفات الجمالية والدرامية للقطة الذاتية في المسلسل التلفزيوني.  البحث: ثانيا: أهمية

 عن التوظيف الجمالي والدرامي للقطة الذاتية في المسلسل التلفزيوني  الباحث الى الكشف  يسعىالبحث:   ثالثا: أهداف

 البحث.  رابعا: حدود 

 وهي السنة التي انتجت فيها عينة البحث  2020بالعام يتحدد البحث بشقه الزماني    زماني:الحد اولا: 

 ضمن المسلسلات المنتجة في الصين   ويقع مكاني: الحد ثانيا:

 توظيف اللقطة الذاتية في المسلسل التلفزيوني موضوعي: يتحدد البحث ضمن اطاره الموضوعي دراسة  حد ثالثا:

 

  لمبحث الاول/ اللقطة الذاتية لفصل الثاني/  ا

  ما بين يأخذنا نحو بدايات الفلسفة الجمالية    هذا النوع من اللقطاتان البحث في جماليات  اللقطة الذاتية:    مفهومالى    المدخل

ما وردت في    ومنها  الجمالية  وامكانياتهاوكيفية تقييمها   وظواهرهاالذاتية والموضوعية فقد كانت المفاهيم الجمالية مرتبطة بالطبيعة  

 ,Ovsyannikov, 1975)  هو الذي نستشعره بحواسنا"   ان الجمال ( حيث رأى  ، الجميل، المتناسق"اشعار)هوميروس( مثل )الرائع
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pp. 11-12)    شمولا (  كانت اكثر  ق. م  470  -فلسفة )سقراط  لكنفي هذه المرحلة اقتصر مفهوم الجمالية على الاشياء الواقعية ،  و  

فائدة    ش يءوعد ان لكل    من ناحية فعاليته وسلوكه ورغباته،  بالإنسانالانسان مركز الاهتمام بدلا من الطبيعة فهو يهتم  "فقد اعتبر

نتاج الافعال والسلوك والرغبات    اصبحان الجميل  وهنا نجد    (Ovsyannikov, 1975, p. 16)دأ )الغائية(  ب تؤدي وظيفة معينة وفقا لم

    وعلى صانع العمل الغاية التي يكون من اجلها  ترتبط ب   بأداء وظيفة  المقترنة
ً
ان يظهر المعنى الجمالي الداخلي للموضوع الموظف فنيا

بشكل جمالي  اظهارعن طريق   الباطنية وتوظيفها  المضمون   التعبيرات  الشكل عن  فيه  "على  يعبر  في محاورته  اكد سقراط  ،  فقد 

ب  الفنان  التعبير إ ضرورة عناية  الرسم والنحت    براز  في موضوعات  الوجه والعينين  النفس على  ... عن احوال  الباطني  الجمال  عن 

وهنا  ،ويوجه الفنان الى اختيار الملامح والتعبيرات الانسانية الدالة على الانفعالات السامية لتأكيد الجمال ومراعاة جمال الصورة " 

  اما،  عنه بواسطة الانفعال الظاهر على وجه الشخصية المرسومة  التعبير   ونتلمس التأكيد على  قيمة الجمال الباطني او)الذاتي(  

في اقتراب ابداعاته من الجمال الطبيعي الذي يتدخل1831-1770الفيلسوف الالماني  )هيغل    الوعي )  فيه  ( يرى ان  جمالية الفن 

يعهد الى تصيير حياة داخلية يطلق فيها العنان    وان الفنان  في تشكيله حيث يعتمد على المضمون الذاتي في صراعه مع الشكل    الذاتي( 

 فينا يوقظ " الى العواطف والاحاسيس والتي يسميها بـ)الحياة النفسية( في ذلك العالم الذهني الداخلي لان الجميل في الفن هو الذي  

  المتمثلة عيانيا على الفكرة مبني في الدرجة الاساس   يكون مضمون   و     ."الحياة مظاهر  لها أشكال خلق  طريق  عن  ممتعة أحساسات

 
ً
    وعلى ذلك وجد صناع الدراما في  ،  او حسيا

ً
التي تستمد جمالياتها من التعبير عن    من الموضوعات   لا ينضبهذه الخاصية معينا

نحو   البشرية والانطلاق  للعالم  الذات  الخارجية  المعطيات  مع  للعقل وصراعها  النفسية  فيالحياة  الاعمال   الموضوعي    العديد من 

بل استمدت جمالياتها من الدخول الى الذات البشرية للكثير    للأحداثالتي لم تكتفي بالعرض الموضوعي    التلفزيونية السينمائية و 

ونرى المخرج يسعى جاهدا الى عرض وجهة نظر البطل  يعيش مختلف الحالات الانفعالية    البطل التي نجد فيها  من الاعمال الدرامية  

بها   يمر  التي  يعمد  فيكون  اتجاه الاحداث  الذي  التعبيري  التوظيف  الدرامي من خلال  للصراع  الفكري  للمضمون  انعكاس  الشكل 

  ( منستربرجاراء )  يقترب الى حد كبير من  ليجسد لنا طبيعة البنية العقلية للبطل من خلال الصورة، وهذا    له الكاتب والمخرج الى تشكي 

بالدرجة الاساس    السينماتوغرافية هيالصورة    بأن  يرى والذي    احد رواد مدرسة الجشتالت في علم النفس   وان العمل  فن العقل 

بما يحمل من أفكار بصورة مؤثرة تتشكل في الاساس من الانفعالات والتجارب  قيمته الجمالية من خلال حركة العقل    الفني يستمد

 فعالا في تجسيد العواطف والانفعالات من خلال تقاطعات علم النفس    الصورة المتحركة  وانالشعورية التي يخزنها العقل  
ً
وسيطا

بأسرها شكل من اشكال      فقد عد العملية السينمائية   التلفزيونيين فيما بعد،   السينمائيين   والتي استفاد منها المخرجين  والجمال

اللغة واساليبها ماهي الا تكون فيها ادوات  التعبير فالشكل  وسيط      العمليات العقلية  في  تشكيل بأدوات السينما    الا  ما هوللعقل 

بما ان مواد السينما هي مصادر العقل فلابد وان يعكس الشكل السينم  والسيكولوجي للمضمون العقلي   ،اي  "  ائي احداثا عقلية 

فهي بطبيعة الحال تعد الاداة الامثل في تجسيد العواطف    للصورةهو المادة الخام   الابداعي   فما دام  العقل   "  والانفعالاتالعواطف  

للذات  بحيث يجعل المتفرج   للمحاكاة والتعبير الجمالي عن الحياة العقلية  والانفعالات الذاتية لما تمتلكه من قدرة واسعة المدى 

النظرة الذاتية للشخصيات الدرامية وما    نحو   للأحداثوهو يبتعد عن الرؤية الموضوعية  للمشاهدة  يندمج اثناء التجربة الجمالية  

الشخصيات الاخرى وعرض الحقائق المستترة   ما بينيمكن اظهاره من دفق المشاعر التي تتباين وتتغير وفقا لمعطيات الشد والجذب 

ولد في كنف السينما وارتبط بها  الذي  التلفزيوني  ل المسلس  في في دواخل الشخصيات من خلال الرؤى والافكار المشحونة بالعواطف 

حيث القدرة على تبيان المعاني الدفينة في عمق    من  بل واكتسب منها الادوات التعبيرية ومنها اللقطة الذاتية وما تحملها من الخواص

 لتجسيد العواطف وحركات الروح الذاتية للنفس البشرية  بكل ما    البنى النفسية كونه 
ً
 خلاقا

ً
صوري  يجعل    زخم من    تحملهوسيطا

 يعتمد على سلسلة من الافكار المتداعية التي تستمد   سرد العالمالشكل اكثر جذبا في  من  
ً
 حبكويا

ً
  الداخلي للعقل الذي يكون نظاما

  فيه   لا يشترطالذي    وسبر اغوار عالم العقل ،  عالم الواقع واشتراطاتهل الربط المتوالي  سلطوية  من  من التحرر الكامل  قيمتها الجمالية  

التي تضمر جزئياتها او تتلاش ى حسب لقدرة    الدفينةان يكون نسيج الحبكة في ترابط منطقي على اعتباره عالم من الصور والذكريات  

  "سرد القصص عن طريق عرض الصور المتحركة "  هو في الاساس     العمل الدرامي  العقلية وانفعالاتها مع العالم الخارجي ،وبما ان  

من الادب الكثير من التقنيات    والمسلسل التلفزيوني   فقد استمد الفيلم   السرد السينماتوغرافي  وهو يعرف   كما قال يوري لوتمان

وجهات النظر السردية في الرواية ومنها السرد    السردية والرواية بصورة خاصة واستطاعت ان توظفها ضمن بنيتها وكان من ابرزها

 الذاتي، والموضوعي. 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1537


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1537 

Nawfal Janan Bahnam: The Employment of the Subjective Camera in Television Series 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

106 

بما ان المسلسل التلفزيوني وسيلة لسرد الاحداث تستند الى ارث روائي وسينمائي  :  النظر الذاتية في السرد التلفزيوني  ثانيا: وجهة

الادب    وتقنيات  الى مناهج   العمل الفني التي ارتبطت بالحركة التنظيرية التي اخضعت    واسع النطاق يضاف له العديد من التجارب

يكون الكاتب مطلعا على    )  Objectifyسرد موضوعي  )   )توماتشفسكي( نمطين للسرد هما"ني الروس ي  ميز الشكلاتحديدا فقد    والرواية

نتبع الحكي من خلال عيني الراوي )او طرف مستمع ( متوفرين     " Subjective.اما  )السرد ذاتي    للأبطال،حتى الافكار السرية    ش يءكل  

    الكبيرةالقدرة    يمتلك  الوسيط التعبيري ان  وقد وجد صناع الدراما      وكيف عرفه الراوي او المستمع نفسه"  خبر: متىعلى تفسير كل  

الروائي    على المتخيل  الى  تجسيد  بين    بالإقناعغاية    صور حية  وتحويله  الصميمي  الانجذاب  توطدت ملامح  الصورة    لذلك   عالم 

وعالم الرواية الأدبية، ضمن فضاء علم السرد، فحصل التداخل التقني والنقدي    السينماتوغرافية للفيلم والمسلسل التلفزيوني "

، وفي الوقت نفسه استفادت  معين لا ينضب للتقنية الروائيةالسينمائية و)التلفزيونية(والبحثي بين هذين المجالين،فكانت التقنيات  

   من الرواية في شكل الأنساق السردية او البنى الزمنية، او آليات التعامل مع المكان والزمان،...ووجهات النظر    )والتلفزيون(السينما

مصطلح صاغة عالم النفس "وليام جيمس" يدل  هو    الخصوص في )تيار الوعي(  وجهوعلى  من خلال الروايات الحديثة التي ظهرت  و 

تقنية "تمكن   تتضمن والتي  في الرواية على تقنية ادبية ظهرت في القرن الماض ي في الرواية والتي تركز على الحياة الداخلية للشخصية 

المروي له من الاطلاع المباشر على الافكار الحميمة التي تعتمل داخل الشخصيات ...وهذه التقنية تتضمن بيان الافكار القريبة من  

ارضا خصبة   الدراما السينمائية والتلفزيونيةت  دوهنا وج  والتي تعبر عنها الشخصية بصفة سابقة لكل تنظيم منطقي "  اللاشعور 

في   يتخذه الراوي من الاحداث  بالأساسهي    التصوير السينمائي والتلفزيونيكون وجهات النظر  ،  تعتمد على الموقع السردي الذي 

" فلا يقدم لنا أي معلمات او تفسيرات ، الا بعد ان تكون الشخصية نفسها حيث تتساوى معرفة الراوي بمعرفة الشخصية الدرامية  

  ما تصل من خلال المسلسل الدرامي حيث نتتبع احداث  قد توصلت اليها...التي جعلها ))تومافسكي(( تحت عنوان ))السرد الذاتي(( "

اليه الشخصية من احداث فلا يطلعنا الراوي على معلومة خارجة عن حدود الادراك الذي تصل اليه الشخصية وذلك لان الراوي  

قبل ان تتوصل اليها الشخصيات    بالأحداثيستطيع ان يمدنا    الشخصية الروائية ولا   ما تعرفهحسب ما وصف )بيون( "يعرف نفس  

ذاتية السرد الروائي لوعي الشخصيات، وقدرة الة التصوير على تجسيد الوعي    ما بين العلاقة الوثيقة    جاءتوعلى ذلك    ، الروائية " 

فاعل  لنا نرى وتعيش، او نحاكي اسلوب ت الالة ووضعها على مسار الانفعال الانساني بهدف جع  لأنسنهومحاولة    عيانيهالذاتي بصورة  

بـ)اللقطة الذاتية( بوصفها تلك    ما يعرفمن خلال    عقله وفقا لطريقة تحركه وانفعاله وشعورهالبطل مع الاحداث وفقا لما يسجله  

وكل ذلك يجعل منها الاختيار القصدي      التي تعكس وجهة النظر الممثل او الشخصية ، بحيث تصبح الكاميرا هي عين الممثل " اللقطة "

والذي يقدم الشخصيات على شكل كتل    التلفزيوني  في السرد  الغالب   الخط الموضوعييحاول من خلاله صانع العمل تهشيم  الذي  

 .او تهدف والى ماذا تركز ومع من تتعاطف ما تريد بشرية متحركة لانعرف 

في ضوء ما تقدم نجد ان المخرج التلفزيوني    التلفزيوني:في المسلسل    وتوظيفاتهااشكال المعالجات الاخراجية للقطة الذاتية  ثالثا:  

  حكائيه ترسم يستثمر هذه الاشتغالات في ايجاد العديد من المعالجات الاخراجية التي تثري البناء الدرامي للمسلسل من خلال ابنية 

وتجعلها مبهمة الدوافع والاحاسيس، وبذلك وجد  التي تقتلع ذاتية الشخصيات    عن الموضوعية  النفسية للشخصيات مبتعداالملامح  

 بما يأتي: أبرزهاالمخرجين العديد من اشكال المعالجات الاخراجية للقطات وجهة النظر الذاتية التي يمكن تلخيص 

1:: الحلم  افلاممشاهد  العديد من  في  توظيفها  والجريمة   نجد  الرعب 

النفسية الطبيعة  ذات  تراود الابطال    والاعمال  التي  التي تصور الاحلام 

كيس  )في مسلسل    كما      وأحداثه وتكون على اتصال دائم بفكرة المسلسل  

  لقطة وجهة النظر الذاتيةيوظف المخرج    ( Bag of Bones  - من العظام  

ينتاب البطل وهو نائم    الحلمفي مشهد   واقفا امام ليشاهد نفسه  الذي 

بظروف   المقتولة  زوجته  الصور   غامضة كماقبر  )في  يكتفي  1ة رقم  ( ولا 

المخرج بأظهار الحلم بل يتعدى ذلك الى توظيف الاضاءة والالوان للتعبير  

كون المشهد ينتمي    وتشكيلاته اللامألوفة  المكان  وغرائبية  عن الغموض  

 .الى الصور الذهنية للبطل اكثر من انتماءه لعالم الواقع

https://doi.org/10.35560/jcofarts1537


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1537 

Nawfal Janan Bahnam: The Employment of the Subjective Camera in Television Series 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

107 

في هذا النوع من المشاهد يحاول المخرج اظهار وعي الشخصية الذاتي وطريقة نظرتها الى الواقع لكن بالكثير من  مشاهد الهلوسة:  :2

نرى  البطل  (  Maniacفي المسلسل )كما    ما يشاهدهبتعاده عن الواقع وصعوبة تصديق  لا   ما يراهوالايهام والتشكيك بحقيقة  الالتباس  

بلقطة يرى  ننظر  الجالس وهو  ليلاحظ فج  وجهة  الملقاة على الارض  الذرة  يأكل حبات  الذي  الحَمام  انفجار  أذاتية  الحبات ة    هذه 

فشار وهروب الطيور   وتحولها السريع
ُ
)حقيقة ام خيال!!!(، و للدلالة    ما يشاهده، وسط حيرة البطل وتشكيكه بحقيقه  الخائفة  الى ال

البطل هل هو واقع ام تهيؤات، وكل    ما يشاهده على الهلوسة والابتعاد عن الواقع ولتحقيق نوع ومن الغرائبية والتشكيك بمصداقية  

بالنزعة الجمالية.    المسكونةلخاصة  : ان المؤلف يستبدل برؤيته للعالم من قبل شخص عصابي رؤيته ا  (بازوليني)"  ذلك يقارب مقولة  

وبذلك توظف ادق  بنحو افضل عن ولادتها الشاقة لذات ما في العالم "    من المفيد في الواقع ان تكون الشخصية عصابية لكي تعبر

 
ً
من خلال تحول من المألوف الى اللامألوف    نفسيا يحقق مديات عالية من الجذب الجمالي   التفصيلات الذاتية في بناء المشهد بناءا

 وفقا لمنطق الهلوسة.

وهنا يستمد السياق الفيلمي جماليته  من خلال عرضه نماذج حياتية ولكنها في نفس الوقت قد   مشاهد التصورات الذهنية :  :  3

المرايا (    -   The mirror)  فيلم  ، كما في المشهد المميز من في تعرضها للعالم  الذاتي للشخصيات المختلفة  غير مألوفةتكتسب صفات  

جماليا يعكس التفكير الذهني المعزز بالتصورات من خلال وجهة النظر الذاتية للقطة البطلة التي ترى نفسها انسانة    توظيفا نجد  

" جذب المشاهدين مباشرتا في  فالهدف كل ذلك هو تأجيج الاثارة  وزج المشاهد في ذروة الحدث الدرامي عبركبيرة في السن في المرأة،  

بالضرورة لكنها تثير    لا تحدثالذي يظهر التصورات الذهنية للشخصية والهواجس النفسية التي قد    "    السيكولوجيغمرة الموقف  

المخاوف، ومن الجدير بالذكر ان مشاهد التصورات الذهنية تخلف عن مشاهد الهلوسة في كونها تصورات ذهنية واعية تخلف عن  

 . والالتباس  مشاهد الهلوسة

4:  : اللقطة الذاتية على  السياق    الاستباق والارتداد الزمني  تعتمد  السردي المبني على عرض ومضات من  في الكثير من الاحيان 

نتيجة او ازمة معينة وقعت للشخصيات   للماض ي)الفلاش باك( عن طريق التذكر الذي ينطلق  من حدث او  الحاضر او الرجوع 

ما  ما حدث الى ان تصل الى نقطة الحاضر التي هي فيها، فالاستذكار هو عرض لوعي الشخصية وهي تسترجع    باستذكارحيث تبدأ  

او مرت به قبل بداية سرد القصة في المسلسل وقد تكون الاحداث المستعادة او المتوقعة قبل دقائق او سنوات من حاضر السرد    رأته

فترة سابقة افكارا على  كما يرى جينت "حين ندخل ذاكرة الشخصية فأن النظام يمكن أن يغدو معقدا، فقد تثير الذكريات حول  

وعلى ذلك فأن اللقطة الذاتية تكتسب      فترات اسبق ، وقد تكون الاشارات الى ))حاضر(( السرد إضاءات مسبقة داخل الذاكرة" 

 دلالات تختلف بحسب طبيعة التوظيف.  لإعطاءابعاد جديدة في اليات التعامل مع الزمن 

في الكثير من الاحيان يتم توظيف اللقطة الذاتية في المسلسلات ذات الطبيعة الفنتازية حيث يرى البطل  اللقطات الفنتازية:    -5

تبتعد الى اقص ى    لأنهاشخصيات واحداث لاوجود لها على ارض الواقع وتكون صعبة التصديق   تدخل ضمن منطق الغرائبية التي 

وتقديم جميع انواع المخلوقات الرائعة والوحوش في عالم الاحلام والوعي او    للأبداع " الفنتازيا  ، اذ توظف  ياليدرجات التجسيد الخ

مركب    ، p.2 ،  1964 ،  (Annabellaاللاوعي) اشتغال  يتطلب  بينوهذا  الفنتازية    ما  والامكنة  الكائنات  واضافة  الواقعي  التصوير 

 الكمبيوتر لتحقيق هذا النوع من اللقطات .ب 

العرض الموضوعي الى المنظور    ما بينينتقل المخرج    : لقطة وجهة النظر الذاتية المباشرة  -ا  الذاتية:ظر  نانواع لقطة وجهة الرابعا:  

والدوافع الشخصية المبنية على مستوى القناعة الشخصية    بالتفاصيل يحاول ان يحيط    لأنهبعرض الحدث، بل    لا يكتفي   لأنهالذاتي  

التركيز على تفصيل معين مثل تتبع    لحظاتالتي تحدد طريقة النظر والتفاعل الذاتي مع الموضوع، وهنا تجسد الدراما التلفزيونية  

القناعات   تكوين  في  وتتدخل  الشخصية  عليها  تركز  التي  المهمة  التفصيلات  لنا  تحدد  وظيفية  لقطات  لتكون  الاشخاص  ومراقبة 

م على الموضوع بصيغة اكثر دقة كوننا تعرفنا  نحك  نموذجيينالخاصة للبطل والتي تحدد كمية الوعي الذاتي له، وتجعلنا كمشاهدين  

، وعلى خلاف الاشكال الاخرى من اللقطات الذاتية، في الكثير من الاشتغالات  عليه الشخصية من اهتمامات  ما تركز على مستوى  

  Physicalيستمد المسلسل التلفزيوني ملامح الواقعية فيه من خلال الاقتراب الى الواقع في تجسيد وعي الشخصية كما في مسلسل) 

( يتجسد السرد الذاتي للبطلة وهي تتكلم من خارج الكادر حيث يقوم المخرج باللجوء الى اللقطة الذاتية كمعادل  2021الدراجة    –
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من خلال تواجد    مفردات الحياة اليوميةصوري للتعبير عن النظرة الواقعية التي ترى بها البطلة المحيط والكيفية التي تتعامل بها مع  

الطعام وتقطيعه، وليعزز المخرج اقص ى درجات التجسيد المرئي للقطة الذاتية   بأعدادالة التصوير محل عين الشخصية وهي تقوم 

 ( وذلك للوصول الى اقص ى درجات الاقناع 2نرى يد الشخصية وهي تتحرك داخل اللقطة  بمنتهى الواقعية كما في الصورة )

الــة التصـــــــــــــوير     وجهةةة النظر الةةذاتيةةة باش المبةةاشةةةةةةةةةةةةرة :لقطةةة    -2

تكون على مقربة او مســافة حميمية إن  ــح التعبير من الحدث  

على القـدر الـذي يمكنهـا من التقـاط التعـابير الـذاتيـة والانفعـالات  

حتى نشـــــــــــــعر بـالانـدمـاج مع الممثـل و الحـدث كنتيجـة     والإيمـاءات

لرد الفعل  حيث يصـــــــــــفها جانيتي بوجهة نظر الشـــــــــــخص الثالث  

الذاتية الغير مباشـــــرة والتي "يســـــميها جانيتي )الشـــــخص الثالث(  

حيــث تقترب من الحــدث    عبر لقطــة كبيرة لوجــه الشـــــــــــــخصـــــــــــــيــة"

التب يري   بــــالتوحــــد مع   وبحكم نوع اللقطــــة والمســـــــــــــتوى  نشـــــــــــــعر 

نجـد الكثير من التوظيفـات التعبيريـة  ل الممثـل وانفعـالاتـه الـذاتيـة  

المســـــــــــــلســـــــــــــلات منهـا ) العـدالـة المزيفـة( نرى المخرج يوظف هـذا النوع من اللقطـات في المشـــــــــــــهـد الـذي تتـذكر فيـه البطلـة طفولتهـا    لهـا في

تشـبه والدتها  التي تعاني من البدانة حيث تقترب الكاميرا من وجهه الطفلة وهي    لأنهاعندما يقوم ولدها بممارسـة الاضـطهاد النفيـ ي  

ــها بالمرأة وتنقل لنا الكاميرا مشــــــــــــاعر  اللقطة الذاتية الغير  الذي تعيشــــــــــــه البطلة وهي تتمعن بوجهها، لنجد ان  الحزن  تنظر الى نفســــــــــ

لقطة يكون فيها الراوي على مقربة كافية من الشـــــــــخصـــــــــية بحيث  تتيح ايصـــــــــال    بل لكاميرا مكان الشـــــــــخصـــــــــية  فيها ا  لا تكون مباشـــــــــرة  

وهى تمنح المشـاهد الشـعور بوقع      آلة التصـوير تعبر عن وجهة نظر المتفرج الشـاهد الخارجي المحايد"  التعابير الذاتية للشـخصـية لان

الحدث على الشـــخصـــية من خلال  المشـــاعر التي تبدر عنها كنتيجة لرد الفعل على اكمل وجه لذلك يكون مفهوم الذاتي متداخل مع 

"هناك درجات من  الى اشــتغالات اخرى حيث يرى غاتز    بالإضــافة  متفاوتةالهيمنة الذاتية للشــخصــية على مســتوى الصــورة بدرجات  

ولقطات الثنائية يمكن ان تنحاز نحو وجهة نظر احدى الشــــــخصــــــيات ويعتمد ... ،فكلما اقترب خط    -الذاتية فاللقطات عبر الكتف

    رؤية الممثل في لقطة كبيرة من الكاميرا ،كلما زادت درجة تطابق المشاهد"

 للقطة الذاتية ا بناءالمبحث الثاني / 

" حيث نتبع القص والحكي    بالأحداثان توظيف اللقطة الذاتية يعني دخول الة التصوير الى غمار الحدث الدرامي بصفة المشارك  

مركب يتألف من عنصرين هما )الكاميرا و الشخصية( المتفاعلة    اللقطة الذاتيةوبهذا تصبح   من خلال عيني الراوي والمستمع نفسه"  

لذلك يصفها )جانيتي  بالشخص الاول( لان  الة التصوير تصبح  بمثابة عين الشخصية  التي نطلع من    مع الاحداث والمتتبعة لها،  

تأخذ مكان عين أحدى شخصيات الحدث"  بأنها "  وعندها يصبح المشاهد متواجدا في مركز      خلالها المشاهد كما يصفها)مارتين( 

البعد   يكون وعائها هو  التي  الدرامية  الشخصية  منظور  من  الاجتماعي  الخارجي  العالم  ويتحسس  يشاهد  ان  له  يتيح  الذي  الوعي 

فالهدف من وضع الكاميرا مكان    السابقة  للأبعادالجسماني ودافعها المحرك البعد النفي ي كمحصلة تراكمية  حتمية    الفسيولوجي

فالمشاهد يصبح متواجدا في مركز يتيح له ان يشاهد ويتحسس العالم     الشخصية " لنقل المشاعر والاحاسيس الداخلية الدقيقة"

    الشخصيةالخارجي الاجتماعي من منظور  
ً
الدرامية و في نفس الوقت يتوجب في بعض الاشتغلات الاخراجية اعطاء مسوغا جماليا

بلاش " علينا ان نعطي تبريرا جماليا لكل صورة  لكل لقطة ترد في المسلسل من خلال ربطها المنطقي بالفكرة الرئيسية للعمل حيث يرى  

التمثيل(  حيث   - فعندما تمثل وجهة النظر الذاتية )الالة اي ان كل صورة تؤدي وظيفة تعبيرية غير اعتباطية   مميزة ترد في العمل " 

يتوحد  تفاعليا نتيجة    وتجعلهالكاميرا( والتي تؤثر على مشاعر المتفرج    الممثل حركةيكون ما يميزها هو  الاندماج المشترك بين )حركة  

ان  القطة الذاتية تستمد كينونتها    لمشاهدته انفعال الشخصية الدرامية المعبر عنها بحركة الكاميرا التي تأخذ فيها مكان الشخصية،

"من المستحيل    رى بونجز حيث ي الى اللقطات الموضوعية    بالإضافة  العالم الموضوعي )الواقع( التفسيرية من خلال المقارنة الذهنية مع  

فالتنويع  التركيبي يعزز من الايقاع السردي بغية تحقيق المتعة عن    او مسلسل،   ة نظر ذاتية صرف طوال فيلم ما "ان تتكفل بوجه

للشخصية    الذهنية  الانطباعات  تجسيد  مع    باستثارةطريق  سياقيا  تتعالق  التي  للشخصية  الذاتية  للمعاناة  الجمالي  الاحساس 

ان  وجهات النظر الموضوعية ولقطاتها التي تحيط بجوانب الحدث وتكسب المشاهد متعة جمالية خلال تجربة المشاهدة على اعتبار  
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كما يستشعره المشاهدون هو أحساس سار ،أو ممتع وقد يكون بصريا في الأساس أو سمعيا ،ثم يمتد ليشمل    "الأحساس الجمالي

جسد الفرد كله ،والجمال ليس متعلقا بالشكل المنفصل أو المنعزل عن مضمونه ،لكنه يتعلق بالتركيب الخاص للمستويات المتنوعة  

اللقطة الذاتية هي النافذة التي نطل    وبذلك نجد،   "حساس الشامل بالحياة في تألقها وتدفقها الدائمينمن المعنى والتأثير الشامل والا 

للمعالجة   الى مجسد مرئي جمالي وفقا  يتطلب قدرة عالية على تحويل الوعي الانساني  من خلالها على الشخصية، فان تجسيدها 

لتأكيد  الاخراجية الامثل لتجسيد النظم النفسية المرسومة للشخصية الدرامية ومحاكاتها بأكبر قدر ممكن من الاقناع من خلال ا 

والايحاء بان اللقطة هي صورة من وعي الشخصية وطريقة مشاهدتها للعالم يضاف اليها الطريقة الاخراجية التي يضاف اليها الانطباع  

الانطباعي    الاتجاهالخاص بهذه الرؤية وطريقة تجسيدها تشكيليا ضمن ابعاد الصورة التلفزيونية التي تتجه نحو الانطباعية ان "  

والروحية الباطنية ويشر من يتبناها بأنه يمكن ايصالها بشكل جيد عن طريق تشوية الوجه   السيكولوجيةفهو يعنى غالبا بالحقائق 

والصوت والة التصوير التي    طريق تشكيلية الصورة والاضاءة  عن  السيكولوجية  بالأجواءعبر تكوين الايحاء الخارجي للعالم المادي "  

لها لتكون في نقاط تمركز وحركة معينة تترجم السرد الذاتي الى    الخط المحددتحاكي الوعي الانساني الممزوج بالمشاعر و تنصاع الى  

ما  في تشكيل هذا المركب المتجانس    البناء الصوريمن دون توظيف عناصر    لا يتمتفاعلات حركية مسجلة يعاد مشاهدتها ، وهذا  

 ومنها:  لعناصر البناء الابداعي الصوريوجهة النظر الذاتية و التقنية الابداعية  بين 

اللقطات  اولا: ان  احجام  الشخصية  :  فيها  ترى  التي  والطريقة  المسافة  عن  يكشف  الذاتية  اللقطات  احجام  بتوظيف  التنويع 

  ش يءمن اكتافه حتى اعلى رأسه، او اي جزء تفصيلي من  "تصور الممثل    )اللقطة القريبة(للمحيط ولاسيما الاحداث والشخصيات فـ

  " يصوره  والعلامات  يتم  والحركات  الانفعالات  ادق  نقل  على  القدرة  حيث  من  العالية  التعبيرية  بالقدرات  اللقطة  هذه  لتمتاز 

التي   الدلالية  التفصيلية  بالمعاني  الصورة  وتحميل  للتركيز  الامثل  الوسيلة  لتكون  الذاتية  اللقطة  في  اظهارها  على  المخرج  يعمل 

يحمل دلالة معينة . مثل تعابير    الغالب بمغزى رمزي"في  " تميل الى رفع اهمية الاشياء و توحي  والاكسسوارات كونها  بمساعدة المكياج 

تصور الشخص من صدره حتى اعلى رأسه وتعد الخيار  )اللقطة المتوسطة(  اما    الاثاث كلها، الاقدام او قطع من    الوجه او اليد

التي تعتمد على اظهار الفعل ورد الفعل للوجه وايماءات   المناسب في اللقطات الذاتية التي تتطلب وجود حوارات بين الشخصيات

اث سواء ان كان واقعيا ام  البنية الجغرافية والمكان الذي تدور فيه الاحد  نظرة الشخصية الى تكشف   ( اللقطة العامة)، اما  الجسد

 . خياليا

وتقسم زوايا التصوير  ة التي ترى بها الشخصية الاحداث،  الطريقتمنح زوايا التصوير في اللقطة الذاتية الى    :التصوير  ثانيا: زوايا

الى تكوين  زاوية مستوى النظر    داخل الكادر بينما تؤدي    الى ثلاثة مستويات هي: فوق مستوى النظر وتميل الى تقزيم الشخصيات

الى تضخيم الاشياء ومضاعفتها، وبالتالي عندما تندمج    اسفل مستوى النظر تميل زاوية    ا بينم،  للأشياءزاوية اعتيادية تماثل رؤيتنا  

اللقطة الذاتية بزاوية التصوير تكون بناء دلالي مركب من الممكن ان يشرح لنا العديد من الافكار و يقدم لنا سردا بصريا يتبع طريقة  

 مشاهدة الشخصية الدرامية للشخصيات الاخرى.

ان حركة الكاميرا من الممكن ان تندمج وتتعالق مع اللقطة الذاتية في محاكاة حركة الشخصيات حيث تؤدي    الكاماشا:  ثالثا: حركات

الجمالية  لتحقق  تحقيق  لالوظائف    العديد من   التلفزيونية  القيمة  الصورة  في  لوجهة نظر شخصية  لان    الامثل  الذاتي  التعبير   "

منها    كما يمكن تقسيم حركات الكاميرا الى عدة مستويات    متحركة ...والتعبير عن التوتر العقلي للشخصية من وجهة نظر ذاتية "

تكون فيها الصورة الذاتية مشحونة بالحركات  بطريقة مقنعة    و الة التصوير احد الممثلين    عندما تصبح  حركة الكاماشا المحمولة()

المزيد من الاندماج مع مشاعر الممثل  "فتتصرف وكأنها عينا الممثل وهو ما يسمى الاسلوب الذاتي ...بما يقدم  والانفعالات الانسانية  

نوعا    لتضيف  الكاميرا تترنح وتتمايل وتتحرك الى الامام والى الوراء ،مثلما يفعل الممثل في اي وقت "  ..عندما يشغل المتفرج مكان الممثل 

لتتطابق الانفعال الذاتي الذي   في اغلب    تعيشهمن الاضطراب حسب مقتضيات الحاجة الدرامية  الشخصية  ويشترط في بعض 

وكأن الكاميرا شخصية تتفاعل وتساهم في دفع عجلة الحدث الدرامي حيث توجب في   ةالاحيان ان يتعامل الممثلين مع اللقطة الذاتي 

لهذا فهي تعد من الحركات  من الممثلين ان يؤدون الحوارات امام الة التصوير وكأنها شخصية حقيقية تسجل افعالهم  الاغلب ان  

تتعرض  " والتي توظف في بث الايحاء بحالة التوتر العقلي  للشخصية بكل انفعالاتها حيث      السيكولوجيةالصعبة ذات الطبيعة  

حيث تعتبر الكاميرا المحمولة من الادوات التي   تها ، كما تصعب معها مهمة ضبط المسافات"يللاهتزاز و عدم نعومة الحركة و انسياب 

 Dearالاحداث العنيفة كما في المسلسل الاجنبي )تجسد اضطراب الشخصية من خلال  " التأثير بصفة خاصة في تصوير مناظر  
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Child-  تندفع بصورة عشوائية  لتحل الكاميرا محل البطلة التب ( يجسد المخرج حالة هروب البطلة الى الغابة  2023  -الطفلة العزيزة

تعبر   والتي  الصورة  اهتزاز  عبر  والهلع  الخوف  حالة  لترينا  الاشجار  تنتاب  وسط  الذي  الذعر  حالة  ايضا  عن  يتم  كما  البطلة، 

وهي الحركة التي يكون فيها حامل الكاميرا مثبتا على عجلات حيث توظف هذه الحركة   ( Tracking traveling Shot-التتبع حركة)

ذاتيا على النحو في وصف "وجهة نظر شخصية تشاهد العالم من خلال نافذه  او الانتقال الى النفس البشرية وتكون الكاميرا بمثابة  

بة  رغ   –عاطفة    – ى الامام تعبر عن التوتر العقلي للشخصية )تأثير  مراقب يرى الاماكن والاحداث العابرة  ، بينما حركة الترافلنج ال

في     فكرة ولكنها عنيفة وفجائية"  – الكاميرا  نجد ان حركات  الذاتيةوهنا  انفعالات    اللقطة  يعكس  انفعاليا  الداخلية  تخلق طابعا 

   للشخصية

ولهما اهمية كبيرة في توظيف اللقطة الذاتية اذ يشكل المكان وما يحتويه من عناصر اكسسوار، الهوية  :  الديكور والاكسسوار:رابعا

الى الاكسسوارات وما تشكله من اهمية    بالإضافةالبصرية للمشهد وما يريد المخرج ايصاله من خلال طبيعة المكان وطرزه المعمارية  

فالمكان   الدرامية  للشخصية  التفاعلي  الوعي  هي  الذاتية  اللقطة  ان  وبما  الدرامي،  الحدث  تنامي  عملية  في  محوري  ودور  درامية 

م بالدلالات والمعاني  ونها ركيزة الاهتمام البصري المفعوالاكسسوار هي صياغة قصدية تظهر بصورة واضحة ضمن بنية اللقطة ك

 البطل ضمن حيز المكان وموجوداته   يعيشهمحاكاة المخرج للانطباع النفي ي الذي الجزئية في الصورة التلفزيونية 

التوظيف    ولعل من اهمهاالتعبيرات ذات القيمة الجمالية التي تصب في تعزيز المعاني  العديد من    بخلق  الإطاريسهم    : الإطار  خامسا:

 ءالانطباعي للكادر المائل والذي يعطي ايحا
ً
" نستخدم التكوينات  الشخصية او عدم توازنها من خلال اللقطة الذاتية    استقراربعدم    ا

درامية قوية "   لأسبابتوظيف إلا  هذا ال  لا يستخدم  عادية، حيثالمائلة على الشاشة للتعبير عن موقف غير عادي لشخصيات غير 

فقط بشكله التقليدي بل توجد الكثير من    لا ينحصرومن الجدير بالذكر ان الاطار  .  السيكولوجيةالرعب والافلام    مشاهدكما في  

اللقطة الذاتية من خلال وجهة نظر شخصية ترى  ب اطار الشاشة    اذا ما اقترن تمد المشاهد بدفق تعبيري  التي  طيرية  أالاشتغالات الت 

كثيرا ما نشاهد تأطيرات مثل )نافذة طائرة او فتحة العين السحرية في الباب او قضبان حديد او سياج حديدي    و   منظورها العالم من  

نصر بالصورة  احيانا من احد العناصر المصورة في المقدمة وقد يحيط في هذا الع  شجار متشابكة( " يتكون الاطار متشابك او جذوع لأ

( يجسد  2023سفاح الجيزة المصري ) في المسلسل  الاطارات التشكيليةنستطيع ان نطلق على مثل هذه الانواع   و  كلها او بجزء منها " 

التراب   الى السفاح الذي يقوم برمي  ثابتة  تنظر بصورة  بالتابوت  اللقطة المقترنة بوجهة النظر الذاتية للمقتولة! وهي  عليها  المخرج 

توظيف التأطيرات الامامية دور بالغ الاهمية في اللقطة  ، وهنا نجد ان  ذو الشكل المستطيل   طار التابوت إليظهر الممثل محاطا ب   ودفنها 

 بالمعاني والدلالات التعبيرية.  مشحونةالذاتية 

البالغة الاهمية في اكساب  من  :  الاضاءة واللون   سادسا:  نفسيا وجمالياالوسائل  بعدا  وذلك لان العين البشرية    اللقطة الذاتية 

  العين  والملونة كون   المضي ةيتفاعل مع المناطق    فالمشاهد  تفاعل معها نفسياتو   تنجذب الى التباينات الطاغية من بقع النور والظل 

او يوحي بالحالة النفسية للشخصية     سيكولوجياالذي يحتمل اكثر من معنى ايحائي يؤثر  بالتركيز على المناطق الهامة عبر اللون    تبدأ 

)سيدة البحيرة( نلاحظ وجود ظل المحقق على  من  في المشهد الثاني  عبر خلق تباينات طاغية للتعبير عن مركز الاهتمام  في الصورة  

يعكس الوظيفة و   لحضورها  تأييداشعور لدى المشاهد بأن اللقطة هي وجهة نظر ذاتية للشخصية والظل هو    لإضفاءالحائط وذلك  

الفكرية التي يحاول المخرج من خلالها اخفاء وجود الكاميرا من جهة ،وعكس ملامح البعد الجسماني للشخصية من جهة اخرى ،  

عامة ثم بعد ذلك يقوم الممثلين بالنظر الى الكاميرا ال   عبر القطةالمشاهد    خداع واضفاء نوع من الواقعية الى اللقطة يحاول المخرج  

.والتف   والشخصية معها  الاهمية من خلال    اعل  في  بالغ  الاضاءة دورا  النفي ي  إضفاء  وتؤدي  وقد  للشخصية    والسيكولوجي الجو 

"ضبط لون وإضاءة اللقطات لتحقيق  الحديثة في جعل التوظيفات اكثر جاذبية في تكوين الجو النفي ي للقطات    البرمجياتساهمت  

وبذلك تؤدي التقنيات الرقمية الى ايجاد العديد من المعالجات الاخراجية    اللقطات" نغمة بصرية أو مزاجية وضمان الاتساق عبر  

ية بحسب طبيعة  من الممكن ان تميل الى تجسيد التصورات الذهنية و الحالات الانفعال  لا مألوفةالتي تمنح اللقطة الذاتية ابعادا  

 .الفكرة ومتطلباتها
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نتوصل الى مجموعة من المؤشرات كحصيلة مستخرجة على شكل مؤشرات وفقا   النظري  الإطار في  ما تقدم وفي ضوء كل     

 هي:  لثلاثة مستويات رئيسية يعتمدها الباحث للتحليل

 الموضوعي.  الطرح نمط   تختلف عن خاصة طريقةب بالبطل  المحيطة للأحداثلرؤية    اداة الذاتية اللقطة تمثل   -1

الصوري   -2 البناء  اثراءتتضافر عناصر  تعزز من   في  الصورة مديات جمالية  المرئي    المعنى ومنح  التجسيد  بواقعية  الاقناع 

 الصورة السينماتوغرافية.للقطة الذاتية التي تؤنسن 

   .الفنتازيا والاستذكارالحلم والهلوسة  شاهد لم المعالجات الاخراجية  اهم مناللقطة الذاتية  تعتبر -3

 

 الفصل الثالث 

 بالتحديد.   ومشخصة ومؤشرة ظاهرة معينةتبنى الباحث المنهج الوصفي التحليلي لوصف وتحليل  اولا: منهج البحث: 

 وفي ضوء العدد الكبير من الاعمال الفنية مجتمع البحث:  ثانيا:
 
 البحث تم اتخاذ استراتيجية العينية القصدية   لسعة مجتمع  نظرا

( باللغة  2020)مسلسل )رحلـة خلال الليل( انتاج    من والثانية  الحلقة الاولى  المحددة ب اعتماد عينة البحث    تم  البحث:  ثالثا: عينة

 لما توفره العينة من اشتغالات تنسجم مع موضوع البحث واهدافه.  الصينية

التي وردت في نهاية    المؤشرات النظرية     النتائج استخلصت  أفضل   ولأجلفي ضوء استكمال الإطار النظري    : أداة تحليل البحث: رابعا

 التلفزيوني. لغرض اعتمادها في تحليل توظيف اللقطة الذاتية في المسلسل الفصل الثاني 

التحليل: يحمله    خامسا: وحدة  ما  بكل  )المشهد(  اتخاذ  تم  النتائج  ادق  الى  الوصول  الذاتيةمن اجل  للقطات  ثابتة    مكثفة  وحدة 

 للتحليل.

 تحليل العينة

 رحلةة خلال الليل()  المسلسلاسم 

 .2020انتاج    اخراج )جو شنغ ماو( ومن    ياو هونج(   Yao Huang-)والبطلة    (جوزيف زينج  -  (Joseph Zeng  الممثل  من بطولة  المسلسل

  لأسبابمن اجل دراسة الطب النفي ي    (هونك كونك مدينة )  شاب الذي يصل الى تدور الاحداث حول البطل ال   المسلسل:   ملخص

ذا  منذ عمر مبكر يعانون وراثيا من ه وأخيهمن والدته  المكونةتتعلق بموت اخيه بسبب اصابته بمرض نفي ي واكتشافه بأن عائلته  

 المرض الذي يحاول الانفلات منه.

المحيطة بالبطل بطريقة خاصة تختلف عن نمط الطرح الموضوعي: في   للأحداثتمثل اللقطة الذاتية اداة لرؤية  المؤشر الاول:

نشاهد من خلف الزجاج وجهة    )ل.م(  بعد ان توقفت الحافلة بصورة مفاج ة، وبلقطة عامة ذاتيةالمشهد الثالث:    ، الحلقة الاولى

يتوقف فج التي تظهر  أنظر سائق الحافة وهو  تنتشل احد الحيوانات من الارض    وهي    امام الحافلة  ة لتفادى ان يصدم البطلة 

اقص ى درجات الاقناع بأن ما نشاهده من وجهة نظر السائق    لإضفاءلتفادي اصطدامه ، يوظف المخرج وجهة النظر الذاتية المباشرة  

   للإيحاء او من بداخل الحافلة من خلال الاشتغال على عنصر الاطار حيث نرى التأطير الامامي لزجاج السيارة و اللواصق والكتابات 

على    باطلاعنايقوم المخرج    عندماحالة الغموض والترقب لمشاهدة سبب توقف الحافلة المسرعة و بأقص ى درجات الواقعية والاثارة  ب 

التي تعكس    رر الجزئي للبطلة والحيوان الاليف وسط التزاحم الصوري لتكوينات الاطاالمعلومات بصورة تدريجية من خلال الاظها

في المشهد الاخر  ( اما  3ضجيج المدينة وتشويشها وتعدد مفرداتها من وجهة نظر البطل الذي ينتقل اليها للدراسة كما في الصورة رقم )

نرى البطل وهو في الحافلة التي عاودت السير يراقب البطلة التي تتحرك بدراجتها بين الشوارع وحاولا مشاهدة وجهها حيث يتعمد  

وجه البطلة وجعلها تظهر بصعوبة كبيرة وهذا هو جوهر توظيف   لإخفاءللعواميد واطر النوافذ  المخرج توظيف التأطيرات الامامية  

اللقطة الذاتية الذي يعتمد على الاظهار الجزئي للمعلومات بحسب موقع البطل ومديات حواسه الانسانية للنظر والتعرف، وكل  

 (  4ومات الكافية كما في الصورة رقم )ل في اعطاء المع والتشويق الذي ينتج  بالإثارة ذلك ساهم في جعل المشاهد الافتتاحية تتمتع 
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 (4(                    صورة رقم )3رقم )صورة 

المحيطة بالبطل بطريقة خاصة تختلف عن نمط الطرح الموضوعي: في    للأحداثالمؤشر الاول: تمثل اللقطة الذاتية اداة لرؤية   

تعطي اللقطة الذاتية خصوصية الاطلاع على الكيفية التي    المشهد الثاني عشر:  ، الحلقة الثانية  الحلقة الاولى، وفي المشهد الثالث: 

يتم فيها تفاعل البطل مع المحيط والتي نشاهدها بوضوح، في اللقطة الذاتية التي تلي  تعرض البطل لضربة على رأسه من قبل قوى  

  بالإضافةوذي محاطا بالشموع   غامضة يفتح البطل عينه ليرى حدوث تغير مفاجئ وغير منطقي يسود المكان من خلال وجود تمثال ب 

الاضاءة الخافتة   الى وجود العديد من الكتابات باللغة الصينية على جدران الغرفة، وهنا يوظف المخرج التشويش اللوني عن طريق 

للشموع  وبالتزامن مع توظيف الكادر المائل اثناء الحركة للدلالة على ان البطل يشاهد الموجودات المحيطة به وهو ملقى على الارض  

  بالألم( حيت تتحرك الكاميرا حركة دورانية تحاكي نهوض البطل من على الارض والمثقلة  5كما يظهر ذلك واضحا في الصورة رقم )

والدوار نتيجة تلقيه الصدمة الموجعة وسط حالة الخوف والذعر والارتجاف، بعد ذلك يقف البطل وهو ينظر الى التمثال بلقطة  

ذاتية من اسفل مستوى النظر نشاهد فيها  الاحساس  بالخوف والذهول لديه نتيجة سطوة التمثال وحضوره المخيف كما يظهر  

ودينيا    تاريخياالجدير بالذكر ان توظيف التمثال باللقطة الذاتية يمنح الصورة بعدا    ( ومن6ذلك بصورة واضحة في الصورة رقم )

الخير والشر، وهنا نجد ان رؤية الاحداث من زاوية نظر البطل تختلف جذريا    ما بينلدى البطل للدلالة والصراع    ما يمثلهبحسب  

  وبطريقة تختلف عن نمط الطرح الموضوعي عن الرؤية الموضوعية الخالية من التعبير او اعطاء الحالة النفسية والجسمانية للبطل  

اذ يقدم المخرج لقطة معززة بالحالة النفسية ومحاكية للحالة الجسمانية من دون اظهار الممثل بل جعل الكاميرا هي الناقل الرئيي ي  

   للأحداث

 (6(             صورة رقم )5صورة رقم )

اقعية التجسيد   في اثراءعناصر البناء الصوري  الثاني: تتضافر المؤشر  المعنى ومنح الصورة مديات جمالية تعزز من الاقناع بو

افية.   السينماتوبر الصورة  تؤنسن  التي  الذاتية  للقطة  الاولى في  المرئي  عنصر    ،  الحلقة  المخرج  يوظف  عشرين:  المشهد 

الاكسسوارات والمكان لتعزيز الجوانب التعبيرية للقطة الذاتية حيث يؤسس في المشهد في اللقطات التي تسبق اللقطة الذاتية عندما  

ى البطل  يبدأ المشهد بلقطات عامة ومتوسطة تكشف عن طبيعة الشقة الغامضة من الاضاءة الخافتة والاثاث الجامد المظهر لنر 

نشاهد فيها للحلم  لقطة ذاتية  الى  الانتقال  يتم  يرى حلم،  الفراش وكأنه  يتقلب على  المخيفين وهم    وهو  مجموعة من الاشخاص 

، ترتفع موسيقى الاثارة لنستمع بعدها صوت البطل وهو يصرخ  (7)صورة  يرتدون ملابس سوداء ذات قبعات وسط تشوهات التكوين

خائفا، وسط توظيف الاضاءة الخافتة التي تعزز من جوانب الغموض والترقب وتساهم في    يستيقظنتيجة الكابوس الذي يجعله  

 تجسيد العوالم الذاتية في ذهن البطل
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 ( 7(                   صورة رقم )8صورة رقم )

  لحلقة الاولى افي    الفنتازيا،  والاستذكار تعتبش اللقطة الذاتية من اهم المعالجات الاخراجية لمشاهد الحلم والهلوسة  المؤشر الثالث  

بالخوف والتعزيز والتأكيد على الاحساس بالرعب    للإيحاء يوظف المخرج اللقطة الذاتية في هذا المشهد    : المشهد العشرين  وتحديدا

  لإيصالالذي يراود البطل الذي يعيش وحيدا في شقته الدراسية، حيث يوظف المخرج المكان المنعزل مع الاضاءة ذات المسحة الباردة  

كرة يد مرسوم عليها وجه باكي يلتقطها من على    لا يدري الشعور بوجود خطر الموت الذي يلاحق البطل، لتتدحرج اليه  من حيث  

الارض، وهنا يصل المشهد الى اقص ى درجات الغموض الذي يمهد الى اللقطة الذاتية القريبة جدا والتي يتم التحول اليها، حيث نرى  

رافق ذلك سماع  ي ،  (8كما في الصورة رقم )  ة تبتسم في وجه البطل وسط الاضاءة الخافتةأطل وهي تمسك الكرة وفجمن خلالها يد الب

صوت ضحكة شيطانية، وهنا يتم مضاعفة الشعور بالخوف والتشويق من خلال قدرة اللقطة القريبة على نقل هذا الحدث المغاير  

ساهم في تعزيز البنية البصرية وجعلها  فنتازي    جمالي    كاشتغال للمألوف، ومن الجدير بالذكر ان الاكسسوار المتمثل بكرة اليد   

الهلوسة والالتباس هل    للإيحاءقادرة على نقل الاحساس بالخوف الذي يعيشه البطل حيث يلجأ المخرج الى للقطة الذاتية كأداة اولى  

البطل مجرد تصور خيالي ام حقيقة تغاير المألوف، وبذلك يكون مبرر توظيف هذه اللقطة هو الدخول الى وعي الانسان   ما يشاهده

حقيقة    ومعرفة كيف يرى المحيط وسط تساؤلات كثيرة هل البطل يعاني من مرض نفي ي يسبب له نوع من التصورات الذهنية ام هي

نخضه لمنطق السحر والشعوذة، حيث تلعب الرسوم والاشكال المعدلة بالحاسوب في اعطاء اللقطة الذاتية مسحة فنتازية تعزز  

 من اجواء الغموض والالتباس 

الثالث والهلوسة  المؤشر  الحلم  الاخراجية لمشاهد  المعالجات  اهم  الذاتية من  اللقطة  المشهد  في    الفنتازياةو   والاستذكار :تعتبش 

لوجهة نظر البطل القادم الى هونك كونك للدراسة في الجامعة يراقب المدينة  لقطة عامة  يبدأ المشهد ب   : السادس من الحلقة الاولى

الفتاة التي كاد صاحب الحافلة ان يدهسها والتي عاودت المش ي  الى    باهتمامبلقطات وجهة نظر عامة حتى ينتبه    والناس في كل مكان

والتي يحاول المخرج من    التوظيف الفنتازي للقطة الذاتية  المعالميظهر بصورة واضحة    ، بعد ذلكبالدراجة بنفس اتجاه الحافلة

بالعالم الفنتازي الذي يصبح فيه كل  خلالها   نوع من الوهم  صعب التصديق    ش يء تحويل مسار المسلسل نحو الغموض واعطاء 

تتطاير منه   الرصيف  الى وجود حريق صغير على احد اطراف  البطل  ينتبه  الحدوث حيث  الهواء  ممكن  في  النقدية  العملات  احد 

( وهي لقطة تمهيدية للقطة القريبة )ل.م.(  الذاتية من وجهة نظر البطل  وهو ينظر  9كما في اللقطة رقم )  تصاقها بنافذة الحافلةال و 

ا تظهر  ( وهنا يصل المشهد الى اقص ى درجات الفنتازيا عندم10الى العملة النقدية الملتصقة على زجاج السيارة كما في الصورة رقم ) 

، ان هذا التوظيف للقطة الذاتية يجعل المشاهد  تدريجيا وبصورة سحرية  كتابات صينية غريبة  تدل البطل على معلومة غامضة

هو حقيقة ام هلوسة خاصتا عندما تبدأ كتابة غريبة وغير منطقية تتصل بأحداث مستقبلية في الحلقات    ما يراهفي حيرة من امره هل  

الاحداث الغير منطقية والامور الخارجة عن المألوف والتي يصعب    لإظهار القادمة، وهنا نجد ان اللقطة الذاتية تكون المبرر المنطقي  

 للعلم تفسيرها كونها تخضع لمنطق فكرة  الحكاية والقوى النفسية الغامضة التي تجل من اللامألوف ممكن الحدوث. 
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 ( 10)(                        صورة رقم 9صورة رقم )

المشهد  ، في  تعتبش اللقطة الذاتية من اهم المعالجات الاخراجية لمشاهد الحلم والهلوسة والاستذكارو الفنتازيا:  المؤشر الثالث

يبدأ المشهد بلقطة عامة)ل. م( تتحرك فيها الكاميرا )كاميرا محمولة( نحو البطل الى ان تصل الى اللقطة  :الخامس من الحلقة الثانية  

المتوسطة )ل.م(  والتي تظهر البطل نائما وسط الفراش يتقلب خوفا اثناء نومه نتيجة مشاهدته للحلم، ينتقل المخرج بلقطة ذاتية  

الكامير  تتحرك فيها  لتعزيز الايحاء بالخوف وتتصرف وكأنها البطل مندفعا وسط الممرات عامة )ل.م( لمشهد الحلم  ا بحركة  مهتزة 

من   الايحاء    ش يءهاربا  من  تعزز  بذلك  وهي  الذي  ما،  الذاتي  الانفعال  لتتطابق  الدرامي  الفعل  سياق   تعيشه بالاضطراب حسب 

حيث نرى الكاميرا وهي تهتز وتلتفت لتحاكي الشخصية التي تعاني من الهلع والخوف والرعب الذي يسبب حالة من حالات  الشخصية  

الصورة وجعل الكاميرا الممثل البارع    لأنسنه عدم الاتزان النفي ي وهنا نرى بأن تقنيات التصوير تلتحم مع الافعال الحركية الدرامية  

الى تعزيز الشعور بعدم الاتزان من خلال اللجوء الى الكادر    بالإضافةالذي ينقل لنا مشاعر الذعر والخوف الذي تعيشه الشخصية  

نجد في هذا التوظيف ذكاء المخرج في احكام النسيج الصوري الذي  بعدم اتزان الشخصية وفقدانها للاتزان النفي ي، ل  للإيحاءالمائل 

 . يؤدي فيه الشكل الى مضمون فكري ونفي ي متعدد المسارات
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 الرابع الفصل 

 

 النتائج:اولا: 

الى اشتغالات  في اثراء معالجاته الاخراجية ضمن حيز المسلسل من خلال تحويل الجوانب الذاتية    المخرج اللقطة الذاتية   يوظف -1

  .تأخذ اشكالا متنوعة، الاستذكار، الهلوسة، الحلم، التصورات الذهنية

 المعنى.درجات انتاج  اقص ىعناصر البناء الصوري لتحاكي الفعل الانساني لتصل الى   أنسنهاللقطة الذاتية على  يعتمد توظيف  -2

 ان توظيف اللقطة الذاتية يتطلب التمهيد لها من خلال لقطات استباقية لتبدو منطقية   -3

والمعالجة حاسوبيا لتجسيد    المكونةالاشكال والرسوم    عبرالى فسح المجال امام توظيف الفنتازيا الذاتية  ساهم التطور التقني    -4

 الافكار الذهنية التي يستحيل وجودها على ارض الواقع. 

 

توظيف  الاستنتاجات:  ثانيا: ه   ان  الذاتية  يحاكي    أنسنه  واللقطة  تحكمي  نسق  في  وضعها  لكاميرا  السمعبصري  الالتقاط  فعل 

 . الشخصية المشحونة بالعواطف بواسطة عناصر اللغة التعبيرية  وجهة النظر  لإنتاج الانفعالات والمشاعر 

 

:
 
الباحث  :  الةتةوصةيةةةات  ثالثا يوص ي  سبق  ما  خلال  الدرامية  من  الجوانب  على  بالتركيز  التلفزيون  مجال  في  والعاملين  المخرجين 

 والجمالية للقطة الذاتية.

Conclusions:  

The use of the self-shot is a humanization of the act of audio-visual capture by a camera, placing it in a controlled 

system that simulates emotions and feelings to produce a personal point of view charged with emotions by means 

of elements of expressive language. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1537


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1537 

Nawfal Janan Bahnam: The Employment of the Subjective Camera in Television Series 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

116 

References 

1. Agel, Henry. The Science of Aesthetics of Cinema. Beirut: Dar Al-Talee'a for Printing and Publishing, 2005 . 

2. Al-Hadary, Ahmed. The Art of Cinematography. Beirut: Arab Center for Culture and Science, P.T. 

3. Al-Hadidi, Mona. The Shot. Al-Laqta: Arab Broadcasting Magazine Arab States Broadcasting Union, 2000 . 

4. Al-Qadi, Muhammad. The Dictionary of Narratives. Tunisia: Dar Muhammad Ali, first edition, 2010 . 

5. AlHamdani, Hamid. The Structure of Narrative Text from the Perspective of Literary Criticism. Beirut: Arab 

Cultural Center for Printing and Publishing, 1991 . 

6. Andrew, J. Daley. The Great Theories of Film Cairo:: Egyptian Book Authority 1987 . 

7. Arekhon, Daniel. The Grammar of the Cinematic Language. Cairo: Egyptian Book Authority, 1997 . 

8. Bashlawy, Khairiya. Dictionary of Cinematic Terms. Cairo: Egyptian General Book Authority, 2004 . 

9. Boggs, Joseph. The Art of Faraj on Films. Cairo: The Egyptian General Organization, 1995. 

10. Deleuze, Gilles. The Image - the Movement or Philosophy of Image. Damascus: Ministry of Culture  

Publications 1997 . 

11. El-Bashlawy, Khairiya. Dictionary of Cinematic Terms. Cairo: Egyptian General Book Authority, 2004 . 

12. Gatz, Stephen. Film Director, Shot by Shot . 

13. Hegel, Introduction to Aesthetics (The Idea of Beauty). Beirut: Dar Al-Tali’ah for Printing and Publishing, 

1984 . 

14. Janetti, Louis de. Understanding Cinema. Baghdad: Dar Al-Khuloud for Printing and Publishing, 1991 . 

15. Lotman, Yuri. An Introduction to Film Semiotics. Damascus: The General Institution for Cinema, 2001 . 

16. Machelli, Joseph. Composition  in the Cinematic Image, Translated by Hisham Nahhas Cairo: Egyptian 

General Book Authority 1983 . 

17. Mahdi, Fares. "Discovering the Narrative Text and Its Importance in Processing and Directing, Al-Academi 

Magazine." al akadimi, no. 40 (2004): 248 . 

18. Majeed, Maher. Temporal Structures in the Contemporary Cinematic Film Narrative. Baghdad:: (PhD thesis, 

unpublished, University of Baghdad: College of Fine Arts, Audio-Visual Department,, 2005 . 

19. Martin, Marcel. The Cinematic Language,. Egypt: The Egyptian House for  Authoring and Publishing, 1964 . 

20. Martin, Wallace. Theories of Modern Narrative. Cairo: Supreme Council of Culture, 1998. 

21. Matar, Amira Helmy. The Philosophy of Beauty Its Signs and Doctrines. Cairo: Dar Qubaa for Publishing 

and Distribution, 1998 . 

22. Naji, Aya  Khalid. "Employing Artificial Intelligence Techniques to Make Films." Al-Academy  (2024): 171-

80 . 

23. Ovsyannikov, M. A Brief History of Aesthetic Theories. Beirut: Al-Farabi Publishing House, 1975 . 

24. Shaker, Abdul Hamid. Aesthetic Preference. Kuwait: World of  Knowledge Series, National Council for 

Culture, Arts and Letters, 1990. 

25. Todrov, Tzvetian. Methods of Analyzing Literary Narrative Studies ,. Morocco: Traditions in Literary 

Narrative, 2011   

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1537


 Al-Academy Journal 
                                                   Issue 115 

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
 DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1541 

 

 

117 

The connotations of composition in the works of the potter Nasser Al-Halabi  

"Analytical study" 

Qahtan Adnan Mahmoud Al-Anbaki   a  ,   Angham Saadoun Al Adhari a    

 

a College of Fine Arts / University of Baghdad  

 This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

A R T I C L E I N F O 

Article history:  

Received 3 June 2024 

Received in revised form 11 June 

2024 

Accepted 12 June 2024 

Published 15 March 2025 

 

Keywords: 

semantics of composition, works of 

Nasser Al-Halabi 

 

A B S T R A C T 

                  The research aims: to reveal the connotations of composition (natural, 

cultural) in the artist’s works. The limits of the research were: the objective limit: studying 

the connotations of composition by the potter Nasser Al-Halabi, the spatial limit: Lebanon, 

and the temporal limit: 1993 - 2017. The terms that appeared in the title of the research were 

defined, which are: (connotation, composition). The second chapter also included the 

theoretical framework, and included two sections:  

The first topic :. Diversity of composition elements and its artistic applications. 

Formation in ceramic art, the concept of significance, significance in ceramic work. 

The second topic: Contemporary Lebanese ceramics. 

This was followed by studies of the precedent and the indicators that resulted from the 

theoretical framework. Then followed the third chapter, which is based on the analysis of 

the research samples consisting of (3) samples. The researcher took the descriptive 

approach to analyzing the samples for the purpose of achieving his results, leading to the 

fourth chapter of the research, which includes the results of the research. Then the 

conclusions, sources, and references, concluding the research with an English summary 
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 "دراسة تحليلية" في اعمال الخزاف ناصر الحلبي  دلالات التكوين
       1محمود العنبكي  قحطان عدنان

                      2انغام سعدون العذاري 

 :لخصال 

دراسفف   وتمثلددح ودددود البحدد  : االحددد الو ددو ي :ثقففي( ف (فف  ا اففيا ال  ففي   ) طبيعفف    التكففن   دلالاتكشفف  هدددف البحدد  : ي اذ      

التففف   وتدددع يعريدددل ال دددطلحات : 2017 - 1993 الحدددد الزمدداني :لب فففي    الحدددد الكددداني :لفففال ااففففصا  ليلفففو اا   ففف   دلالات التكفففن   

 :   مبحثي ني  لى الإطير ال ظوي    جيء (   ف   كاي اشتال ال صل الثيالالال , تكن  ظهوت (    نا  البحث  ه  كل م  : )

  ,الالال  (  الم جص اافص(   الالال م هنم ,  التكن   (  ف  اافص      يلو التكن    تطبيقيته ال  ي ت نع    البح  الاول :

 اافص  ال ب يني المعيلو  :   الثانيالبح   

  لففى فيقففنمثففت تففذ ذلفف  ال صففل الثيلففث  ت التفف  فسفف و  الإففي الإطففير ال ظففوي,المؤشففواالاراسففيت لبففيوق   مففي اسفف وت   يففه تففذ ذلفف    

 الففى  لففنلا  لتيئجففه تحقيفف  لغففو  العي ففيت ل لتح يفف  النلفف ي المفف    البيحففث اتخفف   ي ففيت    )3مفف ) المتكنلفف  البحففث  ي ففيت تح يففل 

 ال غفف  والففف   البحففث مختتاففي  المواجفف   المصففيدر الاسففتاتيجيت ثففت  مفف  البحففث   لتففيئ  يتضففا   الفف ي البحففث مفف  الوابفف  ال صففل 

   الالك يزي 

 , اعمال ناصر الحلبيدلالات التكوينالكلمات الفتاوية: 

 ) القدمة(الف ل الاول 

 مشكلة البح :

بعفففففا اوتعفففففيدا  فففف  مبفففففاف اا وففففف   النظي ففففف   اتجفففففه التففففف  طبقفففففا   الإففففي مبفففففيد  المعيلففففو  ,ا   ففففف  ااففففففص  مفففف  ال  فففففن  ال شفففف ي ي          

  ت شففففف  طبيعففففف  المعيلفففففو  ل اهفففففيرات التجايعيففففف   ال  كي يففففف   ااجايليففففف   هضفففففييي ي اتفت  فففف   التففففف وا حففففو  فعففففف  لمعكففففف   ففففف  المشففففف ذت 

ف     ,ف اجتاي يفف  ف تواثيفف  ف حضففير  ف تتايففز واوجعيففيت )ثقيفيفف   ففكففيرلتق يفف  التفف  تطففني (فف  لتيجيدلإففي  لففى د اففف  مخت  فف  مفف  تجففير   ا

التناففف  التفف  ي  كففه مالإففي الفف   اافص(فف  مفف  حيففث  شفف   فف  الصففي  ر  التكن ايفف  ي الالال   ت ن هي (  الفف   الع يلو  لنع البحث (   

ال عفففف   الفففف   (فففف  دلالات التكففففن   ف  دراسفففف  ,ايصففففيا الففففبذ  ال  ففففوي  التعبيفففف   التفففف  تففففاف  الففففى  الاتبففففيل  التبففففيي  وففففي  م ففففودات الفففف   

  الاظهففففففيرت التق يفففففف  للفففففففص  ال ب ففففففينيلمعففففففا امففففففوا فيففففففه تصنلففففففييت   ففففففو ر يت متعففففففاد  ف اهففففففي كشفففففف  وايفففففف  ال تففففففي  لففففففف)ليلو اا    ف

فضذ    كش  القيت الاواا ي   لنر  الاثو  المؤثو مفف  حيففث الت يلففيت  الاهتبيسففيت التفف  ت فف   ال  ففي    وضناغطهي  موجعييدلإي

ووؤ ففففف  جايفففففا  تؤسففففف  التقفففففيلات محا ففففف  ويلفففففالالات  الومفففففنت اذ وناسفففففط لإي تاتقفففففل الافكفففففير مففففف  مجفففففودات غيففففف  موئيففففف  الفففففى م جفففففص مو فففففي 

محبفففنا  التففف  تففف ع   (ففف  ادائيففف  ال  فففي  لب فففنر  اسففف ننه ات افففل وينشفففكيا  المضفففيمي   التففف  تكنلفففا ل يجففف   مفففي حا تفففه مففف  تيلفففييت 

  منر ثه  

  (   نء مي تقام يثي  البيحث تبيؤلات    تجون  اافصا  )ليلو اا    ف        

 كيفية اشتغال الدلالة من خلال مرجعياتها والياتها في اعمال الخزاف ناصر الحلبي .   

 

 أهمية البح  :

 مث یففي (فف  ا اففيا اافففصا  ليلففو اا   فف  دلالات التكففن    لففى    مفف  معو(فف   ففنء مفف  لمبفف طه مففي تففذا مفف  البحففث ف ايفف  تتجلففى -1

   اافص  (   الالال  ااجايل  ااجيله و ل 

 مفف     ت  يفف  تشفف يذته (فف  ليلففو اا   فف  اافففصا  لهففي سففعى التفف  الآليفف  حففنا  معوفيفف  هففواء  اا يل  (  تأسفف   البحث ا اي  تقنم -2

 و ش ي ه الارتقيء      الاستعايل  اافص  لطيل  ا   ظي ي  ن لمي مغيدرته تذا

 المعيلو  ال  و   الم ي يت  يغط تحا    متجادا تق يي  اداء ف وا اافص(         

 
  وزارة التراية /مديرية بغداد الرصافة الاولى دد شمال بغدادف 1
   كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد )2
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التفف  والإففي  ليفف الالايلمقيلففا لاسففياي مففي يتع فف  و   ال  يفف   ال قايفف  ااجايليفف  ويلاراسففيت  المهتاففي  ال فف   مت  ق  البيحثي  ي يا كنلهف    3

 معيلو  ال  ي  وأسيليه تق ي   

 ) طبيع  ف ثقي(  ف (  ا ايا ال  ي     دلالات التكن  كش    هدف البح  :

 ودود البح  :

   •لال اافصا  ليلو اا      دلالات التكن  دراس    الحد الو و ي :

 لب ي  الحد الكاني :

   2017 - 1993  الحد الزماني :

 تحديد ال طلحات :      

 اصطلاويا   : اولا: التكوين

نظي فف  ,ل فف  ووؤ فف   معكفف ا  فف  ال  ففو  ا  ال شففيوه ال اففنذ  الا لفف  ,لم  بشففكل مفف ظت معففي هي  ففع و ففيء  ذهففيت وففي  الاشففكيا ا  الافكففير ففن 

  (Kazem, 2024,p313)  .العال ال ع   مبتجا  تبعي لمتط بيت

  ت ظيت الع يلو التصن و   بلإا  ت    حا  م ي ياي "" ا ي  توت ه  

 Frederik,1993, p226)) 

لتففففي  تعففففيل  الع يلففففو  التظيمهففففي داتففففل  سففففيئط  لق هففففي  تق يففففيت اظهير ففففي  لففففى  ففففف  اسفففف  و يئيفففف  تبففففتاا   ففففن))  يعريددددل الاجرا ددددي :

  يك ي لإي وحبه الموجعييت الضيغط  الت  تاف  الى ت نع مخوجيته التكن اي فف

 اصطلاويا : ثانيا : الدلالة :

هفف  العذهفف   ( 8p1985,,Palmer) )الففنات ا  رمففنت ل فف   كتففي يفوي  الوسيل  ) المععفف ف واجان فف   ذمففيت  رنط مي   ن  بير     ادا

ت  بفففه الفففااا  المفففالنا لففف    التففف  تفففونط وفففي  الصفففنر  )الفففاااف الم هنم الففف  ع  )المالناف تعتافففا  ففف ا الواوطففف   لفففى  جفففند ) ذمففف  ف

 .( 297p985,,1Kurzweil)  تح ي هي الى حقيئ  معي   موتبط  و    المت قي

   : ها تبع  البيحث   ا التعو  الاجرا ي :التعريل 

 مفففف  تفففنال  ففف ا العذهففف  ا  يكففففن  الفففااا  المفففالنا كافففيا الاتصففففيا  ا   ااا ويلمففففالنا داتفففل العذمففف  شفففك ي العذهففف  التففف  تفففونط الففف 

 .(Lotion, 1995,p27 )  احا اي يقتض   الاتو   ؤذ  وه

 الاطار النظري   / الف ل الثاني 

 :البح  الاول 

 :ف وتطبيقاته الفنية تنوع عناصر التكوين  اولا// 

اف فففف  وايفففف  شففففك ي  كا هفففنم  ففففن   يلففففو التكففففن    ت ففففنع افففف  المعيير فففف  ا  (فففف  الالالففف  اذ القي  (فففف  كنلفففه ت ففففنعل ت فففنع اشففففكيلا متعففففاد          

, ي طني  لى معع  الاكثففير مفف  الفف ي  الع يلففو الموئيفف   لاتففتذ  لفف يدلإي وقففار ي  ففل الففتخ   مفف  فعففل هيئا   لى التايثل  التضيد

تعففادا (فف   كففن    لفف ا ياثففل الت (Al-Nadawi,p14) فالت ففوار   التايثففل (فف  النحففاات البصففو   مفف  د   ا  يففؤثو ذلفف  (فف   حففا  الشففكل 

سففناء اكففي   كففن   يعتاففا الت "(فف   تنظيفف  تق يففيت الاتففوا  ال عفف   لففى  ففف  لففنات  التجو ففه ا  التثففيه      ت ظففيتاافصيئ   البايت 

 "(  الش وات الم ع ب  م  ال    لى ذات المت قي اي  العال ال ع  ا  المضان   حت (  الشكل ام (  مي ي  الع يلو المكنل  لب 

 ( Sahib ,2007,p20). 

 

 

 

 
الخزف العراقي العاصر وهو صاوب مستويات في خزفياته البشرية النسائية والذكورية والطفولية في تجسيد التماثيل  ااتجاهناصر سليع الحلبي /خزاف لبناني تأثر  •
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(فففف  تطبيقيدلإففففي ل جبففففيد    •فPenelope Hayes يففففزو  ففففنل    م حففففى اافصاففففف  )    ف1  بففففي  ل ففففي ذلفففف   شففففكل )

د را   (فف    يلففو التكففن    ففؤدي الت ففنع   ,شففي  لمففيد  ال حففيانتعتاففص  تذلهففي الاطيففي   الصجففي     بلإيك يفف 

 إذ لمعفففا  فففو ر  لمفففي يحققفففه مففف   الشفففك ي   التق يففف  الاظهير ففف   ت ي يتي فففي اضففف ي (ففف  ت فففيد  تايسففف  ال  فففو  

 ففا  اطففير  اسففتعايلهي تعففاد  الم ع يلففو ال  ت ظففيتا    ال عفف  الم جففص  يليفف  (فف  اسيسففييت جيذويفف   إثففير  جا

(فف     كففن  الاتففتذ ت ففوار النحففاات بشففكل الفف  , مفف  التايثففل  مففي يخ قففهالهيئفف  الناحففا  بغيفف  الففتخ   مفف  

يتحفففاد الشفففكل (ففف    (Suzan, 1986,p61) ذادلإفففي ا نفففي  المتجفففي راتالشفففكل ا  ال فففن  ا  الم اففف  ا  الاتجفففيا 

ح ففت واي يففيت  حففا د تبففعى لتحقيفف  تففنات  فياففي ويالإففي     مفف  تففذا ابعففيد    يلففو شففك ي   ت الم جففص ال عفف 

اطففذل معففيني المضففان  داتففل وايففه ل احيفظ   لى في  ي  كل م    ا الع يلففو كطيهفف  تعبي يفف  تبففهت (فف  

 اففل فعفف  مهيففأ  جففي ص واففي لمبففهت (فف  لففييغ   توجافف  تعيلقففيت الاشففكيا داتففل الم جففص ال عفف    واففي يؤسفف  ف و ففي لتقففايت  العاففل ال عفف 

ل تح يل  ات يكا  ال قاي  م  حيث ا  العال ال ع   ن تجون  انبيلي  ف و فف   نيلتففيل  فعفف  معو فف  ل ففتذها ال  ففوي  الثقففي(   ففا  

  سييل الي  التحوك كابير ت ي ل 

 ه مففففف  تؤديففففف  , واففففياا يففففي  الاجتاي يففففف  تففففؤثو (ففففف  )دات يففففف  كيلففففا ام تيرجيففففف  فت ففففوت المعتقفففففاات كبايفففف  مؤسبفففففي   ففففناغط  موجعييت     

 يعتكفففف  ال فففف   اسففففط  ل تعبيفففف   فففف  المعتقففففا ا  ال  ففففو , الففففى تحففففنلات اجتاي يفففف  مت ن فففف  نففففا ر ي تففففؤدي اتتذفففففيت (فففف  الففففوؤل الادراكيفففف  

ل فف     فففا  ات ققفف  تطنيعهففي واففي يخففام ال  ففو  ,مففؤثو  (فف  تصففيئ   سففايت الا اففيا ال  يفف   النهففي  وإشففكيا متعففاد    نفف ل  تعتكفف  

)الومفففنت,  جاعيففف   لففى  ففاد مففف  العنامففل  الع يلفففو ااجايليفف : اا الفف   ال عففف  لمعتاففا (ففف  لغتففه(ففف   يتالتكن  فف ت فففنع ا   ,المت قففي  ال  ففي 

مفف  موجعييتففه ال  يفف   ال  و فف  واففي لمبففهت (فف  ت فف  م ففي يت تففاف   المب بففقي مفف  رؤ فف  ال  ففي  التفف  ت ط فف   .الايقففيع ,التضففيد, الاه فف ا ف

  بشكل ف  ويتو لحن التجايا و عل حيل  الت ي ل اا ضيري المبتاو 

 ببفف ه  تتحنا التكن  يت (   ذهيدلإي   
ً
 الففى انكثفف  تغففييوا

ً
ت ففيمي حيلفف   الفف ي اثففو (فف  اتجففيلات كيففف  تغيفف ات التفف  طففوفت (فف  م  انهل تغييوا

 الاوااع المتحق  م  تذا تطبيقيت التق ي  العيلي  (  تصاي  اند ات الت  استخامهي (  اتوا  م جصا ال ع  

مالإففي , (فف  تكن  يتففه ال  يفف الصفف يت   مفف  تبففيي  الع يلففو مفف  تففذا مففي تاتجففه د را (فف  الهففيم ال  ففي   التكن  ففيت  ت ن هففياشففكيا  ت عففه       

 الت ففنع إذ الت ففوار  ((Nobler, 1987,p67 مكففي   القففيت  لظففت ت وار ففيص ال ففيت  مفف  تغيفف  ال  التكففن  المط فف  , التكففن  الضففاع  , التكففن  

يقففنم  فف ا الت ففنع  لففى لففنع مفف   اي ,,اذ لا ي قففا الفف    حاتففه يحقفف  التغيفف   الت غففيت الايقففي   ال ي لمعتااا الم جففص ال عفف (  التكن  يت  

بشففوت تففنفو لظففت  اضفف   لنحففادلإي ك اففي  كفف   فف ا العاففل  ع وففي    يلففو الم جففص ال عفف الت ظففيت لل  ففيى  لففى النحففا   فك اففي جففيء الت ففن 

 فففف  الاي يمي يفففف   ال ي  يفففف       يففففه فففففي  مففففي يايففففز العا يففففيت ال يتجفففف  (ففففف  اليفففف  الم جففففص ال عفففف  هفففف  العذهفففف  ال يشففففئ  وففففي  الكففففل  ااجفففففصء 

 ف فففوتبفففيطو  لفففى  ذ  يففف  )شعنر  ,لاشفففعنر  ف ا يفففيت  فففن لتفففي   الع يلفففو ت فففنعيكفففن  بلإففف ا ,  لفففنلا لتحقيففف  ال ففف اوط  ايضفففي,  الع فف 

لظفففت العذهفففيت (ففف  ال شففف يل ال عففف  تفففوتبط و  يئيففف   حفففا  المن فففنع , تتايفففز ا     ,توكي يففف  تنجهيتفففه  لفففى  فففف  اليفففيت ت ظيايففف    ال  فففي  

 وإظهير ل   الثبيت  التغيي   ا  في  ي  الالظا  ال  ي  ذاته     

تكففن  الع يلففو التكن ايفف  (فف  الم جففص البصففوي ركففيئص فسيسففي  تا حففه نبففيجي مت ن ففي مفف  ال  اكيففه  ال شفف ذت   إذ إ  م هففنم الت ففنع      

(ففف  ال ففف  لا يا ففف  تطبيقفففه إلا تبعفففي لنسففففيئل  فد ات تجعفففل مففف  إمكيليففف  تحايفففا تطنطفففه سففففا  هوائيففف  هيو ففف  ل ت قفففي البصفففوي  ال  ففففو 

لجففففا ا  )ر ففففاف يصفففف  هي إلففففى )إيقففففيع ال ضففففيءف  –الم افففف   –ال ففففن  –الظففففل  الضففففنء  –اافففففط  –)الشففففكل ااجاففففيل      لففففى فسففففيا ذلفففف  

 (Reed, 1986,p63)   اافط   حجت انشكيا   ال ضيء  الضنء  الظذا   ال ن ف
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 في فن الخزف :  التكوين( 2

 لآليفف  لا انبعففيد    ث ففي ي تعبيفف ي  الإيحففيء وففه  لففى سففطا ثذ ففي ا  مفف  فجففل إوففااع   صففو جاففيل مخت  فف  طففول  لمبففتخام اافففصا       

 سففطن  تحقيفف ا   ا يفف     ,اا بففي  المففاركيت رؤ فف  مبففير (فف  تغييفف  احففاا  (فف  مهففت د ر   المتقيطعفف  المتجففي ر  اافطففنت وففي  العذهفف 

(فف  انسففيليه  الاتجي ففيت التفف   الع يلففوماففي يخ فف   ففاد لامت ففيه  مفف  , (Ghanem, 2023,p543) .ت ففنع  توسفف  تكفف ت متحوكفف  متبيي فف 

 ال  ففففي  لمعففففو  كيفففف  ينظ هففففي  يعيففففا لففففييغ لإي معتاففففاا  لففففى  ,هففف  (فففف  حقيقفففف  انمففففو م  اوطفففف   م شففففيبلإ 

   انلففنا   الظ ي فف جيت الضففنئي   لميمففه وينشففكيا   اا،جففنم   التففار  افف  فهاففه  ثقيفتففه البصففو    إ

اافففصا  هففيدر  لففى   فف  لظففيم معففي  لمبففتخامه   تايففز وففه مبففتعي ي بلإفف ا   ذهفف  كففل   صففو وفف تو, اذ 

فسفففف ننه ف  اتجي ففففه ال عففففف  فإلففففه هففففيدر  لففففى إ ففففيد  لففففييغ  كففففل   صفففففو  ه   يلففففوالع يلففففو مهاففففي  ت ن فففف 

 اتففتذ  ت ظففيت ت فف   لمشففكل ال  ففي  ا ايلففه  فف  طو فف  تنليفف  الع يلففو الاسيسففي ,ه  محبففنا ليحنلفف 

تو  يجا  ال  ي  وففي  الع يلففو مفف  ال ت فف   اا،جففت  اافطففنت فع     الآ م جص ه  الت  تايز   الع يلو  

تفف  الابي  الم اس   ليات  لففنر  تشففبالإي    (فف  حيلفف  
ُ
 يول هففا يجافف  ذات الع يلففو وطو قفف  مخت  فف  ك يفف ف

   بعنوان )شخص( •قاسع نايلل  ف2شكل)  يبي  ل ي (  ,p1987,Nobler(97     توآ ش  ءلتي   لإ 

ال عيليفف  تثيفف  اا فف   النجففاا  لا ت  ثفف  مفف  العففام إذ تبففبقهي تجونفف  (فف  تكن  يدلإففي التفف   الت نيعففيتتبعث التجونفف  ال  يفف  جا فف  مفف        

لففففال اافففففصا  المعيلففففو و ن يفففف  اافيمفففف   كي يفففف   تكن  ففففيت  ت ن هففففيوتبط عكففففيا  فففف  ال عففففيلات ال  ففففي  , وفففف ل  تفففف  ال عففففل ال عفففف   ففففن ان 

التعيمففل معهففي  الاكيسففيا التفف  تففؤدي الففى اتففوا  الشففكل الموغففن  فيففه, ويلإ ففيف  الففى القففار  التعبي يفف  التفف  يحا هففي ال  ففي  ال يتجفف   فف  

  الميد   الشكل  التعبي     تعتاا  لىرؤ    تت قيا ال ات البصو  , فهن      يلوالموجعييت  الضناغط تيلقي 

    يلفففففو متعفففففاد  يلففففف  اذ  لإظهفففففير البفففففايت الشفففففك ي  الالإيئيففففف  ,يافففففو ااففففففص  واواحفففففل  ايفففففا  تبفففففاف وفففففيلطي   م  لإيتفففففي وفففففيل زجي        

ياثفففل   ففف  مفففي ال  يففف     ففف ا  معي ففف  مففف  تفففذا الفففتح ت وأسفففيليه تفففأثي ات(ففف  العا يفففيت اافصفيففف   التق يففف  الاظهير ففف  لإ طفففيء  همت ن ففف   

ليفففففيت ال   يففففف  الفففففى فعيليفففففيت تطبيقيففففف  متجفففففاد  ي تكففففف    جهفففففا متنالفففففل  مهفففففير  ذ  يففففف   معوفيففففف    ايففففف  اذ لمعافففففل  لفففففى تحن فففففل ال ع

وافففي تحا فففه مففف  دلالات  اسفففتعيرت التففف  يظهو فففي ال  فففي  وطو قففف  هصفففاي   لفففى   متحوكففف  متبيدلففف  متطفففنر   التففف  تحتفففني  لفففى تحفففنلات 

الت ففنع (فف  و يئيفف  اافففص  لففيت  مفف   متبيدلفف  وففي  اافففصا   المت قففي  )المبيشففو   تففأثي اتالقطعفف  ال خير فف   ففف  لففيب  اسففيليه لهففي  اجبفف 

 جايليففي  التفف  تصففل ال ائقيفف  المت قففي  لففى   ظي يففي ذهيت   يلو التكن   الت  تكن  غي  م  ص      هيا  الب يء   حاتففه المتكيم فف  

 اسيا مي تثي ا م  الاحبيا الالإي ي (  و يئي  العال ف

 Nobler,1987,p97) )    ال ثيفف  مفف  المعياجففيت التفف  يحففا لإي اافففصا   فف  طو فف  ت ففنع ال  ففو    بلإفف ا تظهففو (فف  تكن  ففيت اافففص  ال ثيفف

 ,Al-Sheikhly )يضفف ي الت ففنع الففى جفف   الال بففيا  الاثففير  الا تاففيم , الاسففتجيو  المن ففن ي   هيافف  جايليفف  ف,اذ )الشففكل  الاسفف ن  

1997,p35)     

 :مفهوم الدلالة   / / ثانيا

الع ففنم  اتفت  فف  كففيلم ط     ففت الفف       ففت الاجتاففيع  التففير   إلففى آتففو ذلفف  مفف  الع ففنم الإنبففيلي  تشكل الالال  (  كففل فففو ع            

 (فف  كفف 
ً
  يمففي

ً
العذهففيت الكيشفف    اففي يففا ر (فف  العقففل الانبففيني مفف   ا يففيت ال  ففو  الإدراك  ل مففي لففه  ذهفف  وففيلمعع  الفف ي تؤديففهمن ففن ي

اففف  الالالففف  مففف   اشفففتقا ك   هاياففف  هفففام الت  يففف  الانبفففيني  مذتمففف  لتطفففنرا  تقامفففه فعففف  (Giraud, 1992,p9)  الم هفففنم  الصفففنر  

 مفف   sema عفف   هفف  ل بففهي مففأتنذ  مفف  ك افف  ) –ف  تععفف  دا  semainoانلففل الينلففيني )
ً
ف  التفف  (فف  الفف هي تففاا  لففى المععفف     الطذهففي

 لففففبع  
ً
 فففف ا لجففففا ف  ال  ففففو الينلففففيني هففففا  كفففف   فففف  القضففففي  الالاليفففف  مفففف  تففففذا الففففونط وففففي  ال فففف  ء  التصففففنر الفففف  ع   ال  فففف   فقففففي

 
ً
الم فففي يت التفففف  كيلففففا محصففففنر  (فففف  إطففففير الالالفففف   ال  ظيفففف   ففففا  م طففف  شفففف ل  ي ففففو    يلففففوا  فنبففففيهه  لففففى الناهفففف  اافففففير   طبقففففي

 ففن يت تعففا مفف  لففايت   ففت الالالفف  حيففث تعففو  ال ذسفف   الينلففيلين  (فف  وحففن لإت  م يهشففيدلإت لمن   (.Giraud, 1992,p9)ل اععفف 

 كفف ل  ارسففطن فقففا تك ففت مففثذ  فف  ال ففول وففي  الصففنت  المععفف   ذكففو  الالال  م  المن ففن يت التفف  تعففو  لهففي افذطففن  (فف  محي راتففه ,)

 كففف ل  تنلفففل ال  فففو الاسفففذمي العو ففي بعفففا ذلففف  الفففى   ففف  لظو ففف   (Adel,1985,p6)ا  المععفف  متطفففيو  مففف  التصفففنر (ففف  العقففل الم  فففو

الغصالفف    ففت الالالفف  ال  ظيففف  إذ  ي, اوففف  سفف    مبففتق    شففيم   (فف   فف ا اتجففيا )اذ ت حصفففو الالالفف    ففا ال ذسفف   المتقففامي  ال ففيرا ي,
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  فففؤلاءات ففف      ( Adel, 1985,p7) (لمبفففم  ويلصفففنر ال   يففف   الامفففو ااففففير   اي مفففي ال  سففف  ,الالالففف  و ظفففو ت ت  فففي ا ال  ظففف   انثفففو 

   ق ي   طبيعي     عي "ال ذس    لى تصاي  الالال  الى ثذث  ال ي   

 فيلالال  الطبيعي  //فع  تقنم  لى اسيا  ذه  طبيعي  وي  الااا  المالنا  لا يتاتل بلإي الانبي  كالال  اا او   لى ااخجل   •

 الالال  العق ي  //تقتصو  لى دلال  الاثو (  المؤثو حيث يجا العقل  ذه  وي  الااا  المالنا ,كالال  الاتي   لى ال ير   •

مثففل الاشففيرات , (Adel, 1985,p15) "اتففو ءيففاا  لففى شفف   ات يهيفف   متعففير    الإففي اي يجعففل شفف  ءتعففو  وكنالإففي الالالفف  الن ففعي  // •

   (  طييدلإي م ودات ت  يه  ارشيد    الضنئي  فع  وطبيع لإي مجود   ل   متعير    الإي  تحال 

ي  ثففف  ال ففف  كفففأداء  ففف  الناهففف    قفففام تطيوفففي محافففل بعذمفففيت مبايففف   لفففى اسفففيا تخيفففل المتخيفففل  د ر المت قفففي ي اففف  (ففف  التقفففيت  

تخيطففففه الالالفففف  ال  بففففي  الايحيئيفففف  المنجففففند  (فففف  الفففف   التكففففن   ال  سفففف   ,اذ   ففففف  شفففف وت  فففف ا العذمففففيت  فحيل لإففففي الففففى موجعييدلإففففي

ل ات قي  احبيسه ااجايل  ,(  حي  تخيطه الالال  ال غن   الصو ح  الادراك ال  ع   الففن   ال  ففوي ,وفف ل  ي  ففتا الفف    لففى  قففل 

 ,Abbas ) المت قففففي   ففففاي ا ,اي تعاففففل الالالفففف  (فففف  الم جففففص  لففففى تاشففففيط الفففف     الاحبففففيا, لففففيعاذ معففففي (فففف  ت قففففي مكنلففففيت الم جففففص

2016,p26) 

 الدلالة في فن الخزف : 

 شففيو  مفف  الفف     كففن  موت ففصا  لففى م ففودات اسففتعير  ت   دلالات (فف  فف  م ففي يت يلجففي ال  ففي  الففى الاسففتعيرات  الومففنت ل تعبيفف   

هففواء  الففى اتففول, اي تافف ا الالالفف   ت ق ففه مفف حوكفف  الم جففص ال عفف  اذ   اسففتعير  المععفف   ففن محففنر م ففودات القطعفف  اافصفيفف  ,الاسفف بااا 

لفففنرا  ففكفففير متعفففاد  فعففف  تؤسففف  هفففار  تأ   يففف    فففا ال  فففي   المت قفففي   ففف ا اافيلفففي  الالاليففف  تا ففف  العافففل مففف  الق فففص  لفففى المععففف  

الناحفففا  لا سفففياي ف  الم جفففص ال عففف  والالتفففه يتضفففا   فففا  معفففي  , بلإففف ا الالطفففذل لحفففن  ففف ا التعاديففف   المو نلففف  وأسففف  الففف   الفففالال  

 م  ثت ال تيحه  لى التأ  ل  ك  تجي ت الم حى الادا ي   ااجايل  و غ  الالال  ليا حهي لنع مفف  الت ثيفف   الات ففزاا لعففاد مفف  الم ففودات 

  (اذ لمشففففففي  )لنتاففففففي ف إلففففففى )سففففففايت العذمفففففف  (فففففف  ال فففففف  وأالإففففففي ذات بعففففففا تنالففففففل  لإالإففففففي تقففففففنم  لففففففى لظففففففيم ال ا جفففففف  مفففففف  معطفففففف  الالالفففففف   

(Hamdawi, 1977,p90) 

 ل  يفف   لتفففألي  لفف  جايفففا داتففل الم جفففص الانسففجيم (ففف  العاففل اافص(فف  تبفففهت مفف  رؤ ففف  اافففصا  ا ا   ا يففيت الت ففنع   النحفففا 

ت قفففي ثفففت التعفففو  ونلففف ه  ا يففف  نل ان ا الففف ي لمعتافففا  لفففى حفففناا ال ال عففف  د   اغ يلفففه ف فففو  العافففل التففف  تبفففاف وفففيلإدراك   فففن المبفففت 

فقففا لمبففتاا اافففصا  م ففودات مفف  الب ئفف     ذ  ي  ثت يل  ذل  مبتنل ال هت ال ي لمبي ا  لى ف  رمنت العذمففيت  التنلففل إلففى دلالفف 

 مفف  الم ففي يت ال  و فف  التفف  اسففتطي ا
ً
 متبففيدلا

ً
  الموجعييت )اكيلا طبيعي  ام ثقيفي ف ليعتاا ي ال  ي  كالالفف  (فف  الجففيتا  فينلففا تففأثي ا

تنظيففف  اكثفف  مففف  تق يفف  اظهفففير ل ع يلفففو اذ التجونففف  الاواا يفف  هففف  اذا  ا  تحففو   ففف ا الاسففيليه ال  يففف  لصففياا تنليفففا  ففف ا الففالالات 

  (Abdel Karim, 2020,p339 )(البصو    تحا هي التكن  يت الشك ي  ,واي يؤدي الى تناف   انسجيم (  مبتنل في  ي لإي

تتكففن  الالالفف  (فف  اافففص  مفف  )  يلففو متغيفف   غيفف  ثيوتفف   كفف  الصمففي   المكففي  ,اذ تقففنم وتحايففا الاشففكيا ال ضففيئي   اا،جايفف  

لع يلففففو العاففففل ال عفففف  , تتكيمففففل مفففف  تففففذا الانشففففيء  مففففيد  الب ففففيء  فضففففذ  فففف  القففففيت المتنارثفففف   العيمففففل اا ضففففيري (فففف  اتجتافففف  لب ففففنر  

الطفففيئو  2002ف3 كافففي مبفففي  (ففف  الشفففكل ).(Al-Badiri, 1999,p28) (التعبيفف  ال عففف  المقصفففند

   •)مي و البيموا يف

لمعفففا الشفففكل احفففا الع يلفففو الاسيسفففي  (ففف  تجبفففيا الالالففف  فضفففذ  ففف  مفففي لمعطيفففه مففف   

فيلشفففكل ياثفففل ااجيلفففه الفففاي يميكي الففف ي ونجفففندا لتعيمفففل  لففف يت  مذمفففا تيرجيففف  وصفففو   ,

 ايففففف  محففففاد  ل تعبيففففف   الإظهفففففير  مفففف  التأ  فففففل  الت بفففففي   (فففف  و  تفففففه   فففففتت ا تاففففيد  ذهفففففيت تكن 

الشفففكل  فففن المضفففان  (ففف  حضفففنرا الاسفففتطيقي  الشفففكل الفففااا  فففن الشفففكل الففف ي تطفففيو  مففف  "

 (Mustafa,2001,p63 "عيا مبا   ويتجيا الناه  الالإي يال 

 ال    ااجايلي   الشكل ال ي   ن احا   يلو الم جص ال ع  ونل   انسيا ال ي لمبعى ال  ي  إلى تش ي ه ليا ا المت قي  
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وكفففن  مبفففافا طبففف   لمعكففف  الشفففكل  ففف  ل بفففه  كففف  تنظيففف  شففف و  محفففاد  تاتمففف  لثقيفففف  وصفففو   معي ففف  ,اذ لفففه ابعفففيد  مبفففتن يت

اافص(فف  تاثففل حيلفف  اسففتا يء  المكنلفف  لشففكل الم جففصالميد   , ال هت  الاس بصير لنر  ال ات  لى المن نع   ل   وارجيت مت ي ت  م 

,فضففففذ  فففف  ,تمكيلي ف الظوفيفففف  )اا ضففففير  تجففففير  ال جا فففف  مفففف  الاسففففتعيرات الالاليفففف  مفففف  تففففذا اشففففكيا ات ففففيط البي فففف  ا  مفففف  تففففذا 

    كففن  توكيففز ال  ففي  هففيئت  لففى الع يلففو القيو فف  ل تحففنا اذ ا  ال  ففي  اافكفف   التفف  لمبففتعي  بلإففي ال  ففي  (فف  تنظيفف  اسففتعيراته افامتففه

وافففي يخفففام ف وتفففه    ففف ا تتحفففنا الاشفففييء اا ي فففو  امفففيم احيسففف   ال  فففي  الفففى لفففي  رات شفففك ي          تا فففز  مففف  , يختفففير مففف  الم فففودات

 ,Franklin)ف يفففف  ااجايففففا (فففف  ذاكوتففففه لتكففففن  (فففف  الالإييفففف  لففففنر   الم  اكافففف مخي فففف  ال  ففففي  , تتجافففف  مففففو  ثيليففففه مفففف    يلففففو الصففففنر  

1990,p37),مفف  ل ففن  هيافف  جايليفف   معوفيفف  تبففهت (فف  تشفف يل القيافف  الالاليفف  ا ياثففل  و  اففي

  ظي فف  ال ففن  لا,  هففا يكففن  توميزيففي, ذلفف  لا  التعبيفف  وففيل ن  هففا يكففن  مبيشففوا  تففذا الايحففيء,

  تجعففل مفف  لغفف  الوؤ ففي ا  ,اجا فف  مفف  القففواءات الالاليفف  تصففو ح  لمعا     اله ذ  بعففا سففييل

يظهفففو ال فففن  وفففالالات ميتيفيزيقيففف  المبفففطح  رؤ فففي موكبففف   تجو ايففف  م  ثقففف  مففف   فففيلت وفففيطع  

دالففف   سفففيايئي  ال فففن  (فف  العافففل اافص(ففف  لمعافففل كعذمففف   (Aqaq, 2002,p55) لمعففي  فيزيقيففف 

يء تففؤدي د ر اتجبففا ل ناهفف  الومففصي  لتح يففز الاثففير ال  بففي  التعبي يفف  (فف  ذ فف  المت قففي  ا طفف 

لكففل )البيضدة 1994 •)جدون كدانيكو( ف4 كاففي (فف  الشففكل)معع  ياسففجت مفف  هصففاي  الايحففيء , 

ود  فعففففل ذاتيففففه  لففففى الالففففنا  كفففف لمبففففتخام اافففففصا   ا  لهففففي تنلففففل مععفففف  معففففي  الففففى المت قففففي ,يحففففي ا اافففففصا  مفففف  تذ لففففن  دلالاتففففه التفففف 

  لففى شففكل رمففصذاكوتففه (فف    فص لفف اتالمففؤثو   الضففناغطمبتعي ي بعاد مفف  ,انعكيسيت الناه   تجبيا م  نالإي لشبيع الالال  ال  بي  

   ا  اتجتافف  لففه الاثففو (فف  حاففل المعففيني  الففالالات  الالففنا  , فيففه لذحفف  ا  الالففنا  تتغيفف  دلال لإففي تبعففي لل يلفف   البففييل الفف ي تنجففا  ,

 الومففصي الفف ي  يافف ا دلالتففه    التفف  تصففبا  تأ  ل ل ن  يكففن  تبعففي افصنلففييت ااجاي فف  التفف  ياشففأ فالإففي ,اي لمعكفف   فف  اتفيففيا ااجاعفف 

التفف    الشففهن  ,  لففى المت قففي, الاسففت صاتالا شفف     (فف   نامففل    جوي التعن ل   الإي (  ال عل الاوففاا   ,دال   لى القيت الو حي   الميدي  

االإففي متأتيفف  مفف  التكيمففل ااجاففيل  (فف  إغ ففيء   الددلالات اليثولوجيدةامففي ( Al-Bayati, 2024,p130)اشتغ ا   الإي تيففيرات ال فف  اا ففايث

العذهفف  وففي  الطبيعفف   الثقيففف   الع ففت  الإنبففي  ,  تكففن  فكثفف    ففنحي (فف  

الطففو   كفف  التق يفف  التجو ايفف  التفف  تتضففا  وففي  طييدلإففي المعياجفف  ال  كي يفف  

ل شييء    اذا مي راجع ي بع  مي  ردلي م  لتي  فعفف   كفف  اا ضففيرات ,لجففا 

الصففففف يه المعقفففففن  "  فففففا  لافففففيذ  ر   الالالففففف  ال  يففففف  الاجتاي يففففف  ف فففففي

المؤلفف  مفف  شفففعو الابففن  دلالففف  ذات مععفف  (ففف  ديانمفف  اا يفففي  جبففا ي (ففف  

 ,Barrow )  "اشفففكيا بشفففو    حيناليففف   فففا  ح قففف  دائو ففف  لا الإييففف  لهفففي

92p1980,)( الشكل  ) ف5   كاي••.  

اافص(ففف  كنسفففي   ل   ميفففز اي حفففي  لمعكففف  دلاليفففي مففف  تفففذا اا وكففف  التففف  تفففوتبط  (ففف  الم جفففص المو لففف لل وكففف   الايقفففيع اثفففو (ففف  تحقيففف  

ال عفف   تتنلففا مفف  تففواوط الع يلففو مفف  بعضففهي  مفف  تففذا  الم جففصالاحبففيا وحوكفف  "مع ن ففي د   غي  ففي وففي  العذهففيت الميديفف  المبيشففو  

  يلففففو الايقففففيع  لمبففففعى اليففففه ال  ففففي  ل الالفففف   الففففى    الت ففففوار الفففف ي احففففا  ففففن(Joseph, 1983,p46) "الاات فففف التغففففييو (فففف  النحففففاات 

التفف  (فف  الب ففيء التكففن ع    هافف الم امففل ن ع, هفف  احففال ال الفف ي يحقفف  هففار  ايحيئيفف  لففال المت قففي  اسففتجذء الظففي و ات بففنا مفف  البففيط 

 اثير  است صات  شهن  المت قي  تقنم   مي بعا اا ااث   نالإياشتغ ا   الإي تييرات ال   

 

 الخزف اللبناني:  الثاني:ددلبح   ا

ت فف  تنظيفف   الففى ادت فياففي ادت ,  (فف  ون اهفف   الموجعيففيت    العففيلت القففايت الففى لففهو الافكففير لب ففي وففي  التجير فف  العذهففيت اثففوت       

الاشكيا اافصفي  ات ا فف  ويلففالالات  الومففنت  العذمففيت ل تعبيفف   فف  الموجعييت  التأثي ات  لى الباي  الشك ي  ل ا جص ال يايقي  مالإي 

ال ففف  (ففف  لب فففي   تفففذا هفففو  مففف  الصمفففي  كفففي  واثيوففف  محطفففيت اسيسفففي   مت ن ففف  لففف ا " الاجتاي يففف    الثقيفيففف الضفففناغط  الموجعيفففيت 

 
   https://www.alriyadh.com/2031560 كيليكن جن   •
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-Al)"ارتبطففففا الففففى حففففا كبيفففف  ببففففييل تطففففنر الالإضفففف  الثقيفيفففف  (فففف  لب ففففي  التفففف  وففففافت مظي و ففففي (فففف  ال فففف  (فففف  ا اتففففو القففففو  التيسفففف   شففففو

Rubaie, 2004,p95)      لفففففى فلفففففيل   زت بلإفففففي اا ضفففففير  ال يايقيففففف  (ففففف ) لفففففنر  لفففففياا ف فففففن دليفففففل اافصفففففيئ  التففففف  تايففففف  اسفففففتاوارف 

 اسففتاوار  (فف  مجففيلات ال فف   البييسفف   الففاي    ا  ألففنلهت  ثقففيف لإت المنر ثفف ,  تيلفف  لففى الآتففو, و  ال تففيحهت, إلففى جيلففه ال يايقيففي 

حيفظففففففا  لففففففى ل م ف , ماففففففي  332 – 2000)اا ضففففففير  (فففففف  المففففففا  ال يايقيفففففف  انم مثففففففل )جبيففففففل  لففففففياا  لففففففنرف التفففففف   او ففففففي مففففففي يقففففففير  

ط , حيففث تنجففا ر ثفف   مفف  ال يحيفف  ااجغوافيفف  ته  تقيليففاا   يداتففه المن   شفصفف  لب ففي  مفف  الففا ا الناهعفف   لففى البحففو انوففي  المتنسفف 

شففجو  انرت التفف   لهففي دلال لإففي الومص فف    ففا  هفف   (فف  لب ففي    اافضففواء   فشففهو الومففنت ال بيتيفف  ك ل  ااجبيا  الار ي   الشناطئالبناحل  

نننغوافيففي لهففي الاثففو (فف  تكففن    ففناغط  موجعيففيت متعففاد    ففا ال  ففي   المت قففي 
 
 يشففكل ففف  اافففص  (فف  "ال ب ففيليي     ا  التغيفف ات الط

 المشفففي ا  لففى تطنر فففي اذ لفف   مففف  ارقففى اشفففكيا التعبيفف  ال عففف  وتايففزا  ففف  ال  ففن  الاتفففول ل يجففف   اا ضففير  لب ففي  احفففا ا ففت المذمفففا 

لفف ي   ال خففير (فف  لب ففي  الففى آلا  مضففا مفف  البفف ي   رناففي الففى مففي    تعند(Al-Rubaie, 2004,p115)"ارتبيطه  ظي يي وحيي  الانبي 

 ن ففا  راشففيي ال خففير (فف  م طقفف  العوهففن  هفف  ان ففول  ان تفف  (فف   فف ا اذ ا   سناحل لب ي  هبل ظهنر البيا المبيا وأر ع  آلا  س    

 الص ي   الت  طبعا است راشيي ويل خير   

ايففففف  ي الاكيد تأسبفففففافذ  ال ع يففففف  ل ففففف  ااففففففص  المعيلفففففو الباايففففف م 1943لمعفففففا  فففففيم         

ااجايففلفف الففى جيلففه  ال ب يليفف   فالإففي مارسفف  ال  ففن  ااجاي فف  التفف  اشففو    الإففي )) هيصففو

الغو ففففي     و اغ فففه ف فففيني ااففففص  وفففيل    هففففا تفففأث  الاجيلفففه  ال ب فففيليي مففف  الاسفففيت    د فففا

 تعا اافصاف  "د ر ي سفف هه كففيظم   هفف  تصاففف  معيلففو  اوتففاف اافففص  ال ب ففيني المعيلففو 

 ,ها تتصفف  ا ايلهففي وففيلام زا  وففي  ال فف  الغو ففي  الاسففذميمعهي فع  درسا (  الالايرك 

 ,Bahnasi) اضفففففا (فففففف  مبفففففير اا وكفففففف  ال شففففف ي ي  ال ب يليفففففف  اا ااثن ففففف ت بشففففففكل اثفففففو 

A,1980,135) (Al-Rubaie,2004,p117) 

  .•(سنة1988( )دورثي سلهب كاظمي6الشكل ) كاي (     

 مفف  اا ضففير  الغونيفف  مفف  تففذا الارسففيلييت  العذهففيت التجير فف   الضففناغط الثقيفيفف  )الايايفف  , البييسففي ,الففتذها ال  ففوي  ا         

  فف  ا ففيف  اه يايففي ال  ففيلي   ع  ال شففير  (فف  فسففهاا  دات يففي تيرجيففي مشفف  ك  معففير  اافففصافي  مفف  العايففا ادل الففى هيففيم ,ف ال جففو 

لففه الاثففو (فف   كففل ذلفف  كففي  .م تنحفف  ه ففنات تففذا مفف  الفف ات محي لفف  ايجففيدفضففذ  فف  , (Al-Issawi, 2023,p153) يلميففي ال شففيرا

الشفففففعنر ويلعففففامف  مفففففي افوتتفففففه مففففف   الق ففففف , ) ا  معفففففييي  اا ااثفففف    م ي ياهفففففي )ال ي نلففففف  ,اا و فففف ,  لب فففففي اا وكفففف  ال  و ففففف   ال  يففففف  (فففف  

بغيفففف   ه نففففا اف  ذاتيفففف  الففففى مخيل فففف  الناهفففف  مفففف  تففففذا لص  ففففه التحو  ففففي تحن ففففل الناهفففف  ل تعبيفففف   فففف   ناجبفففف مففففؤثوات, سففففعى اافففففصا  

الففف ي يافففيرا ال ففف   "ال  فففي  ليلفففو سففف يت اا   ففف    ففف ا مفففي لجفففاا   فففا (Al-Bayati, 2010,p239)التنالفففل لغييفففيت جايليففف  لفففوف 

متطفففففنر تفففففو ي سفففففي   تمفففففي  (ففففف  المكفففففي  تختصفففففو المبفففففيفيت التير خيففففف   وأسففففف ن ال شففففف يل  مففففف  تفففففذا نجفففففيئ  الطفففففي  ليصففففف   فخير فففففيت 

 "شوهي  تيلص    ااجغوافي  (  مظي و

(Al-Halabi, 2006) ,  اذ  تفففنذا, المشففي ا مفففي تتايففز ا ايلففف  ال  يفف  ويلمن فففن ي  لتجبفففيا موح فف  معي فففه تميلففي  مكيلفففي يتنهفف    فففا ي

لذحفففف  ا  م ففففودات م جففففصا ال عفففف   تؤكففففا  لففففى الانسففففجيم (فففف  اظهففففير تطبعففففه وطففففيب  مايففففز لمعففففو  وففففه كابففففير    لكففففل ف ففففي  تنالففففه التفففف 

تنتيعففه ل ع يلففو ال  يفف  ا تاففا ل بففه ,ات تففنل ك  يجفف   ذهفف  مفف  ال ضففيء  الفف ي حقفف  انسففجيم  بشففكل م ففتظت وففي  م ففودات العاففل 

   ا   احا  مبتاو  (  الشكل العيم ح كأالإي لى  ذهيت ال  اكه وحيث وات  حااته  

  واففففي يخ فففف   را,م جففففصادلإت اافصفيفففف  من ففففن ي  تصففففن (فففف  إلففففى ت فففف  لمبففففيت جايليفففف  و  ففففن هت انسفففف ن ي   •اافففففصافي  ال ب ففففيليي  لمبففففعى       

تت ففي ت فالإففي ل   ن  ال ب يلي  سا  ف ي   دلاليه تيل ,  فياي يبق    ا ال عل رؤل مشو ع مق    لال الففبع  مففالإت نسففبي   ايففا  

يت مففف  ف ففف جففف معطيفففيت النهفففي    الت  عيمفففل مففف  النهفففي    اا قفففيئ  (ففف  ي  إلفففى آتفففو   لفففى الفففوغت مففف  التبفففيي  (ففف  الت ير   اافذلفففيت  التق يففف 
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 واففي يحففني مفف   اففنم  كفف  الا تاففيم ,  يلت ال  ن   حوك  فعل مطيوق لإي لمبيرات  ت يليل اا يي 
ً
ماففي يحقفف  ل   ففي   تصفييتففه تعبي يففي

 مففف  التحفففنا الإوفففاا   مففف  تفففذا اسفففتا يء مخفففص   الففف اك
ً
و   إ فففيد  لفففييغ لإي المت فففيمي ويلفففالالات  هياففف  البفففود البصفففوي  ليخ ففف  لن فففي

    بشكل حاا ي

 :النظري   مؤشرات الاطار 

نالإففي  ليففا  تحففيل  مففي وففي  تصففنرات ثيوتفف  ل ناهفف   مففي وففي  طففول  وجعي  ه  الت  تحاد لنع التكن   (فف  الم جففص ال عفف ف  الضناغط الم  -1

 التعبي    ه    ا التايت    ن  راء و يء ت  ي  معوفي  تقند شكل الت ظيايت  ارسيء د يئت مذمحه 

لففففال اافففففصا  المعيلففففو و ن يفففف  اافيمفففف   التكففففن   نفففف ل  يففففوتبط  المبففففتعا  لففففيت   فففف  طبيعفففف  المففففيد  (فففف  ففففف  اافففففص   التكن  ففففيتا   -2

    كي ي  التعيمل معهي

لم جففففص اافص(ففففف  (فففف  تحنلاتفففففه اتفت  فففف  (فففف   فففففنء العنامففففل الثقيفيففففف  التكفففففن ع  لشففففكل ال ت ففففنع التقعفففف  تفففففأثي  (فففف  ا ففففيد  لفففففييغ  المبففففير  -3

  الاجتاي ي    

تشففففكل الالالفففف  م هففففنمي المععفففف   المن ففففنع  التفففف  تقففففنم وففففا ر العذمفففف   الومففففص اي واععفففف  ا  الالالفففف  لن ففففي  الالففففطذحي   المطيوقفففف   -4

تعطي ادراك ل  ظيم ال ل  ل عال الع يلو بعضهي م  بعفف  ف فف     ففيك فصففل وففي  التففي  لظففت الففالالات  )الايحيئي   المصيحب  ف

ا  ت قالإففففي فقففففا تكففففن  اجتاي يفففف   ا  ذاتيفففف  فوديفففف  وففففل   ففففيك لظففففت مولفففف  الففففى اا ففففا الفففف ي يا الإففففي مفففف  تنليففففا دلالات  متعيهبفففف  ت بففففت 

 وأشكيلهي اتفت      

تقففنم ا  اطففير الموجعيففيت   ففناغطهي ,   تتضا الالال  م  تذا  اد العذهيت كينلنا   الاشكيا  اا وك         التفف  ت حصففو  فف  -5

 لففففى اسففففيا ال فففف اوط وففففي  الففففااا  المففففالنا  بلإفففف ا تتايففففز العا يففففيت ال يتجفففف    ففففا لففففييغ   العاففففل ال عفففف  بعذهفففف   اضفففف   وففففي  الكففففل 

 مكنليت   يلو الم جص اافص(      (  ااجصء  

 ظفففف  اافففففصا  ال ب ففففيني الاشففففكيا اافصفيفففف  ات ا فففف  ويلففففالالات  الومففففنت  العذمففففيت لتعبيفففف   فففف  الضففففناغط  الموجعيففففيت الاات يفففف    -6

  اافيرجي    

 اثو المنر  اا ضيري ال يايقي  الطبنغوافي  ال ب يلي   التقيليا  العيدات كي  لهاي الاثو (  تكن   دلالات الم جص اافص(      -7

  اثو الم يخ سيئاا (  البذد الا رني   لى ال  ي  ال ب يني اذ ا  دراس لإت (  اافير  انع با  لى تجيربلإت ال  ي       -8

 إجراءات البح الف ل الثال  /  

 منهجية البح  : -1

 الم    النل ي (  تح يل  ي يته ا تاا البيحث  لى  

 مجتمع البح  وعينته: -2

 ذلفف  لعففا   ف2017ف1993الم تجفف  مفف  ) ت ففي ا البيحففث الا اففيا اافصفيفف  ل   ففي  ليلففو اا   فف   كففألانذ  للفففص  ال ب ففيني المعيلففو        

 لففى  ففاد  ا   مفف  الا اففيا اا ايثفف  الالجففيت   ذات دلالات   مضففيمي  مخت  فف   اسففيليه اتواجهففي وخيمففيت  احتففنتاسففبي  مالإففي االإففي 

   فثقي(  اجتاي    ,مثينلن   حضيري    ,سييس      ) مجيمي   ف3الى )  ف  ها هباا45مت ن    كي   اد ي )
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 دد تحليل العينة 3

 (1)  السياس ي  أنموذج 

 اسع الفنان/ناصر سليع الحلبي 

  اسع العمل / شخ يات سياسية   

 سع.   35  دد30لقياس /  ا 

    2008ددد  2005سنة الانجاز/  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ف ل فصييت لب يلي   6مجان   م  ا ايا اافصا  ليلو اا     م  مجان هي )رت ا          

 

المعففو  كففي  تحففاي مفف  ذاتيفف  ال  ففي   لذحفف  ا  ال  ففي  تقصففا وإ ففيف  حوكفف  يقففنم وت وار ففي دائاففي  بلإيئفف  تجافف  ا ضففيء وولمففي     فف ا

م  كل شفصي   مثذ ) ليا ج بذت ف يح  رفسه )ساي  جعجفف ف ي ففني ووفسففه   وففف  يففاا  كألففه يقففنا وفكيففا  فكيففاي   هفف  العبففير  التفف  

 هففا  , 2007  حتفف   ففيم 2002اشفف لإو بلإففي  )مففو ا  حاففيداف (فف  حيلفف  ت  يفف  مفف  او بففيم  )رفيفف  اا و ففوي ف فف ا ان اففيا وففاف ت  يفف  ي  ففيم 

استخام ال  ي  انلنا  انتضو  الاحاففو  البعفف   الشفف ري (فف  ت ن الإففي فضففذ  فف  تنظيفف   ا يفف  الففال  هبففل ال خففو,   ا يفف  الاكبففا  

   الات زاا  

ال  فففي  )ليلففو اا   ففف ف ويلضفففناغط  الموجعيفففيت الاجتاي يففف   البييسفففي  التفف  كيلفففا تع شفففهي لب فففي  الم قبفففا  إلفففى هبفففاي  ف   تففأثو       

آذارف  تاد  فف ا الالقبففيم الال جففير الفف ي هتففل  14آذارف  تيير  ا التناجا البنري (  لب ففي    تاثففل  )  8,تيير م  سنر ي   ن)   تيير  

 لذحفف  (فف  لب ففي   ال فصففييت ت قبففت إلففى الشففهااء   الشففهااء انحيففيء  رؤسففيء انحففصا   ال ففنا   الصففعب  الموح فف وه اا و وي لياثففل  

دلإ ايففه تبففيلب (فف  إظهففير تحو فف  المذمففا الطبيعيفف  ف   ا  ال  ي  حففي ا ا  يجعففل تشففيوه  اهعفف   ل فف  وطو قفف  كير كيتنر فف  لقايفف  سففيتو 

  يلففف  تفففأثي ات ف يفففه  ,الفففى المت قفففيتصفففيئ   مايفففزات شفففف  بلإفففا  ال قفففا الاجتافففي    البييسففف      حفففي ا مففف  تذلهفففي ايصفففيا رسفففيل  

ا  الت فففنع  فففن   مبيشففو , بشفففكل ت قفففي ي ت ي  هففي ال شففف يل  ال ب ففيني (ففف  و يئيفففيت ليلففو اا   ففف  الشفففك ي   ذلفف  مففف  تفففذافحبفف  فدل  )ا

امفففو مضفففيد ل تايثفففل ,   ففف ا مفففي لاحظ فففي وفففي  شفصفففييت البييسفففيي  مففف  حيفففث الالفففنا   اا وكففف   ال ضفففيءات المتعفففاد   دلال لإفففي  لن يففف  

لوا ففففي (فففف  ا اففففيا  الت يغايفففف متعففففاد  الالفففف ي  مخت  فففف  وصفففف يدلإي   فففف ا  ,الاكيسففففيا التفففف  اسففففتخامهي   هففففا الطففففنت  لففففى   يلففففو موئيفففف 

 الييتفففه الت ظيايففف   ال  كي يففف  لي وطهففففي   ,ت ن فففيت  ا يفففف  ل بفففيطو   لفففى ذ  يففف  المت قففففيتكفففن   ال  فففي  ليلفففو اا   ففف    (ففف  محي لفففف  م فففه ل 

  في  ي  الالظافف  ذادلإففي   حففاادلإي البصففو   مفف  د   ا  يففؤثو ذلفف  (فف   حففا  و  يئي   حا  المن نع ,  إظهير ل   الثبيت  التغيي   ا

ال  ففففو  ,  هففففا ا تاففففا الع يلففففو  تكن  يدلإففففي ك غفففف  جاعيفففف  (فففف  التعبيفففف   لففففى  ففففاد مفففف  العنامففففل  الضففففناغط الاجتاي يفففف  د   ا  تتجففففي ت 

 متعفففففادشفففففكل م هفففففنم فضفففففي ي كفففففي  الم جفففففص لم يسفففففيي ف ا  الالفففففنا  ا  ال ضفففففيءات  إذ الايقففففيع  شففففف وادلإي ,اكيلفففففا ك تفففففل ت فيصفففففي  )ل بي 

 (  الشكل   مبي   حبه رؤ    تحاياات المت قي لهي  ا  م هنم الاتجيا ال  كي    كاي  

التق يفف  مثففل الاكبففا   الات ففزاا  الففال  هبففل ال خففو لإظهففير لتففيئ   ه نن ت يفف   تجيرنففه ال  يفف  لذحظهففي (فف  اسفف تواكايت ال  ي  المعوف       

 ا  ادراك   فففيد  تجبفففيا الشفففكل وتحنلاتفففه اتفت  ففف   (ففف   فففنء  فففناغطهيمففف  تذلهفففي اوفففوات مذمفففا ال فصفففي    امعي ففف   التففف   حفففي ا 
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انلففففنا   الإشففففكيا  حوك لإففففي ا طفففففا ا جففففص, وابففففتن يدلإي التنلففففي ي   الالاليفففف  لمعطففففي ادراكفففففي ل  ظففففيم ال لفففف  ل     معيليففففهل ب ففففيء الشفففف ل  

فففيل ن  الاحاففو مففثذ  ,ال  ففي  حففي ا ا  يقبففت الالففنا  حبففه التاففي لإت البييسفف  , دلالات متعاد  حا ا  تففأ  ذت   ففا ال  ففي   المت قففي

)اجفففنر  حفففي يف دلالففف   ففف  اا فففص  الشفففين   امفففي الفففن  الاترل فيلفففه يفففاا  لفففى اتجفففيا  التافففيء مغفففييو  ففف  ال فففن  البعففف   انتضفففو , شفففك ا 

 ف ج ففبذت حوكفف  )  ليففا ال  ظيفف  )اكيففا اكيففاف التفف  كففي  ي ور ففي دائاففي  تأكيااتففهاا وكففيت لهففي دلالادلإففي فحوكفف  )سففاي  جعجفف ف تففاا  لففى 

هففا حففي ا ال  ففي  ا  يجعففل لففنع مفف  اتففول, او بيم  )رفي  اا و ويف ,تاا وففالال لإي  لففى ال ففو  مفف  جهفف   الففنداع مفف  جهفف  ,   يح  رفسه

كفففينلنا   الإشفففكيا  اا وكففف  لكفففي ياففف ا افكفففيرا  تعفففيوي ا معي فففه  التففف  ت حصفففو  فففا  اغفففوا    فففاد مففف  العذهفففيت  الالالففف ال ففف اوط وفففي  

 الموجعييت   ناغطهي ,  بلإ ا تقنم  لى اسيا تواوط وي  الااا  المالنا 

 (                                           2)ميثولوجي وضاري    أنموذج 

 اسع الفنان : ناصر الحلبي                                        

 اسع العمل : الزول

 سع   19  – 33القياس : 

 م2017سنة الانجاز :  

ياثفففل الم جفففص اافص(ففف  من فففن ه )الصحففف فم  تفففذا تنظيففف  كت ففف  تتضفففا           

   اشفيل بلإيئ  منجه

تح افففففه (ففففف  و يئيففففف  العافففففل مففففف  تفففففذا تجبفففففيا ال يايقيففففف  التففففف  تفففففأثو ال  فففففي  ليلفففففو اا   ففففف  ويلضفففففناغط  الموجعيفففففيت الميثنلنجيففففف          

  مففف  معطيفففيت ذات اتجفففيا مبفففتقبل    البحفففو  طيفففنر ال فففنرا   كافففي ا  الفففااا البصفففوي هفففا اففففوت حيلففف  لإتاد ه ابفففن الاشففففيل وفففص لإت 

تاثيففففل , تاشفففط الالالفففف  و عفففل اا وكففف  الايقي يففف  ماففففي ادل الفففى تاحفففنر العذمففففيت الفففى محفففنر   ,اذ ل وجفففل  التقيليفففف التكفففن   ي فففوت حيلففف  

ال فففن  الشففف ري وتارجيتفففه هفففا اوفففوت ت صفففيذت (ففف  التكن  فففيت ال شفففو     ل شففففيا الن فففن  (ففف  حيلففف  ت فففوار الامففف  تفففذالناهففف  اا وكفففي 

 تعففاد  اا وكفف لب ففي    هففا حقفف  ال  ففي  جا فف  ت ن ففيت مفف  تففذا  ا ضففير اميم دلالفف  ميثنلنجيففي  الم جص يضع ي م  جه       اا ينالي 

فع ففا ا ففيد  فحفف  شففكل الانبففي  واففي يحيطففه لذحفف  ا  الانبففي   ,النحففاات  ال ففن  الفف ي  ظفف  لغففو  دلالفف  لمععفف  العطففيء  البففان

مجاا (  حوك  الاطوا  ك هي   (  يايه  رج يه  (  حوك  الوفا الى الا لى  حيث تبففا  الالالفف  العايقفف  تففؤطو حيلفف  الالتظففير  ال  هففه 

الفففى اا وكففف    ويلإ فففيف ا  داا اا وكففف  يتاوكفففص (ففف  الشفففكل   قفففند البصفففو الفففى الا لفففى   ااففففن   ك هفففي تعفففيوي  تؤشفففو الفففى الناهففف  الانبفففيني 

ا  العاففل  التفف  المابففيو  الففى الاسفف ل و  اففي ت شففكل حيلفف  البففكن  (فف  ااجففصء المتاثففل (فف  الامففيم الفف ي لمشففكل وففا را حيلفف  تناففف  مفف  هي فف 

تع ففف  اا يلفففف  البفففكنلي   جففففيءت تافففثذت الب ئفففف  الطبيعففف  ل شففففكل دلالادلإفففي مفففف  تفففذا الار  المتاث فففف  وقي فففا  العاففففل  المفففيء المابففففي  

 ات فففيط ويلعافففل  الففف ي لمع ففف  العذهففف  الاتليففف  لارتبفففيت ميثنلفففن   وفففي  الانبفففي   نيلتفففه الطبيعيففف  االإفففي  ذهففف  اوايففف   لففف ا فاففف  تفففذا 

 , الم جففص تشفف يل  اا المضففا   (فف  س بفف  الففا
ً
 فالإففي تففؤدي د را

ً
مفف  رسففيل   (فف  طييدلإففي تحففي ا تففأثي   لففى المت قففي   تحقيفف   واففي تحا ففهفوذغيففي

م  تذا مبتن يت الإوففذ  المتاث فف  (فف  الاثففو ااجاعفف  فذ ف  لجففي  تأثي  ففي (فف  ااجاففنع يحقفف  مففال في  يفف  المن ففن     0في  ي لإي (  ذادلإي

 البذ, 

  ال ب ففيني   حففي ا ا (فف  مففي يففؤثو و ي  يفف  (فف  ذات المت قففي فعففل العذمفف  تاوكففص ت        
ً
يسفف  اتيجييته لمعتاففا ي و ينجففه نبففقه المعو(فف  تنجالإففي

  اوجعييت  قيئاي   مالإي سييسي   دياي    مي جول مجوا ايو    (  اغ ه م جصاته  
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          (3)اجتما ي  انموذج 

 است ال  ي  / ليلو س يت اا       

 فمنم است العال / 

 65فف 70القييا/  

  2009س   الالجيت /  

 ياثل الم جص ال خيري )الامف فع  م حنت  فخير ه لت تففص   تاثففل فمففواا تو فف  اوالإففي  رفسففهي فن فف 

    لى الطي اليه فخير ه طبيع لإي م  الطي   ا

يتكفففن   ففف ا العافففل  مففف  كت ففف   احفففا  لفففيغا وطو قففف  ال  كيفففه ال تلففف  )الام  ط فففلف (ففف  حيلففف        

ارتبففففففيت  لظففففففيم الشففففففكل لمع فففففف  مهففففففير  حوفيفففففف   اتجففففففيا ت عي فففففف   م ح يففففففيت   اسففففففي   موجعيفففففف  

الشففففكل  ظي يففففف  مفففف  ال يحيففففف  الالاليفففف  , ال  فففففي  حفففففي ا التففففي  اشفففففكيا منر ثفففف  واععففففف  ,ا    فففففيك 

 بلإففففف ا حفففففي ا تحقيففففف  الاوتكير ففففف   هفففففا ا فففففيد  لفففففييغ  م طقففففف  الع ففففف  وطو قففففف  الشفففففك ي  , وفففففي  الانبفففففي   امفففففه الار  ارتبفففففيت  ثيففففف  مفففففي

مبففتحاثه م ح يفف  تعطي ففي تصففنرا  فف  شففكل الع فف  )ااجففو ف لتحقيفف  تناتلففي (فف  ال ت تففي   بلإفف ا تشففكل القيففيد ال  ففو الففى حيلفف  التصفففنر 

  ي ال  ففي  (فف  الجففيت  فف ا العاففل (فف  تاثيففل الامنمفف  (فف  ذادلإففي فيلح ففيء   فف  ااجففو  التفف  اتخفف  الادراك ال  ففوي لتكففن   دلالفف  (فف  المن ففنع 

   الضففففنء  الظففففل  المبففففيحيت  الإبعففففيد ال ضففففيئي  كيلففففا ل يجفففف   ذهفففف  وففففي  ال ت تففففي  ذات الم حففففى شففففي  الففففى الح ففففيء الام تجففففيا الط ففففل لم 

 الفف ي يففنم  واقففب   الفف ي ارتففبط شففك يي  ىواي يؤكا الل الشففكل )ال ففيتافم  الا لفف  الموف الت عي   فقا  اا اافصا  الى توت ه شعو 

م  حوك  اليا امي ويق  اجصاء ااجبت فقففا هبففت وطو قفف    اسففي  حيففث الاثففااء الاهففو  الففى الشففكل الت عي فف  امففي حوكفف  ااجبففت )الامف 

امي    شففكل كت تففي  غيفف  م فصفف )لت يظهففو شففكل الالففيب  ا  حتفف  القفف (فف  الاسفف ل فقففا حففاد ي   اسففي  الففصي التفف  يكفف ت مفف  الاسفف ل 

م  ذلفففف  كتأكيفففا ا وكفففف  اا ففف اء فامففففي حوكففف  الط ففففل فعففف  ايضففففي هفففا شففففف  وففف    الاليفففف  , هفففا كففففي  مففف  ك يففففي  لفففى  جهففففه وحي ففف  الا 

 الو ي    ط ب  اا  ي  م  الام  

ا تاا اافصا   لى تجي ت اووات الشكل  جه الام ليأتي متطيوقي م  تجو اي  الط ففل  ال ضففيء المتحقفف  (فف  العاففل كففي   كفف  التصففيل        

 تشففيو  )الام  الط فففل ف امففي ال فففن  فقفففا حففي ا ااففففصا  تحقيففف  غييفف  جايليففف  وحضفففنر تصيئصففه ال  يففف   التففف  كيلففا ذات اثفففو     مففف  

تففففذا  فففف ا العذهففففيت الشففففك ي  ذات التضففففيدات المتحققفففف   كفففف  الضففففنء  الظففففل التفففف  حففففي ا تحقيقهففففي ال  ففففي  لب ففففيء انسففففجيم متففففاارك 

 ت ن يتففففه الالاليففففف  مفففف  جهففففف   الالففففنا  مففففف  جهفففف  اتفففففول وصفففففنر  م بففففي     متناتلففففف  مفففف   جفففففند هففففن  البفففففييد  ال نليفففف  المتاث ففففف  وفففففيل ن  

التفف  هصففا مفف   را لإففي معففي   إيحففيءات تقفف     الففال   درجيدلإففي ال نليفف   ال خففيري )الطففي ف  الاكبففا  (فف  الم ففيط  الغيمقفف  المتحققفف   كفف 

فياي  راء الشكل    له ا الاس ن  الت عي     ظي ته (  اافطي  ال ع    فهن ياا  لى فمففو   اث ففي    اففي لفف   العطففيء  الوحافف   التفف  

هففف  مففف  ا فففت مجبفففاات المععففف  فعففف  لهفففي القفففار   لفففى تنجيفففه الم جفففص ال عففف  الفففى المععففف  المقصفففند  ال فففن  الطيعففف  يفففاا دلاليفففي  لفففى الارتبفففيت 

تتضا العذه  الالالي  الت  ت حصو  ا  اغوا  الموجعييت   ففناغطهي  التقيليففا  العففيدات التفف  لهففي      يالتكن ع  واشأ  الانبي   

كافففي ا  الت فففنع هفففا شفففال   هفففا  افففا ااففففصا   لفففى تقبفففيت شفففكل الم جفففص ال عففف  مففف  تفففذا الع ففف  ل الالففف   لفففى العطفففيء   الاثفففو (ففف  تكفففن   

 حجت ال ت تي   ت ن هاي دلاليي  فين لى تاثل العطيء  الثيلي  تاثل اا يج   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1541


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1541 

Qahtan Adnan Mahmoud Al-Anbaki, Angham Saadoun Al Adhari: The connotations of composition in the works of the potter Nasser Al-Halabi  

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

129 

 النتائج ومناقشتها  / الف ل الرابع

 

 النتائج :

الا اففففيا ال  يفففف  ل يلففففو اا   فففف  ااجاففففيا الفففف اتي للفيمفففف    ففففذ    لففففى جايلهففففي الم  بففففه و عففففل الففففاميجهي  ت ي  هففففي مفففف  وففففيق   ف  اظهففففوت1

 ف الاففففنذ 3,2,1)   يلففففو الم جففففص اافص(فففف   ناففففي يحقفففف  دلالفففف  شففففك ي  هيو فففف  ل تأ  ففففل     فففف ا مففففي لجففففاا متجبففففاا مفففف  تففففذا اتجان فففف 

,  اسففتخام ال  فففي  ليلففو اا   ففف  اافطففنت المت ن ففف  (فف  لفففييغ  إنشففيءات مخت  ففف  تففت ت  يففف  ي    جففيءت  ففف ا اافطففنت مفففي ف3,2,1)

ف    عضففهي جفففيءت وخطففنت حففيد   لففف ب   3,1ففلاففنذ  )3,2,1وففي  اافطففنت ال ي فف   الوشفففيق  (فف  اغ ففه انحيفففي  كاففي (فف  اتجان ففف  )

جففففيت ال  يفففف   لففففى مبففففاف التناففففف  وففففي  الشففففكل ا تاففففات المعياف  2ف  اتجان فففف  الثيليفففف  إلاففففنذ  )2كاففففي (فففف  اتجان فففف  الا ا الاففففنذ  )

 دلالتففه ال  و فف    لقففا انع فف  ذلفف   لففى اتتيففير )الاسفف ن فال ع  ,الفف ي ظهففو (فف  سففناءً مفف  حيففث )الشففكلف ا  )الم افف ف ا  )ال ففن ف  

    فل اجان   الا لى )سييس  ف1 كاي لجاا متجباا م  تذا الانذ  ) 

الالاليففف   تطنر فففي  تحفففنلات سفففييهيدلإي ال  يففف  مففف  اسففف ثاير طيهففف  اافيمففف   ال فففن  الكيم ففف  وقصفففا اثفففوت التق يففف  (ففف  لفففييغ  الالظاففف  ف 2

اظهففوت بعفف  الم جففصات ف مفف  اتجان فف  الثيلثفف  ثقففي(  اجتاففي  ,   3احوات ااجايا (  واي  الاشكيا  دلالته المت ي    كاي (  الاففنذ  )

ت ظيايت تجايعي   ه   بير     توت ه اشكيا  ففا  لالجففيت لظففيم شفف ل  محففاد امففي ويلتجففي ر ا  ويلالتحففيم  فحييلففي يظهففو تففااتل (فف  

  لييغ  لظيم الشكل اافص(  الناحا م  تذا تجي ر  ا   ذهيت )التجاي   ال  اكه  الالتحيمف

 ظففففف  ااففففففصا  الالفففففنا   فقفففففي لفففففالال لإي المت ن ففففف  حضفففففير ي  اجتاي يفففففي  سييسفففففيي  مثينلنجيفففففي )الشففففف ري  البعففففف   العبفففففل   اتضفففففوف ف 3 

اسففف و تح يفففل العي فففيت  ففف  ا  الفففالالات  ,  ف مففف  اتجان ففف  الا لفففى )سييسففف   ف1المنجفففند    ) الافففنذ   ناعياجففف  ف يففف  معيلفففو  كافففي (ففف 

هففف  شفف وات ثقيفيففف   حضففير   تتحفففاد مففف  تففذا لظيمهفففي الشفف ل    التنالفففل  المتأسففف   لففى تكففف   معوفيفف  اسفففتقا هنامهفففي  الشففك ي 

التأس سفففففف   مفففففف  تففففففذا مجاففففففل المشففففففي اات المتاث فففففف  وففففففيل ت الهيئففففففل مفففففف  الم ففففففودات البصففففففو    المعوفيفففففف  )المففففففنر   الففففففايع   المففففففنر   

 حضيريف    ف اتجان   الثيلي  )مثينلن    3)الانذ   اا ضيري  المنر   الشع  ف كاي ( 

اثفففو المفففنر  اا ضفففيري ال يايقفففي  الطبنغوافيففف  ال ب يليففف   التقيليفففا  العفففيدات كفففي  لهافففي الاثفففو (ففف  تكفففن   دلالات الم جفففص اافص(ففف    فففا ف 4

ويلب ئفف  العواهيفف   تففأثوف و عففل دراسفف  اافففصا  )ليلففو اا    ف(فف  العففوال 3,2,1)مفف  اتجان فف  ف3,2,1) الاففنذ )ليلففو اا   فف ف كاففي (فف  

 ثقي(  اجتاي  ففم  اتجان   الثيلث  )3)  الانذ  ظهو ذل   اض ي كاي (  

ظهففففو (فففف  اافففففصا  اوتعففففيدا احييلففففي  فففف  تق يففففيت ال ففففزجي   الميففففل الففففى اظهففففير تيمفففف  الطففففي  الالفففف ي   التفففف  تافففف ا احبففففيا وي فففف   شفففف و  ف 5

جيءت الاسفففففتعير  ل شفففففكيا اا يناليففففف  ف ل اجان ففففف  الثيليففففف  )مثينلفففففن   حضفففففيريف3) الافففففنذ التايئيففففف  ذات دلاليففففف  معي فففففه كافففففي (ففففف  

اتجان ففف  الثيلثففف   ف3)  العي ففف مفف  اتجان ففف  الثيليففف  )ميثنلفففن   حضففيريف ف2) الافففنذ  ال بيتيفف  وصفففيغ لإي ال زيايففف  الصتوفيفف  كافففي (ففف  

حا ففففه مفففف  مو لففففه  يليفففف  (فففف   ففف   جففففا اا ففففو  العو ففففي  طيهتففففه التعبي يفففف  التفففف  يبالإفففي لمففففي ي  لاففففيذ اظهففففو تح يففففل بعفففف  ,  ثقفففي(  اجتاففففي   

  لات ال  و   ذات الم حع  الومصي  الالاال ش يل  
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 الاستنتاجات :

ا افففففيا ليلفففففو اا   ففففف   تايفففففل الفففففى الت فففففوار  ال شفففففيوه (ففففف  ال ي يففففف   الاسففففف ن ,  تكفففففن  دلالادلإفففففي التكن ايففففف  تغطفففففي من فففففن يت ثقيفيففففف  ف 1

  سييسي   نيلي  ماي جع هي ذات طيب  دلال  ل حاا  (  لب ي  تتح ت و ش ي ادلإي ت   الاحاا  

انع بففا  التجفففير  ال  يففف   الغونيففف  وصففنر   اضففف    لفففى مبفففيح  البحففث ااجافففيل  ل  ففف  ال ب فففيني بشففكل  فففيم  ليلفففو اا   ففف  بشفففكل ف 2

  مقيرن  المبتنل ال  ع  ل صنر     تيل    نيلتحايا الا ايا ال  ي  الت  تنزع لحن التجو ا  الات زاا

 لففففى هففففار  كبيفففف  مفففف  الاثففففير النجااليفففف  ل ات قففففي    ذلفففف  مفففف  تففففذا ت ففففنع لففففيب التعبيفففف   فففف  الاشففففكيا ا اففففيا ليلففففو اا   فففف  ت طففففني ف 3

     المضيمي   انحاا  الت  تاتم  الى التأر    اتجتا 

 ال تيوففيت  المقففنلات تعتاففا الإحيلفف  ااجايليفف   البصففو     انشففكيات بت ليب التنظي  الففالال  ل ان ففن يت مفف  حيففث النحففاات ف  4

 التفف   ل اشها التصففن وي   نيلتحايففا الا اففيا التفف  تحاففل (فف  طييدلإففي لص فف   اهعيفف  ذات طبيعفف  ات زاليفف   ا   اهعيفف  ذات بعففا رمففصي 

 تتذءم الاشكيا اا يم   لمضيمي  مجتاعي  م  ت نع انطو الاشتغيلي  نسيليبه   

مفففف   اهفففف  التيففففيرات اا ايثفففف  التفففف  اغ ففففا الم جففففص اافص(فففف   فففف  طو فففف   ليلففففو اا   فففف  (فففف  اسففففيليه اافففففصا  الع يلففففو ت نيعففففيتجففففيءت ف 5

استضففيف  اج ففيا تشفف ي ي  مفف  رسففت ا  لحففا الففى الم جففص اافص( , كيلففا البففايت الالاليفف  للفففصا  ليلففو اا   فف  الا ل يجفف  حففنار 

 مخففي  لع يلفففو مت ن فف  مالإفففي  ونيففف  اسففذمي  ذات بعفففا توا فففي حضففيري شفففع  , مالإي  يلميفف  كهفففا  لمناكبففف  التحففنلات العيلميففف  (ففف  

 متخ ا التق ييت ال  ي   سي   ل ل   التحايث,

 لمففي ال لإففا إليففه ات اففنلات الالاليفف  الثقيفيفف  المثينلنجيففي  ف6
ً
  يا ا المعطييت التعبي ي   لى طبيع  الم جص ال ع  لف)ليلو اا    ف   فقي

 م  معي    لنر تتصل  ت  صل م  ال عل الالال  ل صنر    ك  إيذء الالال  ا اي  تتذءم م  المبتنل التعبي ي ل صنر    
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Conclusions: 

1 - Nasser Al-Halabi’s works tend to be repetitive and similar in method and style, and their formative 

connotations cover cultural, political, and environmental topics, making them of a semantic nature for 

the events in Lebanon, whose encodings are controlled by those events. 

2- Western artistic experiences were clearly reflected in the space of aesthetic research for Lebanese art in 

general and Nasser Al-Halabi in particular, and specifically the artistic works that tend towards 

abstraction, reduction, and approaching the mental level of the image. 

3) Nasser Al-Halabi’s works have a great deal of emotional impact on the recipient, through the diversity of 

expressions of forms, contents, and events that belong to history and society. 

4) The forms of semantic employment of subjects are characterized in terms of units, shapes, writings, and 

sayings, relying on the aesthetic and visual reference to the pictorial scene, specifically the works that 

carry within them a realistic tendency of a reductive nature, or a realism with a symbolic dimension, 

whose forms carrying societal contents are compatible with the diversity of the working frameworks of 

his methods. 

5) The diversification of elements in the methods of the potter Nasser Al-Halabi came from the reality of 

modern trends that enriched the ceramic work by hosting plastic genres from drawing or sculpture to 

the ceramic work. The semantic features of the potter Nasser Al-Halabi were only the result of dialogue 

and labor of various elements, including Arab-Islamic ones with a cultural heritage dimension. Popular, 

including global, as a goal to keep pace with global transformations in modernization, using artistic 

techniques as a means to do so 

6 ) Expressive data dominated the nature of Nasser Al-Halabi’s artistic work, in accordance with the cultural 

semantic predicates of mythology, meanings and images that connect and separate with the semantic 

action of the image, by giving the meaning an importance that is compatible with the expressive level of 

the image . 
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A B S T R A C T 

                National Day is a joyful occasion for the nation, and advertisements serve as 

a medium to highlight aesthetic values, as seen in Saudi National Day campaigns. This 

research, using a descriptive-analytical approach, explores the aesthetic values of heritage 

symbols inspired by Najdi architecture in Diriyah and their role in designing the 89th 

National Day advertisement logo . 

A sample of National Day advertisement posters was analyzed to identify aesthetic 

values and their connection to heritage elements. A classification table was employed to 

examine the heritage symbols, focusing on the Najdi architectural features of Diriyah and 

their contribution to the design’s visual identity . 

The findings reveal that heritage symbols derived from Diriyah’s architecture carry 

significant aesthetic and functional roles, enhancing the overall design. Organizing 

relationships between design elements strengthens the aesthetic appeal of these symbols, 

reflecting the richness of Diriyah’s heritage and emphasizing its role in celebrating 

national identity. 
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ة  رعيَّ ِ
ة بمدينة الد  جديَّ

َّ
ة للعمارة الن راثيَّ

ُّ
موز الت ة للرُّ    1القِيم الجماليَّ

  ِ
 ( 89) في تصميم شعار إعلانات اليوم الوطني 

 2بها إبراهيم عبد العزيز المهيدب 

ديري   / . أ. د  ِ
 3مها بنت محمد بن ناصر الس 

ص  الم 
َّ
 لخ

ل اليوم الوطنيُّ مناسببببعي سبببباي ا وطنا  الوط   ِّ
 
ي    , يمث عل ا  اات الإعلاني  اتل م  نِّ

لببببه
ُ
 ت
 
عي لالمن المناسببببعي وسببببيمي اَ ُّ الإعلانات المصببببا ِّ

ُ
وت

ي  يا ا  مالي  ل حث   هلما الع     , مع الاسبببببباااني العِي اللِّ ِّ
او ا  ِّ اللببببببُّ

ااسببببببالم ام المن      , كما هو مُشبببببباهَ  نا  علانات الا الاو االيوم الوطني 

 ِّ
ِّ الا ميِا 

ي   , الوصببببببببببببل   نعيب  ي نا مب ينبي الب   رب يب  ا م  الامبانا الن  ي الملببببببببببببامبَ   َّا يب 
ُّ
موت الث ي المنطع بي ابالنُّ يا ا  مباليب  انُّ  عِي اللِّ و ونهبا نا   ,  لي الا 

 طصميا شاان الإعلاناتل 

 ِّ
ي لميوم الوطني  ني م  ملن ات الممصببببببلات الإعلاني  ِّ

ي    , طا  ط عيق الع   عِي عي  يا ا  مالي   ي  جنى وصببببببلاا وط ميماا لم شببببببا ع  اللِّ

َ مي 
ه
ي الملببببببببالم َّا ي 

 
موت الث يل كما طا  اسببببببببالم ام ج وو لا ميل النُّ َّا ي 

 
يا الث ي    , وانطعاطاا االلِّ ر ي  َّكيز عِي ط  ي  الاناصببببببببن الماماندي الن 

 
مع الث

موتل  ي التي ط مماا هلمن النُّ يا ا  مالي  ي واللِّ نعي 
ي ام يني ال    ا خاص 

ي  نعيبب  ا جمبباليببي ملبببببببببببباو بباا م  طنا  مبب ينببي البب   يمبب  مببل نِّ
ي ط ه لَ الع بب   لي وجو  ملن ات طنا يبب  وَصببببببببببببب 

َ
ا عنبب     , ط ا وجمبباليببج ا وفيليببج وطماببد  ون 

موت   ي لمنُّ يا جمالي  ت  نااَّ نِّ ِّ
 ِ صببميا  ا ي وعناصببن الا  نمي 

 
صببميال كما ظي  طنعيا الالانات ايي الملن ات الشبب ي؛  اسببالم اماا نا سبب ت الا  َّا ي 

 
الث

يل   نعي  ي لم يني ال   َّا ي 
 
موت الث  ما  ا س غنى النُّ

 :
ُ
ة  المفتاحيَّ

ُ
ل   الكلمات ي, الإعلاي, اليوم الوطني  اللاو ا  ر ي  ي, الامانا الن  يا ا  مالي   اللِّ

لُ: الإطارُ المنهجيُّ للبحثِ:   الفصلُ الأوَّ

 البحثِ 
ُ
كلة

ْ
 : مش

 لاثليا ا  امع 
 
ل اللنوي وسببببببببببببيمبي ِّ

 
َّا  نا   , طمثب

 
ي لملنوي؛ لثَّسببببببببببببي  الث وو رامبل انامي طثليليب  ؛ طمبلملبم  ثااُّ الب ُّ ي  ِّ

لبانا  واللن 
 
ونلبل طنا با الث

لاطي واللنوي والآ ان وا حضببببببببببانا   , ا  امع 
 
لاطي واللنوي   , و ثااُّ االث

 
دِ  ا حاجي لثَّسببببببببببي  الث طل  اخام ت ال ثيَّ م    , ونا الونت ا حاضببببببببببن ط

ي   , الملاهيا مع ماالا تشببببببببب يل الل ن المااصبببببببببن  رثا ا حضببببببببباند  د  ي شببببببببباون اوطنا  مثُوِّ َّا  ينم 
ُّ
ني   , طالث

َ
ت ملاوم المواط ِّ

 ِ َّا  اللني ا  ميل  ا
ُّ
  , طالث

ي اوصيمي  لاطي 
 
ي الث د  عَا الاُوِّ

 ل ( Al-Anzi, 2017)   ودَ ه

واصببببببببل الاجاما ا  ي  ا وسببببببببا ل الا  ي ا حالي  لنا الإل ثَّوني 
 
ا  لي ظطنا  ا  امع نا ال  ا    , وظكثَّ الوسببببببببا ل ننأ  ل الإعلاي م  خلالاا نو  ِّ

 
ويشببببببببن

ي عاليي  ي  ِّ
ي    , وظهم  ٍّ وا الالي 

ني عِي اسالم ام ظطضل البَّامي للإعلاي م  خلالاا؛ لا ليق اوه ا  المنشو ال ونا يوم ماا  وتامل ا  اات المامِّ

ي  ي والامانا الن    - مثل الا الاو االيوم الوطني     - مام  َّا ي 
 
ي لمنموت الث ات اللني  َّطيا  لي اسبببالم ام ظعِي ا  مالي 

 
ي لمث ي نا سبببات الاياي الاام  ر ي 

ي  ناسبببببي طمم الليا   , 89في تصممممميم شممممعار إعلانات اليوم الوطني   ط عيق  علانات الا الاو االيوم الوطني    ا اسببببب شبببببانت العا ثااي ظهمي 
 
ولم

ي نا   , ا  مباليبات  نعيب 
ي ابالب   رب يب  ي لمامبانا الن  َّا يب 

 
موت الث ي لمنُّ يا ا  مباليب  نُمُ اللِّ

تصمممممممممممميم شمممممممممممعمار إعلانمات  نبامابا اباعب ا  هبلما الع ب  البلما يبَ ه

َّا    , ومابببان ثبببا اليوم الوطني   
 
ابببالإن  الوطني  وا حببباطعبببي عميبببا وط ودنن   , وانطعببباف ملن ا ثبببا ابببالث رثبببا نا الاعثزات والللمن  ي  ِّ

ي وظهم  يا ا  مببباليببب    , واللِّ

راو الن  لبببب ي لمع    ما    , وإعا ا صبببياغاا رشبببنل ملبببامن   ة  ومما سبببعق يمه   ظيه ن نل اللببب  جديَّ
 
ة للعمارة الن راثيَّ

 
موز الت ة للرُّ القِيم الجماليَّ

ة في تصميم شعار إعلانات اليوم  رعيَّ
الية: 89الوطني   بمدينة الد 

 
 ؟ وتتفرع منه أسئلة البحث الت

ي لملن ات طصميا شاان  علانات اليوم الوطني    ل1 يا ا  مالي   ؟ 89ما اللِّ

 
, جاماي الممم ساو   1 ِّ

ي، عما ا الع   الاممي  ناسات الإنلاني  ِّ
عَل منكِ ا و  ال   ا هلما الع   م  نِّ  ُ عِّ

ي اللنوي, 2 ي, كمي  ي  طالعي  كاونان, نلا اللنوي العصند  او ي  ي اللُّ ِّداض, الممم ي الانأي 
 جاماي الممم ساو  الن 

ي اللاو  3 ِّداض, الممم ي الانأي 
ي اللنوي، جاماي الممم ساو , الن  ي, كمي  , نلا اللنوي العصند  ِّ

ش يِا 
 
صودن ال  ي ظسااذ النسا والا    ي 
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ي نا ملن ات طصميا شاان  علانات اليوم الوطني    ل2 نعي  ي ام يني ال   ر ي  ي لمامانا الن  َّا ي 
 
موت الث ي والن  يا ا  مالي   ؟ 89ما اللِّ

 البحثِ: 
ُ
ة يَّ ِ

 أهم 

 كا يميي لمليا ا  ماليي والنموت الثَّا يي لمامانا النر يي لم يني ال نعييل عمميي طثَّا المانطي او   ضاطي يل م الع     ل1

 تني المرسلات المالمصصي ااصميا الشاانات اما يات عمميي طنلن  ااوصالي والاميز لملن ات ونموت طنا يي لمامانا النر يي لم يني   ل2

 ال نعييل 

الاصببببببببببببميا واللنو  المنبافنا لبا اوصببببببببببببلبا ي نباوو موضببببببببببببو   يوا لمليا ا  مباليبي والنموت الثَّا يبي لمامبانا النرب يبي لمب ينبي  يلمب م طمعبي    -  ل3

 ال نعييل 

 البحثِ:  
ُ
 أهداف

ي لملن ات طصميا شاان  علانات اليوم الوطني    ل1 يا ا  مالي   عِي اللِّ
ُ
انُّ   ل 89الا 

ي  ل2 ا جمبباليبب  يمبب  ي ط مببل نِّ
ي الت  نعيبب  ي لمبب ينببي البب   ربب يبب  ي م  الامببانا الن  ي والوطنيبب  َّا يبب 

 
موت والملن ات الث وجمااببا نا   , ال شببببببببببببا والا ميببل ع  الن 

او ا     - كاليوم الوطني    - مناسعي مامي   ل 89نا طصميا شاان  علانات اليوم الوطني  الل 

 : حدودُ البحثِ 

الية: يقتصر البحث الحالي على  
 
 الحدود الت

 :
ُ
ة  ل لامانا النر يي لم يني ال نعيي ملن ات ونموت طنا يي م  ا   الحدودُ الموضوعيَّ

 :
ُ
ة او ا  عام   الحدودُ الزمانيَّ  ل ( م 2020  -  2019)  علانات اليوم الل 

 
ُ
ة داضل الحدودُ المكانيَّ    م يني الن 

 البحثِ 
ُ
 : مصطلحات

  :
ُ
ة شياء ( عن  الللاسلي )   الجَمَال:   ( Al-Maany, 1441AH) القِيمُ الجماليَّ

َ
 نا او

ُ
حَظ

ه
ل  طُ

ٌ
ي لَ ال   ,   صِّ ا ونِّض 

س سُنُون  له  وطعا  نا الن 

ة:  ِّ    القِيم الجممماليممَّ
ي   ( Atiyah, 2003)    ان  لببام مثببا اوعمبباو اللنيبب  يا ونمبباذَّ طُ اببلقثببا ن ا نِّ ي  يمببي ا  مبباليبب    , مثببل الالانببات ايي اوشببببببببببببنبباو   , اللِّ

اِي   , والانس ام المون    وغيَّهانل   , والانود    , والاط

عريف الإجرائي: 
 
صببببببببميا   الت ي ايي عناصببببببببن الا  ي  م  علانات طني  ضببببببببم نا الامل اللن  ي   , كل ما يا  ي ولوني  اِي   , وانسبببببببب ام   , م  علانات خ ي  ِّ

  , واط 

   , وطناسُد 
 
عان مراماي

َ
ل   , ط صميا وو  ا الامل اللني   عا و  ا الا 

َ
 ط

 :
ُ
ة جديَّ

 
 الن

ُ
يي وموا  ملخوذا م  ظنض نر    العمارة

 
ي ُ لبببببببببالم م نا انانثا ال  ان وم   لببببببببباع ها م    , عمانا م مي  ودلوم االعناء ظصبببببببببحاو ال  

ي ا ح  لالي  الماماند 
ق الا 

ه
نشبببببببببببمت وَط

ُ
ي ظ ي عِي المعان  الت  لمي ي  وي مصببببببببببب لم الامانا الا  ق الماماند  مِّ

ه
ينل  اوننأاء وا  يَّايل نودُ   ,Osman) مي 

2000, p. 5 )   

د:   ن نجممْ وه
َ
ا  نم  الا  الانو وهو خلا  الت تودببج

ُ
ن  ثببامببي هو كببل مببا انطلع ع   ثببامببي  لي ظنض الانا    , نرببه  ل وه

َ
 ,Al-Razi) طاو نا الا  نربب ن    , طت

1993, p. 269 ) ل 

ي  نني 
 
ا  لي ظطنا  جعاو ا ح ات الشبب هناء غنأ  ا م  نلو  ال   لو  ال بَّى   , نو ا العلا  المما   ماو طع ظ م  الن 

 
ت جنوو    , وم  نا يي الشبب وطم 

ع ا خالان   به  ل ( Ben Junaid, 1978, p. 3) ا  نوو  لي ظطنا  الن 

 :  الإجرائيُّ
ُ
عريف

 
ق طلالي     الت

ه
ا نام ابنانثا ظاناء المن لي م  موا   اناء طيني  مشبببببي   وَط ا وطند   ا عالي  ا وطنيج  وفيليج

 
مل جمالا ي ط ه ي م مي  ماماند 

 ملخوذا م  ظنض من لي نره ل 

 :
ُ
ن    العمارة  نا  طان نعام طعيعا  كون  

 
ا ومااي ق انالاع  ِّ

 ل ( Raafat, 1997, p. 117) نط ُّ تش يل اوس ت وال ال مث   خمق طناغات ط ل 

 :  الإجرائيُّ
ُ
عريف

 
ي   الت ي والاجاماعي  شبببببببببباطات الإنلبببببببببباني 

 
ي   , ط ُّ تشببببببببببلي  العناء لا اضبببببببببباي الوفا ا والن ي والمانود    , ولات يي الا اياجات الما ي 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1510


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1510 

Bahaa Ebrahem Abdu Al-Aziz Al-Muhaideb , Maha Mohammed Al-Sudairy: Aesthetic Values of Traditional Najdi Architectural Symbols in the Design of 

National Day (89) Advertisement Logos in Al- Diriyah 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

136 

ي ملماملي  ني وطثَّا    , وذلم ااسببببببببالم ام موا   وظسبببببببباليد  نشببببببببا ي  ي لممرامع نا الاي ماي  ي وا  مالي  مات والإنراتات ا حضبببببببباند  تا س اللبببببببب 

ي م    ال    طاندلمي 

    الإعلانُ: 
َ
مات واللن  الماا ي  ( Zuhair, 2013) عَن   مع وا خِّ ه ِّ

ميا واوميي لملببببببببب  اندا اللببببببببب  ا هو الا  ا م اولي طلندد    , الإعلاي الن  وهو ظيضببببببببب 

ع اا خ مي ظو العا   ع  طنصيل  ثائ   ظو المنالِّ
م الن  ماي  لي الملرثمِّ م الل  ِّ

ي ظو مل    الملاطي ايي المناِّ

 :  الإجرائيُّ
ُ
عريف

 
م ظو الاميل   الت ق نا   , الإعلاي هو كلببد  لي الملببرثمِّ ِّ

ي ط ل  ما م   عوا  علاني  ِّ
ي جلمو ان عان ا  ماون اما يل   كما هو عممي 

ماي ظو ا خ مي وج واها لا  ي اللبببببببببب  عَل المشببببببببببثَّا الهمي  ا م  نِّ ا طامج
ي  نناع  ثاي  ن م  الإشببببببببببعا    , الن   ه

َ
ق لا ظكبَّ ن اها سببببببببببلا ل  وعن  شببببببببببنا ا  ي 

ن م  المعيااتل  لعي لممناي ظكبَّ ن ه ِّ
 
ل االن ِّ

 
ي طمث ي الت  نا ي 

 
 للحاجات الش

 : ن   ( Al-Maany, 1441AH)   اليومُ الوطنيُّ نلبببببببببببباي وَملَنُّ نبامبيِّ الإِّ ُ   منبايُ  ِّ
َ
مس  لي غنومثبال الوَط

 
مو  الشبببببببببببب

ُ
لب انُن م  ط مُ  تمٌ  مِّ

 اليَوه
 
وإليبا    , لتبي

 ل   , اناماؤن 
َ
و لا يول

َ
 وُل  اا ظ

 : عودي  ارع عشبببن م  شبببان جُما ى اوولي عام    اليوم الوطني  السممم  اسبببع عشبببن م    , هببببببببببببببب 1351هو ذكنى ينجع طاندلماا  لي اليوم اللببب  ق الا  المواطِّ

ين  , م 1932شببببببان سبببببببامبَّ عام  او ي  ي اللبببببب  ن ممن   االإعلاي ع  طو ي  العلا  وتلببببببميرثا ااسببببببا نالممم ي الانأي  َ نَ ظمه ااا اء  م    , وطيا صببببببَ

ق    , هببببببببببببببببب 1351م  جُما ى اوولي عام   21ا خملس   ي مثلمن المناسبببببعي كل  عام  , م 1932سببببببامبَّ    23المواطِّ او ي  ي اللببببب   وط الل الممم ي الانأي 

 (National Unified Platform, 2020 ) ل 

 (Arabiya, 2005-Al )    ن
َ
ن
َ
ِ   كمببا ظ دِ او ا   الممببم ععبب    ا  ععبب  الا    75ظنببا ااابب اء  م  اليوم الوطني  اللبببببببببببب 

 
يصببببببببببببعت اليوم الوطني   جبباتا

 لم ولي 
 
ي  مل 2005وذلم نا عام   , نسمي 

ظريُّ للبحثِ 
 
اني: الإطارُ الن

 
 : الفصلُ الث

ة:  يَّ ِ
 
اتِ الفن لُ: مفهومُ الجماليَّ  الأوَّ

ُ
 المبحث

نَ 
َ
ك
َ
 م الاصبببببببون  ( Fadl, 2007)   ذ

ه
 و يلي منلم ظن

َ
عان اوسبببببببانببببببب ي لمل    , ظنا ن  انطعط ا  ماو والل  انوااط

َ
ا كاي وما   , طا  ماو هو الم

 
ولام

 ِّ
اي نا عمما اللني  و اللما  لبببببببببببعي لا ليلا ظاُّ طن  و اوو الإنلببببببببببباي منلم عصبببببببببببون ن يمي ظي ياان   عِي ظسبببببببببببنان هلما ا  ماو    , تاو الا   اوو 

ناطا  ِّ
ا عميا ظي ياان   عِي الإنااَّ اللني اللما يُنارا اللنانوي   , ومنو  اِم  نُ  تاعيَّها   , طناي ل

ُ
راها ثا ووسببببببا ماا وط ِّ

ل    , عِي اخالا  اط  وظي يالم 

ني نا الامل اللني  يل   , ودع   نا ا حلا ق الماضم  ى االلمللي ا  مالي  لَم 
ُ
ي ت  وم   ناسي الل  و ناسي ا  ماو نشلت هلمن الما ا الت 

ي نا اللني الاشببببببببببببند   ناسببببببببببببات ا  مباليب  عبت الب   ا 
َ

شبببببببببببب
َ
ِّ   , ت

رباهبات الللاسببببببببببببلبي ونعنا ثا  لي الل   ِّ
مع هبلما اللني فانت    , واخاملبت اط 

ه
طمنبلم مَ 

ي نا الل   اي وجماون    , الم نسبببببببببببي الاجاماعي  لاعل ايي اللن  ومراماا ظو ايي اللن  ي عِي ظسبببببببببببام م  الا  ن ظصبببببببببببحامثا ا خبَّا ا  مالي  ِّ
ي يللببببببببببب  الت 

لييل  ِّ
 
 المام

موت ا حلبببوسبببي الم  مي نا الن  ِّ
 
ي المامث ي  ِّ

ون ا حلببب  ِّ الماان  والصبببُّ
مي عِي كل  ي  شبببمل كل  ممانسببباطنا المشبببامِّ ي ومصببب لم ا خبَّا ا  مالي  ظو نا   , ن ي 

ي   ا   , صببببببونا  ظشببببببناو شبببببباوند  ي    , طهي نشبببببباف جما اك نشببببببثَّ  طيا جميا  ا م  ا خبَّا ا  مالي  ا وا    شبببببباف اللني نوع 
 
 ,Nuwair) النما ينوي الن

 ل ( 2017

ا  ا غندع  ي لللببببببت شببببببلا  ام   , طا خبَّا ا  مالي  اِيا ومواهد لا طاواطن ل ى غيَّن م  الن  اُا  ام
ه
ي م  البشببببببن ن  اخ ا عِي نو  ماي   نما    , ولا ونل 

نُها   ,  ا لل ميع   ه
َ
ى ودنطلع ن ي االان عا  ا  مالا   , غيَّ ظي  هلمن ا خبَّا يم   ظي طُنَم  ا   , وذلم ارثلميد الماانات ا خاصبب  كما    , وأالااعيَّ ا  مالا طمام 

بببد اوخيَّ طلا اببُ   م  ظي طنوي هببلمن ا خبَّا ا  مبب  ي اوخنى اببالمبب انم؛ ولاببلما اللبببببببببببب  اميميبب 
ع نا اللناءا نا الموا  الا  وسببببببببببببُّ ا م  يُليبب نببا الا  ي جِء  اليبب 

اميا الابام  ِّ  ا ناباَّ نشبببببببببببباف ط نا   , كلببببببببببببا ن الموا  اوخنى   , الا 
ي االااميا الابام  وي نا المو   , طلغمبد الموا  اوكا يميب  ن  عم ثبا ا خاصببببببببببببُّ

ه
  , ا  ويُشبببببببببببب

وي ينعاا ظي ُ شببببببنطوا عميا  ا لا ملماصببببببُّ ِّخو اللنوي وظسبببببباطلما عما ا  ماو   , وا  اند ا  مالاُّ ظيضبببببب 
ا    , وها مرن  ل    لي راق الن 

 
غيَّ ظي   ,  ضبببببباطي

ي يناراا ا خياو  وَن الت  ن ا خام  ا الصُّ  ل ( Jidori, 2010)   موا  

  َ ِّ  ( Diab, 2002, pp. 80-105) وَ   
ي الممصق الإنشا ا  نا عِي طاعمي  ِّ

 
ي المر  ش يمي 

 
ي واوسس ال  م  خلاو ط  ي  عناصن    , الاوامل اللني 

ل ي   ي م   الن  ي طانو  صميا الت  ل    - الا 
ه
ن ي    - اللناغ   - المممس    - ا خط والش  مي  ِّ

 
يمي الع ي    – اللِّ ي الت  ش يمي 

 
ل ملن ات المتي ال  ِّ

 
المويل وظك  ظقثا طمث
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صميا نا الممصق  صق الإعلان ل كما ذكن ظسس الا 
ه
م
ُ
ِّ م  الم

ي  ِّ
ا اللن  ِّ

َّ ع  ه   المصم  ِّ
ل الا   ا  مالا المنا     , طاواطق مع راضاا لااب  ِّ

 
طهي طمث

ق الالانات ايي الااصببببن   , وتا س التنض ا  مالا والوفيل  م  الممصببببق   , ط ليلا  ِّ
ي ط ل  ن    , وط  ي  اللواع  الت 

َ
طيم    نااَّ طصببببميا معا 

اِي ا حونا ) و ا    , لمممصبببببق  ِّ
اِي النواعا  الاط  ِّ

ا الإيلا  النواعا  المناعا   , والإشببببباا ا   , الاط    , والمثزاي    , والمانانق   , وغيَّ المناعا   , والوهميل وظيضببببب 

ا ا حنكي 
 
عاي    , و الث ا الا  يا ا   , ونارا  ا الل  ا الو  ا   , وخامل   ل ( وظخيَّ 

ي  عَع الممصببببببببببق الإعلان     ى الم انم اللني 
ه
ا لا اُ   ظي يَ  نَ    , كما ظن 

َ
ك
َ
نال وذ ات المااصببببببببببِّ صببببببببببل االنعند  ويامل عِي  يرا  نعام طصببببببببببميمي ما 

 (Zakaria, 2007 )   وكامي وسببب ت ولوي ٍّ
 
ي م  خط صبببودند   ِا لماناصبببن الا 

 
نعيا الشببب لُ نا الا 

 
يمي الامل طامث  نِّ

والاهامام عِي ما هو كام    , ظي 

صببببببببببببودن  عيابي   , وطندب  نا الا 
 
ي  لي ط ندا لمبا هو نا ال  نميب 

 
يا الشبببببببببببب د عميبا ظي ط ليق اللِّ

 يب  ي نظ عم ثبا تتييَّ حثب    لي طمعيبي  باجبات   , ودثَّطب 

صودن  يل  89طيالمِي اللناي ع  ا حاكاال والممصق الإعلان  لميوم الوطني     , الا  نمي 
 
ي الش ي والنعند  رندبي  عَع طمللي الم نسي الا 

ه
 يَ 

 :
ُ
ة جديَّ

 
 الن

ُ
اني: العمارة

 
 الث

ُ
 المبحث

ي نا من لي نر   يني 
 
ل م يني    , ونلبعي هلمن المناتو واللصبون  لي ظصبحامثا نا ملماما م ي من لي نر    , طا  اناء العيوت واللصبون ال  ِّ

 
وطمث

ي نا من لي نر   او ي  ي    ى ظها م ي من لي نر ؛ طهي ظوو عاصببببمي ل سببببنا اللبببب  نعي  ي اوولي   , ال   او ي  ولي اللبببب  و ا    , خلاو طثَّا   ا ال  

ي طع ظ م  طثَّا المعاَ اي ايي الإمام م م  ا  ساو   نود  والالسلس الت  او   , طثَّا الا  هنا  مرموعي م  اللصون    , والشي  م م  ا  عع  الوه 

 ,Al-Buqmi) ل  ( سبا  ا  سباو    - عمن ا  سباو     - نصبن عع    ا  سباو    - نصبن سبموى  ) اليت آ انها  لي يومنا ا حاضبن م  هلمن اللصبون   

1425AH, p. 50 ) ,  
 
 واسبباي

 
ي اشببرثنت شببانا دِنا الانأي  طل  ا ظت منلم ن و خملببي ننوي المعنات اوولي    , و ا نندي صببتيَّا نا وسببط شببعا ا  

ي منثا  او ي  ي   , لم ولي اللببببب  او ي  ي اللببببب  ولي الممم ي الانأي  ي    , وظسببببباا  نلثا ا حضببببباناُّ نا اناء ال   يي اااند  الممم ي الانأي  ِّ
وم  المانو  ل ى الماام 

ي ظي جَ   آو سبببببببببباو   او ي  ي   , اللبببببببببب  نعي  ي اوولي   , هو اللما ظنشببببببببببل ام ا ال   او ي  ولي اللبببببببببب  ي كانت عاصببببببببببمي ال   طلع نا   والإطان ا  تنانا  ا حالا     , الت 

داض   , مناصببببببببببا وا ا  نيلي  ِّ م يني الن 
داض وم  التنو وا ا  نيلي   , شببببببببببماو غنب   ن  م يني الن 

 
ا م  الشبببببببببب ي والمناطق ا  عم   , ي  ها  اليج   , ي 

ي  ماو طندق الاماند 
 

ا حا عنني   , وم  الشبببببب داضل    , وجنوأ  ي م   كما   , ( Al-Shahri, 2018, p. 19) و ا    ى م اطعات من لي الن  نعي  طانوي ال  

ا ظ يبباء  ي  مببانيببي ظ يبباء    , كماببا م بباطببي اربب ان وا بب    , عبب   نعيبب  ٍّ سببببببببببببون خببا ك اببال يعمي عبب   ظ يبباء البب  
حا   , حا سببببببببببببم بباي   , حا عصببببببببببببلعببي ) ولنببل حا 

ندا 
 
ا   , حا المندت   , حا العوحثنا   , حا العريَّا   , ال  وِّ

ه
َ ي   , حا مَم نَده ي    , ( وحا اللبببببببببُّ نعي  عَقَ اناء سبببببببببون ال     ظي تشبببببببببلي  ظسبببببببببوان او ياء سبببببببببَ

 
وم  المرك

ي طاواطن نا العلاببي    , ( Al-Awad, 2019, p. 39) ال عيَّل   نُ ظي العنبباء نا من لببي نربب  َ اامبب  عِي عبب   غيَّ نميببل م  موا  العنبباء ا خببام الت 
َ
ك
ه
لم ودببُ

ي نا كل ام ا  ي كاوخشبببببببببباو والالببببببببببد   , ا حمي  ا ظي طنوي موا  عضببببببببببود  ي كال يي واوح انللل ون وهمال والعلاي طر ن نا   , التي  م  ا غيَّ عضببببببببببود  وإم 

ي  لمي ي  ِّ الإنشاء الملالمَ مي نا الامانا الا 
ن موا  

ُ
ِّ  ن   , طواط

ي الموا  الملالمَ مي ظكثَّ مما ال نلا يع اللوو  ي العلاي ط    ا ظغمد او ياي نوعي 

المبببببببببببببببابببببببببببببببواطبببببببببببببببنا   المبببببببببببببببوا   هبببببببببببببببلمن  اسببببببببببببببببببببببببببابببببببببببببببلمببببببببببببببب ام  بِببببببببببببببي  عببببببببببببببب البببببببببببببببابببببببببببببببا ا  جبببببببببببببببنت  ونببببببببببببببب   البببببببببببببببعبببببببببببببببنببببببببببببببباءل  صببببببببببببببببببببببببببا بببببببببببببببد   يببببببببببببببب ببببببببببببببب  ن 

اللببببببببببببب  ببنببي  الببنبب  ببببببا   خببببببانَّ  ظخببنى  مببوا   عبب   الببعبب بببببب   عببنبببببباء  طبب ببعببببببُّ   ي  وي  ا ببحببمببيبببببب  الببعببلبباببببببي  خببببببانَّ   , نببا  مبب    ببثببببببا 
ه
جببمبب لصببببببببببببباببوأببببببي  ذلببببببم   ودببنجببع 

 ل ( Al-Omier, 2007, p. 27) المن لي  

ي اوخنى  ر ي  ي لا ط   طلماما ع  الموا  الملبببببببببالم مي نا اناء العم ات الن  نعي 
وكانت م  الموا     , وعميا طاي الموا  الملبببببببببالمَ مي نا اناء ال  

سُس م  ا ح 
ُ
ندلايي  اوولي ظي طوضع ظ

 
ل وطُعنَى اوا  ا م  ال  لمل وسالا وا  ا  يي وا ح انا وخشد او ل وجند  الن 

 
ي و ا ال   انا  ا حمي 

يي 
 
نع م  ال  ي؛ و ا ععانا ع  نوالد م لبباودي اوح ام طُصببه بِّ

 
ي م    ,  ا طُعنَى عم ثا ا   ناي االم ع كمي  مسل وطوضببَ

 
ا ط ت ظشبباي الشبب  ا طُرَل 

ى جانعان ال    ببب َ
ه
ي يُ  بِّ

 
ي راضببا اعاقل وبا   طمام اناء ا   ان م  نوالد الم بِّ

 
نيٍّ وظخنى لياماسببم الم

عَله
ُ
يي الن طد ايي كل ل

 
اخِا وا خانجا  ال 

ي لوفيلي مامي و ا  ماياا م  اوم ان  به يي ملمموف مث و او ل ظو االا     , اِّ ِّ
 

 وجمالا
 
ى الانو ؛  ود لبببب ثا ناومي انيي لمعناء تلببببم 

 
ل وال ندلي الث

 
 
 من مبي

 
يي ا خموف ابالاب نَُّّ من مبي

 
نى ا  ب ان مثبلما ال  ال ودُعه ا جيب  

 
بي ظو هب و او بل خم ب يي مع الا 

 
ا ابانطلبا  ن و    , طاا الممط ال 

 
نب نه ا عِّ

 
نب نه ظو عِّ

نه   ي  , ذنا  لنل عِّ م ا   ان ظو عنضا كمما انطلعل ويُلاتنى ع  اوسس ا ح ند  ي   , ودلل سُمه بِّ
 
ندليل    , والم

 
ياسي مثلمن ال 

 
 ,Al-Othaymeen) والم

1434AH, p. 29 )  

ها 
ُ
ة وزخارف رعيَّ

 وقصورُ الد 
ُ
 : بيوت

نيي عِي طلم يط وأناء الملبباك   ي عاشبباا ظهل نر  منلم ماات اللبب  ي الت  َّكيعي الاجاماعي 
 
نت الث

 
ا  لي   , ظ  مل 

ه
ر ا كاي مت ومنثا ظي ا  امع الن 

 ِّ
ٍّ مبا رشببببببببببببنمبا الابام 

ي لاا   ,  ب   عيابي الاجامباعيب 
 
ن لاا ا حباطعبي عِي ال  ِّ

 
رب يوي االم يط وعمبانا الملبببببببببببباك  رشببببببببببببنبل يوط ومثباو ذلبم    , واهاا  الن 
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اخِا )  ا ع  الملبببببببا ي الضبببببببائاي اا خانَّ   , ؛ طاو ياميز النا م شبببببببو  ( اللناء ال   ل لصبببببببا د الميزو تاودضببببببب  ِّ
 
واهاا االواجاات الم مي عِي    , ودمث

خِنطرثا  اخِا ا ناء ال   يل   , اللِّ خِنطي  ي شتماا اللناي انل الاناصن ال اِء الت  اَ ُّ م  ظها اوج
ُ
 وت

ة ومصمممارها:   جديَّ
 
ة في العمارة الن خِنطي العناء  أنواع العناصمممر الزخرفيَّ خِان  ل نام طنانو العناء والامانا نا المن لي ااسبببالم ام ع   م  ال

ي كلملم   اخمي  ذت وزينت واجهات المباني:   وهي م  ا خانَّ والواجاات ال  
 
 من ثلاثة مصادر نف

   - ظ 
ُ
ة باتيَّ

 
 الن

ُ
ة مَته    : Oral motifs العناصمممممممرُ الزخرفيَّ

َ
ي امن لي نر ل ن يني 

 
ي نا المعان  ال  ا يوجَ  عِي اوسببببببب ت ا  صبببببببي  ظكثَّ الاناصبببببببن شبببببببيوع 

ي الشببببببببببببنالاا ا خاملي  عاطي  خِان  الن  ي ط   اللنانيي عِي الااااا  ع     , وط ونت ال ي الت  ودنجع ذلم وقثا لا طااانض مع المعا ئ الإسببببببببببببلامي 

ي  ي   , نسببا وطمثيل النا نات ا حي  ي ظم  يواني  عياي   , سببواء كانت رشببند 
 
 ن    , ونكِ اللناي عِي طلمي  ال 

 
م  خلاو نسببا اوابب ان وظونا  ال ببب

 ل ( Al-Anbar, 2007, p. 75) وكلملم اوتهان واللواكال    , والانو  واللنو  

    - ب 
 
ة  هندسيَّ

ُ
ي م  ظنوا  ماا  ا م  ا خ وف  :  Geometric decorationsزخارف خِان  الان سي  الملاليمي والما مي والماموجي  طانوي ال

ي والماانجي وا   ولي والمن لببببببببنا  وِني  ي  لي نوعيي    , وا حم اَ مرنخو اللنوي الاناصببببببببن واوشببببببببناو الان سببببببببي  لبببببببب 
َ
  , ( منكعي   - رلببببببببي ي  ) ون  ن

ي والمثم   ي والماا  ا اوضببلا    , رلببي ي كالمنبع والملببا يل وال ا نا والماي  ي والثماني  ي منكعي    , وكلملم اوشببناو اللبب  اسببي  وظشببناو هن سببي 

ي خاصي خلاو الاصن اللاطمي   ي الاصند  خِان  الإسلامي  ي التي فانت ا ايا ثا نا ال رمي   ل ( Rizk, 2000, p. 133, 134) كاوطعا  الن 

ة  - ج  مزيَّ موز ) الزخارف الر  ناي االعلاي ا حي ي مثا خاصببي االلضبباء واللببماء :  Symbology  ( التعبير بالر  وداضببم ذلم م    , لل  انطعط اللبب 

روم وعلانرثا االنروم اوخنى  ي  , مانطرثا السبببماء الن  ون ونشببب رثا الملبببا ي  َ ن الن  و اكوا    , كما اهاموا االلمن طااراوا  ونطا اوصبببلا مَصبببه

ي نا المن لببي    , ( Al-Nuwaiser, 1999, p. 34)  ولبا ال ثيَّ م  اوشببببببببببببابان وا حنبايبات   لميب يب  وطا اسببببببببببببالمب ام الالاو والنروم نا المعبان  الا 

ي  دِ  خِان  ونلوت ذات  لالات نم نت عِي ا ح ن وال يي وا خشبببببببببد وا  بس   , الوسببببببببب و ك يمي    , ُ لِّ طا ولت  لي تخان  ونلوت ذات نِّ

ي عبباليببي  ي   , جمبباليبب  نن اببالعلاببي ا حي ببي    طربباءت هببلمن   , وذلببم ن يرببي لثَّجمببي ظطنببان وظ بباسببببببببببببلس اللنبباي الببلماطيبب 
ُّ
َّا ع  مبب ى طببل  ِّ

لوت ماب  الن 

 (Traditional Culture in Saudi Arabia, 2000, p. 282 ) ,   ي م  الاناصببببببببببن ا حي ي نا عان ن يري  صببببببببببيماا العصببببببببببند 
َ
ي ط دِ  م طنر  الن 

ي   , العلاي  عاطي  لميل وسبببببببببببناال اللمت واوونا  الن    , واونوام منطع ي االالاو   , منطع ي االنعاطات واواببببببببببب ان المثمنا نا المن لي   , طلببببببببببباا الن 

ناء نر   اطاي نا سبببماء صبببحه يا   , والنرمي منطع ي االنروم اللببب  موت الملبببالمَ مي نا نعام الامانا امن لي نر  نمِ اللببب    , وكلملم م  الن 

ا مع نلممي  ايي   , اللما يلت   م  ا مع الن  واكا واواواول    , وإم  مَ ا ثَّا عِي اللبببب  ِّ 
ه
اُلم مس اللما اسببببه

 
موت الملببببالمَ مي نمِ الشبببب ا م  الن  -Al) وظيضبببب 

Muammar, 2009, p. 88 ) 

 اليومِ الوطني ِ 
ُ
: إعلانات

ُ
الث

 
 الث

ُ
 : المبحث

ي  ي املاوماا الا  عيل  طانوي م   لا ي عناصبببن ن للبببي  لاطي 
 
ي الث د  ي وال ولي  هي:   , عناصبببن الاُوِّ م 

ُ
االإضببباطي  لي  لا ي ملببباودات    , الوط  واو

ي و ا عِي ملبببببببببببباوى اللن   ي اللن يبب  ي طامثببل نا  الاُودبب  ي يوجببَ  ط ثببا اللن    , لماُودبب  ي طنوي عِي ملبببببببببببباوى ا  مبباعببي الت  ي و ا الت  ي ا  مبباعيبب    , والاُودبب 

ي تشبببببببمل ا  امع كما  ي و ا الت  ي الوطني  ني نا شبببببببنماا المااصبببببببن    , والاُود 
َ
واط

ُ
يَي الم

ه
ن وم  هنا يم   اللوو   ي  , ( Al-Anzi, 2017, p. 9) وتشبببببببنل اِّ

يبباي نلببببببببببببطي يمه   ظي ينمو ودا ون  عببانا ع  كِّ ي نعِّ ي الوطنيبب  د شبببببببببببب ِا ظو نم   قثببائ    , الاُودبب 
َ
نا نببالبب ي    , ولا يمه   ط بب يبب هببا  وطماببات هببلمن الاُودببب 

اطري ع  طرانو وط ماات ظصبببببببحامثا  ين الن  ي منوا مثا   , نااللن ي  رانو وا خبَّات الت 
ا  الا 

َ
مطي االاُودات   , وك   لي ا اناكاا الإيراب  ظو اللببببببب 

 
 ضببببببباطي

ي طا اخل مااا  ي م  وجاي نعن ظ   , ( Al-Bahwashi, 2000, p. 256) رشنلٍّ ظو اآخنن    , اوخنى الت  ي الوطني  نا طالاُود  ي اناماء    , كثَّ مااصِّ  ا نضي 

ا  , وولاء  ا م     ي لا لا وجو  لا نا ا حاضببببن   , تاني شبببباع  ي    , وم  المانو  ظي مَ  لا هُود  ولا مناي لا نا الملببببالعلل وإي   مايرثا وطنميرثا  ا نضببببي 

ي  يا ا حضاند  زام وطني وطاندخا وملالعِا االلِّ
 
ا وجماعات ومرسلات   , الث ي مشثََّكي طلع عِي عاطق ا  ميع ظطنا   د    , و ا ملرولي  كما تلاوجِّ

عبي عم ثبا كمونو  وطني ل جيباو اللبا مبي  
َ
ا ط ثيا ا  او ؛ مثب   ا حباط ودمه   ط ليق اوصببببببببببببالبي   , ( Al-Harbi, 1432AH, p. 61) منبا جمياب 

ات والإجناءات   بببب يع عِي  خوو عصببببن  ونا المامومات و   , وا ح ا ي م  خلاو مرموعي م  الآلي 
 
وطنميي ماانات الع   ع    , المانطي منثا  ال 

نِّطي 
اه
َ
ل يَّ   , الم ي   , وم اولي ط ودن ماانات الا  ي والنل ي  َّات الاصببببن؛    , و عا الاللاني  ِّ

االإضبببباطي  لي طل يا نناءا ج ي ا لمثَّا  طامامبببب ى مع ماتي 

 م  عوامل الإا ا  
 

ا لمشاعن الاعثزات االثَّا  الوطني     , ا ي  ينوي عاملا
 
 ل ( Al-Anzi, 2017, p. 64) وطنسيلم

 في اليومِ الوطني ِ 
ُ
 : الإعلان
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 (WAS, 2019 )   او ا اووو م  الميزاي المواطق س  ذكنى جميمي م لونا نا نمد  سبببببامبَّ    23اليوم الوطني  اللبببب  ِّ
ِّ مواط ؛ لليام المرسبببب 

كل 

 ِ دِ ياي  آو سبباو  ين ما    الممم عع  الا نا ن   , وجمع اللُنني   , ااو ي  هلما ال ِّ يَّ    , وذلم ط ت نايي وا  ا اوا  ا وطنامل   , وإيلا  الا  واللبب 

اِ طا نن كل سبني   , نا طندق العناء والا ودن  دِ ا لموط   , و ا مناسبعي ع ي    ,  لب شبان مثا كل  مواط   ع    , ا حاطعي عِي م  لبعاطا و نواطا وظهمي 

ي نام مثا الآااء واوج ا   ثضبببببببببي الت  وو المال مي  وا حاطعي عِي الن   ال  
 
ز   ,  تى ظصبببببببببع ت ممم انا ا حعلعي م  مَصبببببببببا  ي   وطامي  يا  يني  كلملم الِّ

يَّ  لي اومامل والمض ي    , اواناء لمااراي ا حاطعي عِي هلمن الم  لعات والثَّوات  لا ا   م  ط ليز   , وإن   ضانا  و لانا  عندق  ا والل   ن م 

دِِ آو سببببببببببباو  يلي  الي   2005نا عام   ندليي الممم عع    ا  عع  الا
 

سببببببببببببامبَّ م  كل  عام   23صببببببببببب ن  علاي م  خا م ا حنميي الشببببببببببب

وليل وم  معاهن الا الالات  نامي اللااليات  ي نا ال   ي   , سينوي ع مي نسمي  ي   , والانوض اللني  لمي ا   , وا حللات الموسيلي  ان الا 
 
  , وإللاء الش

ي  ي والثلاطي  داضببببي  ي لمثَّطيا عِي  طلا  الا الالات الن  وليل وط ن  الاياي الاام  ي تلببببن  طاند  ال   ي    االإضبببباطي  لي عنض اوطلام الت  والاجاماعي 

ي  ي   , واللني  ولي والممصبببببببببلات والشببببببببباان   , وإنامي المانجانات التنا ي  ي ااعلام ال   دِيي اوماك  الاامي والشبببببببببوان  الن  للبببببببببي  ي كما جنى ط   , ات الوطني 

او ا مثلما اليوم  اد اللببببببب 
 

َّ ع  طن ي الشببببببب ِّ
ماء   , والتي تاب  ي نا اللببببببب  اند   عِي  طلا  اولااو الن 

 
او يوي عِي    , علاوا كما ي ن  المواطنوي اللببببببب 

اِ الوطني  اللما ُ اَ ُّ م  ظها معاهن الا الاو   ل ( The Comprehensive Arabic Encyclopedia, 2019)   انط اء ال

دِِ وطرب ي  الولاء لمليبا ا  نميبي والا ودن   , ونا اليوم الوطني  ظجمبل ذكنى وانباء ا  يبل ا  ب ي ؛ لاا يوم    , وا الباو  نا يوم طنل    , و عا الا 

َّااط الاجامببا ا    , الع  ببي والانشببببببببببببنال 
 
نميببي والا ودن   , يوم الث ي ا حبباطعببي عِي الوط    , يوم  عا الا  اببلهميبب    , وهو يوم تاندا اوجيبباو ا  بب يبب ا 

ي وجميع الل اعات والوتانات والاياات 
 
ا نا خ وات الا  ودن عِي الملباودات كاط ي وتلبانع   اناصبا ي 

 
لبان     , وتشبا  الا نا قثضبي

 
ن هلما ال  ِّ

 
ودر 

ي   نا   , عِي العلاي ا  اماي 
 
ي ا خاصببب  ا و لاطيج ا ونللبببيج ي كعيَّا اناصبببا يج اي ا   ويامل عِي ط ودنها وط لبببينثال ولملنوي  ون وظهمي  المناسبببعات اللببب 

ل   والاامي والمامي مثل اليوم الوطني 

 
ُ
ة  الاقتصمممماديَّ

ُ
ة اومن اللما ُ لببببباا رشبببببنل كعيَّ نا   , وتدا ا اللوى الااممي   , لمل  ط م  نا خمق طن  عمل ج ي ا  ( Talal, 2018)   فالأهميَّ

ا الإجمالا 
 
اطي ا حِ ولي   , تدا ا الن  ي نا كاليلوننيا و  ها ما  اا و    , وطنميي اناصببببببببببا  ال   ل الاا  ات اللني 

 
شببببببببببن

ُ
% م  8ل7طاِي سبببببببببببيل المثاو؛ ت

ا الإجمبالا 
 
اطي ا حِ يبا بي   , النب  ا نا  عا ن با  اللبببببببببببب  ا هبامبج ا ظطوو    , ابالإضبببببببببببباطبي  لي ذلبم طباي  لمل   ون  ي وناب   يب  يم ب  الملبببببببببببباطنوي لتبايبات طنيب 

الل   , وأما و  نلا  مالا ظكبَّ  ي   رتيَّها م  الل 
 
 ملانني

 
ُ
ة فسيَّ

 
 الن

ُ
ة ن والإجاا  ( Benefits Of The Arts, 2019) للفن  الأهميَّ وط  ي  لي طلمليا الا  ا الانلمناف ااوعماو اللني  وط ليي ا حالي    ,   ير  

ي  اِجي  ي ااخالا  ظنواعاا  شبببانوي اال ين للموا ثا   , الم ا نارع م    , االإضببباطي  لي ذلم طاي  اوابببخا  اللمي   امموي نا الل اعات اللني  وأنضببب 

يل  ل العمالاا اللني 
 
امث

ُ
 ن ن ثا عِي الإنااَّ الم

ة للفن   ة والثقافيَّ ة الاجتماعيَّ ي ل طنا    : ( Eiran) الأهميَّ ي لمل  ال نطا عِي ط لببيي اووضببا  المالشببي  ي الاجاماعي  ل اوهمي 
 
كما ظي    , طامث

دِب  م  طمباسبببببببببببب با   امع وط
ُ
وااط نا ا  خاملبي طلوا الن 

ُ
ي ا  دِِ    , المشببببببببببببانكبي اباونشبببببببببببب بي اللنيب  ي لمل  طا مُ  الب نطبا عِي تا لباطيب 

 
ي الث ا اوهميب  ظمب 

ي نا نلوم اوطنا   يا الإيرااي  ي   , مرموعي م  اللِّ اال ات ا ند 
ُ
لامت   , كالااعيَّ ع  الم

 
دل   , وتدا ا ال  اصُّ  ونعلم الا 

ةِ  راثِ والقِيمِ الوطنيَّ
ُّ
ةِ بالت  العناصرِ الفنيَّ

ُ
 : ارتباط

رال الاناصببا ا نا الممم ي الان  نوات اوخيَّا  ظ ى الن  ي نا اللبب  او ي  ي اللبب  ي نا الممم ي الانأي  ي الاالمي  ي  الل  المااصببن والاود  او ي  ي اللبب  أي 

لانا 
 
نيع   ,  لي تتيَّ نا المشببببببببببببا  الث وسببببببببببببع ا حضببببببببببببانا اللبببببببببببب  تِ عِي الا  ي نك ي الت  نمود   ط الا 

ُ
َّكيز عِي ط ودن اللنوي    , وبلبببببببببببببد ا خ

 
وم  ذلم الث

ي   , والماا ا  ي الوطني  دِِ الاُود  ن عِي الملببببببببباوى الاالم    , وتا ِّ
 
ي لعناء  ضبببببببببون مر  عياي 

 
  , واسبببببببببالم ام الل  المااصببببببببببن   , والاسبببببببببالا ا م  الموا  ال 

ي  ي والثلاطي  ااط اللني وا  اند الوطني  ل ى ظطنا  ا  امع   , وط ودن المرسبببببببببببلبببببببببببات اللني  ي؛ لالودي الن   ,Jafari)   والاهامام االمناسبببببببببببعات الوطني 

 ل ( 2019

ةِ المستخدَمةِ في إعلانات اليوم الوطني   كليَّ
 
 المفرداتِ الش

ُ
ات  : جماليَّ

ا  ِّ
 
ام
ُ
ا وكل  الما   الم اي؛ لا اصببببببببمي و ون نا هلما اليوم المميز   , المان م   , ال علد   , شببببببببنا ت ا  امع جميا  و ا    , يعانها  لببببببببد  مناناطا   , اللن 

شب يِا 
 
عي لملناي ال  دِِ عِي اللموو  يُعان مشباعنن وظ اسبللبا   , طنصبي جميمي م ع  ي نا هلمن اليوم الماا  والا طاو اا لباسببا    , اصب   وعلود 

ي  ي  شببببببببان  نا  يصبببببببباو  د الوط  م  خلاو نيشبببببببباا وظعمالا اللني  ي الإا اعي  طاليوم الوطني  ظها مناسببببببببعي طلام مثا    , المنهَا وإمناناطا اللني 
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ي  ي   , ويشبان  مثا اللنانوي اااعيَّ صبا     , الماانض اللني  ي م  خلاو ظعمالا اللني  يا الوطني  ل المشباعن واو اسبلس ع  اللِّ ِّ
ولا شبم ظي  , ودوصب 

ي ا ندلبي جبلماابي  ي طصببببببببببببميا نسببببببببببببالبي  علانيب  ي؛ طهي تااني ا يليب  ا   , الإعلاي والب عبايبي لابا  ون طباعبل نا ط ليق اوهب ا  الوطنيب  كمبا ظي لابا  ون 

ي ط للاببا  ي لموفببا ا الت  وجيببا   ( Al-Hasanat, 2011) كمببا ذكن    , وظهميبب  لبباطببي والمامومببات   , وطنود  الموانا والاطربباهببات   , الا 
 
وطنميببي    , وتدببا ا الث

ي  ماسببببببببببم الاجاما ا والثَّطيا   , الالانات العيمي  ي   , وتدا ا الا  لببببببببببمي 
 
ودا لق ذلم عن ما ينوي الإعلاي    , ونضبببببببببباء ظونات اللناغ   , وطوطيَّ سببببببببببعل ال 

نوف 
 
ا را   م  الش ا م لم   وهي:   , ناجح 

ال  ل1  ظي ينوي معا ن 

يل  ل2 ا عِي ا و  تلودلي   ظي ينوي معنيج

 اخايان وسيمي  علام مناسعيل  ل3

 ط نان الإعلاي؛  تى  لالن نا ظذهاي ظطنا  ا  امعل  ل4

ا وغايات أهمها:  ( Hai, 2011-Al) كما حدد 
ً
 أهداف الإعلام "فالإعلام يحقق أهداف

 طوطيَّ المامومات لممرامعل  ل1

َّا  والثلاطي م  جيل  لي جيلل  ل2
 
 نلل الث

 الملاع ا نا طنشاي جيل ج ي ل  ل3

 وطلمليا ظععاء ا حياا عنثال   , الثَّطيا ع  ا  امع  ل4

عام الاجاما انل   , الملاع ا نا ط ليق الاجاما  والاطلا  ايي ظطنا  ا  امع  ل5  وهو ما ن مق عميا الن 

عايي والإعلام  ي والمشاعن اللياضي نا  د الوط    , طم  خلاو ال   سا ل الوطني  ي والإخاء    , طصل الا ي  م  الن  حَع 
َ
دِن نول الاناماء وا  وتا

ا   -  لظ   الا نا م  كل شببببببببببببن   - والاعا ا مثلما الوط  الما اء   والالاخن  ا و عا يج م  علاميج ي الوط  اونباشببببببببببببيب     , وظها ما يُل   ودصببببببببببببد نا مََ ع 

دِوي  ي نا الإذاعببي والاميل ي طليماببا الاياببات ا خاصبببببببببببببي   , الوطنيبب  ي الت  يببا ببي    , واللابباليببات والمانجببانببات الا البباليبب  َّطيببا وهياببي اللبببببببببببب 
 
مثببل هياببي الث

َّطيا   , وأم يات المناطق 
 
او ا    , طل  ظا عت هياي الث ي للا الاو االيوم   , 89نا طصببببببببميا شبببببببباان  علانات اليوم الوطني  اللبببببببب  ي وطني  وطو ي  هُود 

ي و   , الوطني   او ي  ي اللبببببببببب  ا وظيلونات م  وحا  ن  الممم ي الانأي  لمت شبببببببببباان  نيي الالثزام اا   , نل  ا م   , وطمعت م  جميع المامِّ دِ   وهو ما ظضببببببببببلو م

ل   ا  ماو والإا ا  نا ا الالات اليوم الوطني 

ين   ( General Entertainment Authority, 2019) ون  نا   مبب  ي  تى اللِّ مبب  ابباليوم الوطني  هو ععببانا نهِّ صببببببببببببميا الن  لببببببببببببب ي للا البباو 
  , ظي الا 

ي جعل طودق  ط للم  ي االموي اوخضبببن   , م اوأي ظسبببلل نسبببا مبلببب  وظضبببيلت تخنطي مبلببب ي م  المثمثات االموي اوصبببلن ملببباو اا م    , ممو 

َّا  وععانا اليوم الوطني   
 
ي   , 89الث

 
َّطيا ماالا اوسااذ طنك  آو الش

 
و عا المرسلات والشنكات    , جنى الإعلاي ع  هلما م  نعل ن لس هياي الث

ي ا ح  ا   الي: لاسالم ام الاُود 
 
فصيل الت

 
 حسب الت

https://www.gea.gov.sa/wp-content/uploads/2019/08/ND89.pdf 

ة  ة   الهُويَّ ئيس ي  الإرشاديَّ صميم الر 
 
 تفصيل الت
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ة الموسم   أيقونات الإعلان:  هُويَّ

  
 الإعلانِ: 

ُ
   أيقونات

ا لملببببببببالعل اوجياو ل لببببببببامن نا طل ينها وال  ا ضببببببببنوندج ي ظمن  او ي  ي اللبببببببب  ي نا الممم ي الانأي  اندلمي 
ا م   نلثا ُ اَ ُّ ا حلاظ عِي الماالا الا 

ُّ
اام

يا    , والاماع االاصببببببيماا  ا لممرامع ونِّ ا مامج
 
ا سببببببيان لانا لمعلا  ول نثا طوطن ظيضبببببب 

 
ي طلط لمثَّا  الث دِ  كما ظي هلمن الآ ان والعناء المامانا للس نم

 اواخا  اللمي  ناموا ابنانثال  

َّا   
 
لميب ا الث ارَع الا 

 
ا م  منونبات الامبل اللني ذا ال ب ي ط مببل    , ُ ابَ ُّ ا حاوى اويب يولوجا جِء  ي وجمباليب  لمبا ي ممبا م   لالات طملببببببببببببليب 

ي  لي ا  امع  ي طللبببببببببا   , نسبببببببببالي ظي يولوجي  ي نا م اولي لنؤدي عناصبببببببببن الامل اللني م  خلاو نؤدي ط ميمي  ثوض االثَّايي ا  مالي  وحث    لي الن 

ين ناامي لملناءا    ل ( Al-Sabbagh, 2004) وطل يم الامل  لي منونات ن لالي 

اات  ي   , طنانت طصببباميا اويلونات ععانا ع  منب  او ي  ي اللببب  ا م  طنا  الممم ي الانأي  ي   , ط اوا نموت  ا وطني  يم  ا و لاطي ونِّ
 
لُ  ن  مِّ

 ه
َ
وطنلُل    , ط

خِننال  ز اا م  طنا  طني وجمالا لمامانا والنعام ال  ظها وظشان ما طامي 

ي  خِنطي  اِخنا االا ي  م  الاناصبببببن ال ي ال لمي ي   لمامانا الا 
 

ي مثالا ر ي  ي الن  يني 
 
ولي    , وطمثل العيوت ال  ي  حنام ال   يني 

 
اَ ُّ اللصبببببون ال 

ُ
وت

 ميبل والب ناسببببببببببببي نا هبلما 
ي اللندب ا والتي طا اخايبانهبا لانوي م بل الا  ي م  ظها الآ بان المامباندب  نعيب  ي اوولي نا مب ينبي الب   او يب  الع ب  لمبا  اللبببببببببببب 

يل  يا جمالي  ي ونِّ ي وظ وان وفيلي   ط مل م  ماايٍّ ونموت وطني 

 

ِ  إ 
 : 89علان  لليومِ الوطني 

  ِ
 89نماذجُ منْ إعلاناتِ اليومِ الوطني 
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ي يجبُ الالتزامُ بها    الت 
ُ
ة  العناصرُ البصريَّ

  
نا كبببببل   ا حبببب   ا  ي واولواي  العصببببببببببببندبببب  اببببالانبببباصببببببببببببن  يرببببد الالثزام 

ا ظو   ي طنيج ي م  ظجل ع م الإخلاو االاُود  ا ط عيلات الاُود   ل طملليج
لالم م لمملاع ا نا طنليلم الإعلانات 

ُ
ي ت  ل ط  ي  عناصن اصند 

اُاا نا طنود  م     لإع اء مبببببب يء لا وفيلي وم لوو   نود  والااانان والملصببببببو  جمع عناصببببببن م  العلاي ووضببببببه ي الا  طالاصببببببميا هو عممي 

ا   ا وجماليج ي لشببببببببنل مبببببببب يء ما وإنشببببببببا ا ا ندلي ها طي تشببببببببعع  اجي الانلبببببببباي نلايج لم ي ي  ي الا  ى ظ   هو الاممي    , ( Al-Bayani, 2006) وأمان 

ا الوصبببببوو  ليا  ِّ
صبببببميا الا   ا  مالا اللما ي اوو المصبببببم  س الا  سبببببُ

ُ
ل ظ ِّ

 
ا   , وطمث صبببببم 

ُ
ولا ا     , ليا س التنض ا  مالا والوفيل  م  الامل الم

ا  ي ير حثا الامل اللني المصببم  ي الت  ي ظو ا  مالي  سببالي الل ند  اامل مع ملن ات وعمميات    , م  مناعا ثا  تى طصببل الن  وهلمن اوسببس  ا نااَّ الا 

ا ا  مالا الا   ِّ
ل  صميال    , صميا نا شِّ ا م  خلالاا ابناء الا  ِّ

ي يلوم المصم   ل ( Babli, 2023) مثل الا  نان والوَ  ا الت 

صميم في ضوء تحليل مفردات الملصق الإعلاني لليوم الوطني   
 
 : 89وهناك عدة أسس لبناء الت

صبببببببببميا منثا طلنيي الا  اخل والثَّاكد ايي اوشبببببببببناو وباضببببببببباا    الوَحدة:  -1 م  خلاو اسبببببببببالم ام طلنيات م    ا لإ  ا  الوَ  ا  اخل الا 

ال   , العاق رشنل  ا نا ظو نظن ي ظو عمو ا  شاام ايي الاناصن لاعان كالنليي ي مل راضاا راض 
 
 وطلنيي ال 

زان:  -2 ِ
 
ا ي والاواتي نا طصببببميا ملن اطا م  خلاو طواتي ااولواي   الات ِّ  شبببباون الن 

 
ي اوح ام    , ظو ااوشببببناو   , وهو يول ودا لق ا لبببباوا كمي 

صميا  ل   , واوشناو نا الا  ا ظو ظطل ج خط وهمي    ي  يلصماا عمو يج

 نان الاناصبببببن ا خاملي   الإيقاع:  -3
َ
ظو الاناصبببببن الم شبببببامثي نا ظسبببببموو  اات مع وجو  ملببببباطات مناعمي    , هو نمط ياا  نشببببباؤن ع  طندق ط

ا  ا ناعم  ق  يلاع  ِّ
ا   , ط ل 

 
ا االإ انال   , وها  

ا ومميا  ا  يودج ا ن  طناي  يلاع   ظو غيَّ مناعِّ

سممب:  -4
 
ناسببد اينثا اناء  عِي  ناسببي لمالانات ايي كل م  طوو وعنض وملببا ي   الن مِ ط ليق الا  ني لماصببميا يَم ِّ

ع الاناصببن المنو  عن  جمه

ا    جماليج
 

ا ملعولا صميا لالممق  يلاع   ل ( Salah, Abdul-Razzaq, 2011) هلمن الاناصن نا الا 

  ِ
 لمفرداتِ تصميمِ شعارِ إعلاناتِ اليومِ الوطني 

ُ
ة  العامَّ

ُ
مات ِ

 : 89الس 

خِنطي  وي مملل   البعد عن الفراغ:  ل1  ملن ات الممصَق الإعلان  طميل  لي تت يي الملا ات اال

 وغيَّ مرلميل   , ااسالم ام تخان  واضحي ا خ وف وأللواي صند ي اصونا رلي ي   التسطيح:  ل2

كرار:  ل3
َّ
د عِي مشببببببببببببنمبي مبلء اللناغ عِي اللبببببببببببب  ت طنوعبت ظسبببببببببببباليبد الا  نان ابالا نان   الت

ُّ
 مبا البلببببببببببببيط الابا ا ظو ابالا نان الماعبا و    , لماتمب

 الو  ات والماما لل  

ح الهند ممممممم ي:  ل4
َّ
صبببببببميا ااسبببببببالم ام اوشبببببببناو المنباي والملبببببببا يلات والمثمثات نا  نشببببببباء طنودنات    المسمممممممط للبببببببيا الان نببببببب ي نا الا  د الا 

َ
م
َ
غ

ي جميميل    هن سي 

ة للألوان:  ل5 مزيَّ اخني   القِيم الر  َّ عنثا    , ظو العان ا ا نجات ملماملي   , اسببباُلم مت اولواي سبببواء اللببب  ي عب  دِات لممناطق الت  و و الموي عِي نم

 ل  89الممصق الإعلان  لميوم الوطني   
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 : ةِ ودورُها الفنيُّ والجماليُّ جديَّ
 
 في العمارةِ الن

ُ
 الزخارف

ا الصببببببببي    , كا حاجي  لي اللبببببببب    التي طا مد اناء ميزو   , ي ااَّ الإنلبببببببباي  لي طوطيَّ ضببببببببنونات ا حياا  ِّ
اام التي ط ا 

 
  , وا حاجي  لي طوطيَّ ال 

لال  ِّ  الإنلبببباي ضببببنونات  ياطا   , وعميا لا ا   م  صببببناعي اللبببب 
اَيَ   , وبا  ظي يرم  نه

َ
دِيي وتخنطي ما ظ ي يارا  لي ط عع  اجاطا اوسبببباسببببي 

ه
ومثلما   , ويُشبببب

ي  شبببببببببببب يبل اللني ظو ا  مبالا   , ينوي نب   خبل نا من مبي ال مباليب 
 
  , التي يا  ا ط ثبا الملبببببببببببباوى الاجامبا ا والوضببببببببببببع الاناصبببببببببببببا ا   , و ا من مبي ال 

ي مللببببببببونا  ي الضببببببببيلي كليمي اضببببببببمون من مي   , طما ليق التنض ا  مالا م  الضببببببببنونا ظي طنوي ا حالي الاناصببببببببا ي  وي ا حالي الاناصببببببببا ي 

شبببببب يل اللني 
 
شبببببب يِا   , ال 

 
ا م  طنو  الل  ال  خِنطي والنلش طنع  اَ ُّ ال

ُ
طم  خلالاا ي اوو    ,  ي  ط خل ضببببببم   اجات الإنلبببببباي  لي الل    , وت

ي    ل ( Abdullah, 1985, p. 93, 94) الإنلاي  انات مشاعنن ا  مالي 

ي وصببحاو العلت  ر ا لاا طوا   نلاي  خِان  نا العلت الن  س   , طال له عن   , ولاا  ونها اللنيُّ وا  مالاُّ اللما ُ لببا  الن  ولاا  لالا ثا    , ودندت الن 

ا ع  ظصببببببببببببحباو الميزو وع  وضببببببببببببااا المبا ا والاجامبا ا نا العمب ا  ي    , المامبي طهي تا   ان عباعب  اخميب  ِّ  وجابات الميزو والتن  الب  
دِ  زخن  وط

ُ
طث

خِان  الشببببناو ماا  ا  لوت وال خِنطي ااولواي ظو اا حن    , ااضبببباطي الن  ا طنوي عِي هياي    , وطنوي عِي هياي طا ات نواطلم ظو ظاواو م وظ يان 

ي ياا نلشببببببببباا معاشبببببببببنا عِي ا   ناي وا  ا طنا   , طصببببببببباميا ماصبببببببببمي اا   ناي كالشبببببببببنطات وا ح اين  ي الت  خِان  ا  صبببببببببي  لم هلمن    , وأال ِّ
ينل 

خِان   ل ( Traditional Culture in Saudi Arabia, 2000, pp. 285-311)    نطيوي ملماصويل  ال

ي   ِّ  الوجاات ا خانجي 
دِ  ي التي طن شبببببببن وط ر ي  خِان  نا الامانا الن  لوت وال وبشبببببببنل عام طل  كاي الا   اووو واوسبببببببانببببببب ي م  عمل الن 

اء   , لممعنى  عن  لي ملبببببببا ات صبببببببم  صبببببببلد اوكبَّ م  الاهامام هو كلبببببببن الممل والنطااي م  خلاو الن  ي لاا الن  ي الت  اخمي  وكلملم عِي الوجاات ال  

اِء المامي نا المل  ل    , عِي ا   ان  ي نا مرمس الضيو  اللما ُ اَ ُّ م  اوج  ل  ( Al-Faqir, 2005, p. 54) خاص 

ا نا خمق طنات مميز  ي ظسببببامت كثيَّ  نَ راوامل منثا طعياي المنال وا خامي الت 
 
 
َ
ل
َ
خِننا نا عمانا نر  ط عام ال   , وخا  وما لا شببببم طيا ظي الن 

ي نامت نا المن لي ظو طمم ا  ن سبببببببناي المن لي اا حضبببببببانات الت 
ُّ
ِّ  م ى طل 

 
خِان  راق ا حضبببببببانات؛ ما يرك خِننا ا عام ال نَ الن 

 
 
َ
ل
َ
  اونا  كما ط

نها االعلاي ا حي ي مثا   , لاا 
ُّ
ا م ى طل  خِان  ظيضبببببببب  ي قثت ع  طصببببببببودن اونوال م   , كما طوضببببببببم ال ي  الإسببببببببلام  الت  ضببببببببم    و  تااليا ال  

ي طلبببنر ها ععانا ع  طبلبببي   ,  نلببباي ظو  يواي  دِ  ي ظم نم ي ظم هن سبببي  خِنطي سبببواء كانت نعاطي  ط  طان  ط ميل نو  الاناصبببن الملبببالمَ مي نا ال

ر ال    , لملن ات العلاي ا حي ي السموو طني رليط  زَ اا اللناي الن  مَي 
َ
 ل ( Al-Muammar, 2009, p. 80) وهو ما ط

دِيي هلمن الواجاات   ي اللناي ا حِا ون نطا عِي ط خِان  وظنماطاا وطن  صنااا نا من لي نر  تشا  عِي ععلند    ظي ظنوا  ال
 
وم  المرك

ي  اااي ط اوا نا   خِان  ل نجي ظقثا ظصبببع ت مَاانض طني  ي  النوا  ملماملي م  ال ي والنعاطي   اخماا عِي ظنوا  ملماملي م  الاناصبببن الان سبببي 

ي  ي وا حوندب  ي الوانايب  ي ال عيَّا   , والاينميب  ا ابالملببببببببببببا بات المامباندب  ملب 
ه
رب ا لا حثاا  مُ  نُ ظي اللنباي الن 

َ
ك
ه
لم ي لا طلا نا   , كمبا يبُ طمبم الملببببببببببببا بات الت 

ي الوطيَّا  ي طناسببببب ثال االإضببببباطي  لي ذلم   , وجا  مناناطا اللني  ي الت  اخاان جو ا    ,  ي  تاامل مااا الوا ون نا كعيَّا را  اخايان الاناصبببببن اللني 

ي مونو بي ع  اوجب ا   ي طنيب  خِبان  الممليب  لم هبلمن ال ِّ
خِننا لب نجبي ظنبا يم   الإي باء ابلي اللنباي كباي ينلب  والتي كبانبت خباضببببببببببببابي نا   , الانصببببببببببببن ال

 عم ث   , مرمماا لماا ات والالالي  
َ
اَن  

َ
ي   , عِي سبببببببببببيل المثاو   , وننان   , ا ظطنا  مرامع نر  والتي ت خِننا عِي الواجاات ا خانجي  َّاء ال

 
  , لا يل ل  لي الث

ي  اخمي  ي ظن بببببببب   م  ظجماا العناء   , ال يما   لي الواجاات ال   ي الت  خِان  الملببببببببالمَ مي نا العناء ط ناسببببببببد مع الوفا ا الاجاماعي    , وطاضببببببببم ظي ال

ي تلا  م   شاه ها  ال    , وذلم ااضلاء مسحي تش يمي  ا وخانجيج  ل ( Al-Anbar, 1413, pp. 27-28) وطثيَّ الإ لام ارماو المناي  اخميج

راثِ بمنطقةِ نجْد  
 
 لعمارةِ الت

ُ
ة سُسُ البنائيَّ

ُ
   الأ

ي يالملمها مالمو  الل  ا  لمامل  ا ا خ وا اوولي الت  يَوِّ
ه
ن ي نا من لي نر    ي مانطي اوسببام العِّ َّا ي 

 
ي لمامانا الث  ذ لا ا      ,   اوسببس العنا ي 

اِ ا   ل ( Abu Al-Nawraj, 1994) م  ظجل واك شا جمالاا وتاعيَّها   , م  الع   نا الامل اللني والالمل نا الالانات ايي ظج

 :
ُ
ة  العناصرُ الإنشائيَّ

ي  لبببببببببالم ماا المان م   ي الت  ي م  الملن ات اوسببببببببباسبببببببببي  شببببببببب يمي 
 
ي ظو ال  اَ ُّ الاناصبببببببببن الإنشبببببببببا ي 

ُ
المامانا ظو اللناي لمااعيَّ ع  ال امي نا ت

َّا  
 
مَعُ ايي ط  الن  ت والامانا الث ره

َ
ي ط خِنطي والمممس م  ظها الاناصبببببببن الت  يل ُ اَ ُّ  اللضببببببباءل ُ اَ ُّ ا خط وال امي والملبببببببا ي والملببببببب  ات الم ي 

ي المامي نا اناء الامل اللنيل  ش يمي 
 
 ا خط م  الاناصن ال 
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ة  رعيَّ
ة في منطقة نجد الد  راثيَّ

 
 : عناصر وزخارف العمارة الت

يل ودَعان  اببب ا  ا حنطييي   لميببب يببب  الا  ارَع المامبببانا نا من لبببي نرببب  نا المعبببان  
 
ز ال ببب ِّ

ي طمي  الت  ي  عان الانببباصببببببببببببن والملامت ا  مببباليببب 
َ
نا العنببباء  ط

ي لممعان   خِان  سببببببواء عِي الواجاات ا خانجي  ي وال ني نا  انات ال ي لمميزو   , والالاصببببببيل الماماند  اخمي  خِن  العيوت نا   , ظو عِي ا   ناي ال   ط

واطلم واواواو طيلوم اللناي ا لاء  واطاا اا  ا اوايق السبببببببموو   , ظماك  ع ا منا  ا الن  خِن  مناي  ع ا  وطل يا اللاوا وظيضببببببب   ي  ي

ا  وظ ي   , رامل شببببن  عِي طمم المناطق عِي شببببنل مثمثات صببببتيَّا ناع  ثا  لي اوسببببلل ونمرثا  لي اوعِيل وطنوي صبببباماي ظو ما نجي   , طني ا  ع  ان 

ي اا  ال   اخل وم مي   ل ( Al-Anzi, 2017, p. 10) طنوي مروطي م  ال  

ي كببالبب وا ن والمنباببات والمثمثببات وباق ظنوا  ا خ وف والتي تشببببببببببببنببل م  خلاو    هنبب سببببببببببببيبب 
 

ي ط ثببا ظشببببببببببببنببالا خِنطيبب  النمببا طببلخببلم الوَ بب ات ال

ي مميزا   ي تش يلات تخنطي  صميمي   ل ( Al-Ajaji, Al-Fayj, 2019) عمميات الا  نان والالاال والا اخل والانافن وغيَّها م  الالانات الا 

 :
ُ
ة  العناصرُ الزخرفيَّ

ي المكاء معيي ظنا الا شببم  ( Al-Zahrani, 2020) ظوضببم  خِنطي  ي وملبباوى الإا ا     , اسببالم ام الاناصببن ال ي الل ند  طاي الامانا طمثل الاُود 

ي اسبببببباُلم مت انل ذكاء   , وا  ماو ل ى الإنلبببببباي  ي الت  خِنطي  ي ما هو  لا ظ   طمم الاناصببببببن ال ر ي  طل    , ولال اسببببببالم ام المثم  نا الامانا الن 

ي الن   ِّ
ي الموجو ا والماا ي ل حثا؛ طال يي هو المنو  ي ا حمي  عياي 

 
ي ال  ي عِي اسببببببببالم ام الموا  العيمي  ر ي   لببببببببب ي لموا  العناء  اعام ت الامانا الن 

ي تشبببمل  لا ي عناصبببن     , الملبببالمَ مي  ر ي  ي نا الامانا الن  لا وا حا ط  ) والاناصبببن الماماند  ِّي المعنى مثل اللببب 
ي طنو  ي الت  يَي الماماند 

ه
ن عناصبببن العِّ

ي مثل اللنجات    - والالو    ي عِي اواواو والنواطلم   -  ( ا نا م لبببباودي اوضببببلا  مثمثات غ ) عناصببببن تخنطي  طل  ظسببببامت    , ( عناصببببن نلوت ماماند 

ي طمثزَّ مع اوشناو اوخنى انل سلاسي   , المثمثات نا طنود  الواجاات  ي جمالي  طل  تشنمت نا مرموعات  يلا  جميل عِي شنل    , طهي تخنطي 

ا 
 
ي ماراونا ظو مرموعي م  المثمثات شبببببنمت مثمث ظسببببباا نا  خوو الإضببببباءا   ( اللنجات ) وم  الملا ظ ظي وجو  هلمن المثمثات    , صبببببلو  عمو ي 

ودي الم موأي  ؤدي م  ا خانَّ   , المناسبعي والرثه ي ظو    ( اللنجات ) وم   ا يم   اللوو  ي هنا  ملانأي ايي    , وح د الن  ي والمشبنأي  ر ي  نا الامانا الن 

يل   وشاي نا الامانا ا ح اتد   الن 

راسةِ:  
ةِ مَحَل  الد  جديَّ

 
 في العمارةِ الن

ُ
ة  العناصرُ الإنشائيَّ

ي الأسممموارُ  نعي  او يوي نا ال   ي ظنشبببلها اللببب  ي الت  طاعي  اَ ُّ اوسبببوان الاناجاا وأوااا ثا م  ظها المنشبببآت ال  
ُ
ي سبببون يعمي    ,   ت  ذ ي يط اال نعي 

ل   ١٣طولا ن و  
 

 كيلا

ي ابنبانثبا  حمبايبي مب ينرثا لأبراجُ ا  نعيب  ي اهاا  نبام الب  
ي الت  طباعيب  ابَ ُّ اواناَّ م  ظها المنشببببببببببببآت الب  

ُ
اَامبل لمب طبا  ظو لممنانعبي   ,   ت لببببببببببببه

ُ
ظو   , وت

ا  ي ابببببببببببببببب  , لم طا  والمنانعي ما  نعي  نَ ع   اواناَّ الملحلي رلببببون ال   ِّ
  
ُ
ا   ٦٢ون  ن ا لمامانا    , انج  ي اوجا خا  نموذج  طاعي  وطمثل الا  صببببلنات ال  

ي نا ذلبم الونبت  ي خباصبببببببببببببي   , ا حنأيبب  نعيبب  ي نا الب   طباعيبب  ا م  نمبباذَّ الامببانا الب   ا مامببج ا مامبباندبج لُ نموذجب  ِّ
 
مَثبب
ُ
ي    , كمببا ط ومن لببي نربب  والممم ببي الانأيبب 

يل  ي عام  او ي   ( Al-Shahri, 2018, p. 14) الل 

  
ت عِي هياي خط من لبببن   اِغل نُصببب  عان م

َ
ي والبََّّ وط نعي 

سبببون ال  

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) 

ي لمامانا   ي وأنَّ المنانعي م  الاناصببببببببببببن الإنشببببببببببببا ي  نعي  ظسببببببببببببوان ال  

يل   ر ي   ( Source: Al-Muammar, 2019) الن 

ة:  ينيَّ
 
ي نا من لي نر  طا اناء العيوت واللصبببببببون  البيوت والقصممممممور الط يني 

 
ونلبببببببعي هلمن المناتو واللصبببببببون  لي ظصبببببببحامثا نا ملماما    , ال 
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ي نا من لي نر   او ي  ي ظوو عاصبببببببببمي ل سبببببببببنا اللببببببببب  نعي  ي اوولي و ا طثَّا    , م ي من لي نر  ونا م يني ال   او ي  ولي اللببببببببب  خلاو طثَّا   ا ال  

نود  والابلسببببببببببببلس  ي طعب ظ م  طثَّا المعبا ابي ايي الإمبام م مب  ا  سبببببببببببباو    , الا  ولبي    , والشببببببببببببي  م مب  ا  ععب  الوهباو   , الت  وأل  م  عاب  هبلمن الب  

ي نا من لي نر  و ا   او ي  ي اوولي ل سنا الل  او ي  ي الااصمي الل  نعي  ي اوولي ع   م  اللصون نا م يني ال   او ي  نصن    - نصن سموى  ) الل 

ي طند ال    ( نصن سا  ا  ساو    - نصن عمن ا  ساو    - عع    ا  ساو     ل ( Al-Buqmi, 2004, pp. 50-51) وط مل سمات ماماند 

  
ا  سبببببببببببباو  منعن عموا   اوميَّ سبببببببببببباببببب    Source: King) نصببببببببببببن 

Abdulaziz Foundation ) 

ي   ي للصببببببببببن سببببببببببا  ا  سبببببببببباو  اال نعي  -Source: Al) واجاي خانجي 

Muammar, 2019 ) 

  
ي الل يمي   نعي   ( Source: Hia Magazine) نصن سموى ال  

https://www.hiamag.com/%D8%A7%D9%84%D8%A

F%D8%B1%D8%B9%D9%8A%D8%A9-

%D8%B9%D8%A8%D9%82-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9

%8A%D8%AE%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%B9

%D8%A9%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8

%B6%D8%B1 

 

ي   ي للصببببببببببببن عمن ا  سبببببببببببباو  اببالبب نعيبب  -Source: Al) واجاببي خببانجيبب 

Muammar, 2019 ) 

  
ُ
 البارزة

ُ
 م  المثمثات الملموأي الماراونا   ( الحداير ) المثلثات

ٌ
ي لمعناء عِي    , هو شببندط ي وا خانجي  اخمي  طما ُّ هلمن المثمثات عِي الواجاات ال  

ِ ا     , نا وضبببع ملموو ا ي  طنوي نؤوسببباا ل سبببلل ونواع ها ل عِي   , شبببنل خط ظطل  عن  ملببباوى اوسبببلا ل  وان  َُّتُ م  ا حا طل ود به
َ
وط

ي   , ( عن  ظطنا  المثمثات ) انوتها كمما اطرانا ن و اوسبببببببلل   طاو    , طهي امثااي تدني لمميزو م  ا خانَّ وال اخلل وأالإضببببببباطي  لي وفيلاا ا  مالي 

ا عِي  مايي جواند ا   ناي م  الم ن   ع   ( Traditional Culture in Saudi Arabia - Architecture, 2000, pp. 283, 313)  لبببباع  ظيضبببب 

 ل ( Al-Nuwaiser, 1999, p. 115)   , ودصد م  طنطا العانت   , طندق جمع الم ن نا ظخ و ن اوطل  

ي لممعنى  ي وا خانجي  اخمي  ا ي يط اا  واند ال  
 
وطاوت  هلمن ا   ناي عِي شببببببببنل صببببببببا ظطل  وا    امون خط ظطل     , طاو  شببببببببعا شببببببببند 

لوت العانتا   , غا ن  ا م   لا ي  لي صبببا وا     , ظو صبببا ظطل  م  الن    , ظو صبببليي ياوسببب اما خط ظطل  غا نل ودثَّاول ع   هلمن الصبببلو  غالع 
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 ظخنى   , طلصببببببببل اينثا ملبببببببباطات 
 
 ومالاوطي ظ يانا

 
ي عِي    , وطنوي م لبببببببباودي ظ يانا ر ا انوت ا ح و  ليمل  فلالاا اللود  ون  اسبببببببباتل اللناي الن 

مس 
 
اام  عِي ا   انل الشب ما    , كما ظسباا ا خط اوطل  المنلوت طوناا نا  ع اء فلاو ماتيَّا عِي م ان اليوم   , ا حا ط ااخالا   نجات الا 

اطي ع  اما ا  هلمن ا ح و  عِي شنل ظشنطي    ل ( Al-Muammar, 2019, p. 126) ظضا  العا  ا  مالا الن 

 :
ُ
رفات

ُّ
نطات   الش

 
يي مع اللات وطات  ن   )   , شنطي الش

 
اء رش   ن  الش يء ظو  اطاا   , ( الن 

 
و ا ط وُّ عِي ما يوضع عِي نما   ,  ا قثايي ال  

ي    ل ( Rizk, 2000, p. 161) اللصون وظسوان الم ي وواجاات المعان  نا الامانا الإسلامي 

نطات  
 
نطات  لي نوعيي  الش

 
نَى ناع  ثا عِي ن ا  ظوسع م  نمرثا م  ظجل الاسالنان   ( الملنني ) وطنللا الش ي طُعه ي   , الت    , ولاا وفيلي عل ند 

غِمي نا ظعِي ا حصوي واوسوان  َ  ا  نو  م  نؤدي اوع اء   ,  ي  طلوم ملام الم
 
مَ 

َ
مال واللاام  ل ثا   ,  ي  ط ونا الونت    , ويلمت ااوجيا الن 

 ل ( Rizk, 2000, p. 161) نللا يوطن لاا ا حمايي اللاتمي م  ساام الا و  

ام م  خملا   .Traditional Culture in Saudi Arabia - Archaeology, 2000, p) والشببببببن  هو ما انطلع ع  ا   ان وظشببببببن  عِي الن 

نام الموجو  نا ظعِي ظطنا  العناء   , ( 159 ا   , وهو مثل اللبب  ا ظو خانجيج ن   اخميج
 
راضبباا ذو خ وف من نيي    , ولا ظشببناو ع ي ا   , ون  ينوي الشبب

صببي  عات   , ملصبب  عا ظونا  الن 
ه
وباضبباا ملن ل ا خ وف الملبباليمي عِي شببنل توايا نا مي ظو  ا ا ظو منلنجيل يالملم راضبباا شببنل    , وباضبباا ُ شبب

اا  راضبببببببباا صببببببببمد وباضبببببببباا مرو ل كما ظي لاا وفا ا    , ونؤوسبببببببباا ماراي  لي اوعِيل ولاا ظنوا  ملماملي   , وباضبببببببباا  شببببببببعا الانم الم نَّ   , اللبببببببب 

ن  الام   , ع ي ا 
 
ما ل مثل  ع اء ال  ا لممعنى   , وا م  المعنى الا   جماليج

 
ي   , ما يضبل  شب لا ا وفا ا    , وأالإضباطي  لي وفا لاا ا  مالي  طاي لاا ظيضب 

يل    نلاي 

ي اوم بان    ,  يب  يم نبا المشبببببببببببباه ا  وي للبت ان عبان الاب و  ليبال كمبا ظنا امثبااي  امٍّ لل ب ان   , وهو امثبااي  ن  لمم بانو  طاو يلمبل م  كميب 

ي  اخ  اخ   لي اوعِيل وم   ا طاو يلمل م  شبب ا الضببتوف ا حناند  ي تلببلط عميا معاشببنال كما ظنا  لبباع  نا طوجيا طيانات الاواء اللبب  ل  الت 

ويلبببببببببببباا وجو ن نا تدبببا ا انطلبببا  جببب ان ا حمبببايبببي    , ( Traditional Culture in Saudi Arabia - Architecture, 2000, pp. 282, 314) المعنى  

ي للببببببناي المعنى   , لملببببببلا  ل    , خاصببببببي نا طصببببببل الصببببببيا   , ما يوطن ا خصببببببوصببببببي 
 

ون الاموا اللبببببب  ت لمنوم ليلا  ,Al-Faqir) عن ما  لببببببالم م ال  

2005, p. 54 ) ,  ي ظو ما نجي املاوديي ظو ظكثَّل  وعن   ص نطات ا خاملي نر  ظقثا  ما ملاود 
 
 ن ظنوا  الش

ي  ي  ملبا يل   , نواماا ظشبناو نعاطي  اام   , ومايي   , ومثم    , ومنبع   , وظشبناو هن سبي  يي   , وظشبناول مرن ا مثل اللب 
 
  , ون  طنوي مصبنوعي م  ال 

لش ابببا حلن   , ومت ببباا ا علبببي م  ا  ا م   وي تخنطبببي  دِنبببي االنيبببات الن  طن  عِي شببببببببببببنبببل خط ظطل  عِي  وا  جببب ناي العنببباء نا   , ظو م

 مااب  ا   , وطلع اينثبا ملببببببببببببا بات طبانغبي   , الا  نان البلببببببببببببيط 
 

كمبا يناي م  طرباونهبا  يلباعبات كثيَّا ن يربي طعبا و ال امبي مع    , والتي طبلخبلم ظشببببببببببببنبالا

ي يانوي منثا شببببببببببنماا الاام   , اللضبببببببببباء  وِايا ا حا ا    , وا حنكي المنعمي  خ وطاا واوشببببببببببناو الما لببببببببببنا والمن نيي الت  والتي نشببببببببببلت م  طلاطع ال

ال   , واللا مي والمنلنجي   ل ( Al-Muammar, 2019, p. 127) وا خ وف المن نيي سودج

ما لممنانعي والإضبببببببباءا  لمزاغلُ ا  ون ظو ا حصبببببببب  ظو البََّّ ظو سببببببببون الم ينيل ياا اسببببببببالم اما طثَّا اللبببببببب  تنا ظو طا ي صببببببببتيَّا نا اللبببببببب 
 
   ا الث

ودي  ا   , والرثه ا مامج ا  طاعيج اَ ُّ عنصببببن 
ُ
ي   , ونا طثَّا ا حنو ت  ي   لببببمت لمم اطع ااطلا  نلما لا    ,  ي   ي صببببتن ح ماا ير ا وفيلاا اوسبببباسببببي 

ا مببا طنوي منطعببي عِي شببببببببببببنببل    , وطلماما طندلببي طوتيااببا   , ( Rizk, 2000, pp. 277, 278) عِي الابب و والا ن   وي ظي ياانض ل ذى   و ا غببالعبب 

غِمي    , خط ماانَّ  ا طنوي منطعي عِي    , وهو خط وهمي ناطي ع   نكي الايي م  طا ي  لي طا ي ا  اونا لاا   -  ي  يوج  نا كل تاودي م وظ يان 

 شنل خط ملاليا ظو ياا طوتياا رشنل  نل  
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ي     ر ي  ي لمامانا الن  م  الاناصبببببببببن الإنشبببببببببا ي 

اِغببببل )  ي    ( الشببببببببببببنطببببات والم نعيبببب  البببب   نا مبببب ينببببي 

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) 

اِغببل     ي وط مببل الم دِ  اببال شببببببببببببندلببات ا  صببببببببببببيبب  ي م  ا ح ن وال يي م نعيبب  سببببببببببببون م  البب  

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) 

  

اِغل   ي الم طوضبببيت ملنو لماناصبببن الإنشبببا ي 

مببببب ينبببببي  نا  ي  رببببب يببببب  الن  لمامبببببانا  نطبببببات 
 

والشبببببببببببب

ي   نعي   ( Source: Al-Muammar, 2019) ال  

ي ال عيَّ   نعي   :Source) انَّ و صب  شب ي  المول يلع البََّّ نا فانا نافنا ضبم  سبون ال  

Historical Dar’iya Account on X Platform, 2024 ) 

https://x.com/duriyah_/status/1813869377311170795?s=48&t=vF3YO_

vruJXUwqRbkIuKyA 

صمميُّيُّ لمفرداتِ العملِ الفني  
 
ي   , ي مل ال ثيَّ م  الماان  لل ماون المامل  الشمكلُ الت ي لاا    , ودنلل  لالات غايي نا اوهمي  طاو لتي اصبند 

ي  ي ولوني  صببببببببببببميمي لمامل اللني    , نموت وملن ات شببببببببببببنمي  نل الا 
 

ينا ا اللناي ضببببببببببببنونا طاا وإ نا  المامل  لاا؛ للملم لا ا  ظي ياا  خناَّ الشبببببببببببب

يل   اعيَّي  اُل طاماا وط ميماا ونناءا  لالا ثا الا   اصونا رلي ي َ له

صميمِ: 
 
 في الت

ُ
نل    العلاقات

 
َّاكد والا اخل لماناصن ي   ها اللناي اناء  عِي نؤداا لعناء الش

 
ي الث ي لماصميا  ا عممي  الالانات العنا ي 

شببببببااا والا ااق والاناطن 
 
ا علانات ال  ا  عِّ

صببببببميمي ما  َُّ ع  المضبببببباميي وال لالات ذات الماان    , الا  ِّ
اَب 
ُ
ي لماصببببببميا  ت نعيمي  ا الالانات الا  و ا    , ظم 

ي مثل  نعيمي  ي طاامل الالانات الا  يا ا  مالي  ي لا لل عِي طمم الماان  والمضببببببببباميي واللِّ صبببببببببميمي  ِّي اوشبببببببببناو الا 
ي طنو    , الثَّاكد )   الالانات الت 

لاطع والامام…  ا نا طنطلد الاناصبببببببببببن   ( الا  ا مامج واطق والاناغا اللما  لببببببببببباع  عِي   نا  وطاا الماان  وال لالات   ,  ون    , وتامل عِي ط ليق الا 

ي المنا ال   ي وا  مالي   ( Al-Barrak, 2021) وط ليق اوه ا  الوفيلي 

صبببببببببببميا ااخايان ظطضبببببببببببل الالانات   ِا لماناصبببببببببببن نا الا 
 

نعيا الشببببببببببب ي م  خلاو  ني الا  يمي ا  مالي  نل اللِّ
 

واوشبببببببببببناو    , ود  لبببببببببببد الشببببببببببب

ل   ( Salama, 2021) وا خصا ا المناسعي لا ليق ظ اء وفيل  عاوٍّ

ي  ي عباليب  ي مبا ط اودبا اويلونبات م   ن  ونيمبي مبا يب  َّا     , وعميبا طعان ظهميب 
 
ي مبا طصببببببببببببنابا طمبم اويلونبات عِي  لظ وتسبببببببببببب يبل الث وظهميب 

وطثميي نيمرثا وظصببببولاا   , كما تامل عِي ط ليز ا  يل ا   ي  عِي الاعثزات مثا   , والاهامام االمونو  الما ا وا حاطعي عميا   , الشببببنالا الماا  ا 

يل   اندلمي 
 الا 

امل طانا 
 
مي االملايلس   , ونا م اولات لمامماء والنلا  لا  ي  ظسبببس ومااييَّ وضبببوااط لل ماليات االملاوم الشببب َّوا    , وطانا ظخنى ملصببب  وعب 

نات 
 
ام عِي طبلمو  وا ب    , عنبا ابالمبلمهبد ظو ال  َّ  وي نيو    , ظنبا لا يم   ظي يرامع النب  ِّ

ا نا ظي  اب  شبببببببببببب يِا لا اب  ظي ينوي  نج
 
وم    , طباللنباي ال 

ام  ا وطيَّ الإ لببببببام والملببببببالعميي الن  ا طنيج َّ عنا اللناي   , خلالاا ين بببببب   نااج  ل ظو نطق ما عب    , طا حُلبببببب  ما  لببببببا لببببببنوي   , لاا  ندرثا نا طلعُّ

 ( Hassan et al., 1988)   ل واللعيت ما ير ونا غيَّ ذلم 

نَ  
َ
ك
َ
صببببببببببببميا   ( Al-Saifi, 1992) وذ الا  س وعنببباصببببببببببببن  سببببببببببببُ

ُ
عببباي     , ظ واتي    - الا  نان    - الإيلبببا     - و ا  الا  مبببا بببل    - الا  و ا اوسببببببببببببس    , ا حنكبببي   – الا 

ناسببببي    -  89الملببببالمَ مي نا ط ميل ملن ات الممصببببق الإعلان  لميوم الوطني    ي    - م ل ال   صببببميا  ) كما ظون  ظي اوسببببس ا  مالي  ا  ) ظسببببس الا  ِّ
طر  

شبببببب يِا 
 
ي  لي جاند وفيلرثا نا العناء ال  نمي 

 
ا ينطعط اوضببببببع هلمن    , الاناصببببببن ظو الملن ات الشبببببب ا جماليج ي  ون  نمي 

 
طر ا الاناصببببببن والملن ات الشبببببب

صبببببميا  ي   , الاناصبببببن عِي ملببببب ت الا  يا اللني  ق ملماما اللِّ ِّ
يا  ا  الإيلا    , علانرثا الماعا لي اما يراونها م  عناصبببببن ط ل  اِي   , وهلمن اللِّ   , والاط

صببببببببببببميا   , والو  ا والاناسببببببببببببد  ي عِي ملبببببببببببب ت الا  نمي 
 

نواعب    ( Yasmin, 2019) و   ت    , والتي طناي ع  طنعيا الالانات ايي الملن ات الشبببببببببببب

https://doi.org/10.35560/jcofarts1510
https://x.com/duriyah_/status/1813869377311170795?s=48&t=vF3YO_vruJXUwqRbkIuKyA
https://x.com/duriyah_/status/1813869377311170795?s=48&t=vF3YO_vruJXUwqRbkIuKyA
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ناسي نا ملن ات الممصق الإعلان    ي م ل ال   اعي 
 
خِان  الش ي طميز ال خِنطي الت   : 89لليوم الوطني   وظسس ال

-  :
ُ
عياي   الموازَنة

 
ا وغيَّ مانانق مع ال  خِننا ماواتن  نل ال

 
ا عن  اخايان اولوايل   , يرد ظي ينوي الش  خصوص 

ناظرُ:  -
َّ
خِننال  الت نل ال

 
ل طامك ايي نصل  الش

ُ
نافن؛  ي   قثا طا مد ظي ينوي هنا  طما   الل نا عِي ط ليق ناع ا الا 

ناسبُ:  -
َّ
خِننال  الت نل ال

 
اِء الش  م  الماا ظي ينوي هنالم طناسدٌ وطناسقٌ ايي جميع ظج

شعبُ:  -
َّ
نلل  الت

 
اِء الش ي ط شاد منثا اليي ظج  طينوي هنا  نل ي ظساسي 

كرارُ:  -
َّ
خِننا  الت نل ال

 
اِء مُ   ا م  الش  طارد مناعاا نلعي الا  نان نا كل شنل تخننال   , يلوم عِي ط نان ظج

راسةِ: 
موزِ والمفرداتِ مَحَل  الد   تحليلُ الر 

سمبة والتناسمب: ( تنظيم العناصمر ) البناء والتكوين   -
 
ي والعلاو واوضبواء   : الن طلمضبع الاناصبن نا الامل اللني واوشبناو وال ميات الموني 

لعي والاناسد ايي منونات الامل اللني 
 
ي  نيلي طنطعط املاوم الن ي  لي   ل ( Ahmed, 2007, p. 114)  لي  لااات اصند 

نوعُ:  -
َّ
نو  مااك ل لبببببببن الممل والنطااي  الت نل   , ودا لق نا الامل اللني م  خلاو الاخالاطات   , الا 

 
مم ا خط   , ونا ا ح ا   , اخالا  نا الشببببببب   , وسبببببببُ

 ظو الاخالا  نا اولواي و نجا ثال    , ظو م  خلاو تتييَّ اطران الو  ات   , والمممس 

زانُ:  -
 
ا يل   الات  طوتيع الاناصن م  خ وف وظشناو ا ندلي طعا  عِي الن 

-  :
ُ
ل    الوَحدة

 
 مثَّاا ي

 
 وا  ا

 
صميا و  ا  ظي طنى عناصن الا 

-  :
ُ
يمادة ِ

ي نا وجبلمو الان عبان و ا تتمبد عنباصببببببببببببن ظو مرموعبي م  الانباصببببببببببببن عِي الانباصببببببببببببن اوخنى   السممممممممممم  طانوي لابا   , تاعيَّ يب وُّ عِي اللبببببببببببب 

ي نا عِي الامل اللني  ائ    , اللبب  ظو م  خلاو طوجيا نعنن  لي نل ي ظو عنصببن م       , ودا لق ذلم رلبببد ننمثا طارلمو الملم نعن الن 

ي الاناصن   يا ا عِي الي   ل ( Ahmed, 2007, p. 150) نا المو ي طانوي لا الل 

طلد   - هنا  ظنوا  ماا  ا م  الإيلا    الإيقاعُ:  - ي    - ا حن   , المانانا   , المثزاي    , غيَّ النطلد   , الإيلا  الن  ودم   ملا عي  ناء الواجاات ا خانجي 

ي ن يري اخالا   نجات العل والنون نا اليوم الوا    ي والمامثمي نا  يلاعات ضبببو ي  ي ن يري ط نان الاناصبببن    , وال اخمي  وإيلاعات شبببنمي 

 ل ( Al-Muammar, 2009, p. 218) نا ظوضا  واطراهات ملمامليل  

كرارُ:  -
َّ
ي  لي الامل اللني   الت ي وجمالي    , هو طن ي  الملببببا ات وال ال واوشببببناو واللناغات نا ظسبببباليد وظنماف ماا  ا طضببببل  لملببببات تاعيَّي 

ق ملاوم الإيلا  وظنماطا   ِّ
ي يم   ظي ط ل  ي الت  ش يمي 

 
مُ  ظهمياا نا كونا او اا ال 

ه
 
َ
 ل ( Ahmed, 2006, p. 124) وط

ت مثبا اللناغبات  ِّعبَ
ي وُت  ندلبي الت 

 
رب ا اباللناغ وال امبي م  خلاو ال  واطبلم واللنجبات   , ودم   ملا عبي اهامبام اللنباي الن  عِي ا حوا ط    , الن 

ا؛ ما   ا وإيلاع  اِن  ي  تى تلببببمت لمايي االانالاو  ولاال  ي علاني هلمن الاناصببببن مع راضبببباا العاق ط لق وَ  ا واط ي وا خانجي  اخمي  ظع و  ال  

خِننا نا عمبببانا من لبببي نرببب   ا لمنعبببام ال ا جمببباليبببج اِوجبببي ايي الوفيلبببي    , رُاببب   ي لا ليق الم خِنطيببب   يببب  طا طوفيا هبببلمن الانببباصببببببببببببن والنعا ال

صببببببببببببميا  ن  الموجو  عِي  وا  ا  ب ناي   , وا  مباو نا الا 
 

مباء وأيي الشبببببببببببب  ي  ايي اللبببببببببببب 
 

لا ا الشبببببببببببب   , طيم ننبا ملا عبي العاب  ا  مبالا ن يربي الا 

نطي رشبببنل ماصبببل نا خط ظطل    ,   الا  نان المااارع البلبببيط لمشبببنطي الوا  ا والنامببب   م 
 
 نان الشببب

َ
اَارَعَ ط

َ
ا ن يري طلا ا   ,  ي  ط ما  لق  يلاع 

ماء   , مع اللناغ  ولاا   , صبببببببا م  ال ال االشبببببببنطات  ي ملموأيل طيم   ملا عي  ناء   , اللببببببب  نطات ول   نا وضببببببباي 
 

واللما ظخلم نلس شبببببببنل الشببببببب

ي  نميب 
 

ي ابالا نانات والإيلباعبات الشبببببببببببب ي والب اخميب  نبل المثمب     , الواجابات ا خبانجيب 
 

نبل الملببببببببببببا يبل لمنواطبلم مع الشبببببببببببب
 

وداضببببببببببببم ذلبم نا طعبا و الشبببببببببببب

ودبي  ي والرثه عيايب 
 
ا مبا ياا اسببببببببببببالمب امامبا نا الإنبانا ال  ا لمبا ي للبانبا م  الإيلباعببات    , اللنجبات وهمبا عنصببببببببببببناي كثيَّ  ا جمباليبج كمبا يضببببببببببببيلباي رُاب  

ي ن يري اخالا  العل والنون نا اليوم الوا    نل والمممس ظسبببببببببببامت    , الضبببببببببببو ي 
 

ي م  ط نانات وإيلاعات وطنو  نا الشببببببببببب وهلمن اوراا  ا  مالي 

لمليا م   لل ا حا ط؛ ونا م   وقثا سيصعت مرن    ا نا الا   ل ( Al-Muammar, 2019, p. 77)  ا ط طيني مصمَت  ليل  كثيَّ 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1510
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ي   يني 

 
نطات ال 

 
يللل يعان صبببببببببا م  الشببببببببب نعي  سبببببببببون ال  

ونلا ظ اللناغ ا حيط مثبببا والبببلما يمثبببل شببببببببببببنطبببات نا  

مبببببلبببببمبببببوأببببببي   ي   Source: Historical Dar’iya) وضببببببببببببببببابببببيبببببب 

Account on X Platform, 2023 ) ل 

https://x.com/Duriyah_/status/1728713398

177644723 

دِِ ا  م م   ملصونا عمن  الصونا للصن اوميَّ عمن ا  ساو  ا  عع  الا

َّميا اوخيَّ   , ا  سبببببببباو  
 
اندخا نعل الث

ندا الا 
 
 Source: Historical) نا حا ال 

Dar’iya Account on X Platform, 2023 ) ل 

https://x.com/duriyah_/status/1725090983631544545?s=48&t

=vF3YO_vruJXUwqRbkIuKyA 

  
ي طب خبل   معنى سببببببببببببعبالبي  موضبببببببببببب ي ظ ب  اومباك  المامبي الت 

ي  نعي  ندا الامنان  نا ال  
 
انان    , ضببببببببببببم  نلببببببببببببيي حا ال 

دِِ ا  م مبببب  لوالبببب طببببا موضبببببببببببب ي انببببت   الإمببببام ععبببب  الا

ا   , ن ماا     ظاو وه ببباي سببببببببببببم ببباي   والتي جامابببا ونلببب 

ا ل معبي الامال المصبببببببببببب ن     Source: Historical) تاميميبج

Dar’iya Account on X Platform, 2023 ) ل 

https://x.com/Duriyah_/status/1745386904

525103250/photo/1 

ي  ي    , نواطلم وطنجات نصببن سببا  ا  سبباو  اال نعي  نمي 
 
ونلا ظ الإيلاعات الشبب

ي ن يربي اخالا  العبل   ايي شببببببببببببنبل المثمب  والملببببببببببببا يبل والإيلباعبات الضببببببببببببو يب 

 ( Source: Al-Muammar, 2019) والنون  

 :
ُ
ابقة  الس 

ُ
 الدراسات

  : ِ
 دراسات  في اليومِ الوطني 

  :
ً

منا  أولا
 

دِِ ا  عع  الن  م  آو سببببببببببباو   ( 2021)  ناسبببببببببببي الشببببببببببب , ه طت  ( النشبببببببببببلا والالسبببببببببببلس ) رانواي اليوم الوطني  نا عا  الممم عع  الا

ي طلسببببلس اليوم   ناسببببي كيلي  او ا؛  ي  طناولت ال   ناسببببي  لي الونو  عِي نشببببلا وأ ايي اليوم الوطني  اللبببب  او ا,  ي   ال   الوطني  اللبببب 

دِِ ا  عع  الن م  آو سبباو , ون  اشببرث  س الممم عع  الا ي  لي عَاه  المرسبب  او ي  ي اللبب  ن هلما تاو  ا ايات اليوم الوطني  نا الممم ي الانأي 

اراي   اليوم نا عا ن ا ثيَّ م  الملبببببببببميات نا ع   م  المصبببببببببا ن عِي اخالاطاا, طنانت ظوو ذكنى لميوم الوطني  ي الل ط ثا   ا اللمكنى الن 

دِِ للح ات نا    مل ١٩٣٠يناين    ٨هب /    ١٣٤٨شاعاي    ٨لضا الممم عع  الا

https://doi.org/10.35560/jcofarts1510
https://x.com/Duriyah_/status/1728713398177644723
https://x.com/Duriyah_/status/1728713398177644723
https://x.com/Duriyah_/status/1745386904525103250/photo/1
https://x.com/Duriyah_/status/1745386904525103250/photo/1
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يا  ( 2020)  ناسببببببي هميل,  اناهيا  ثانيًا:     رانواي اللِّ
 
او ا  الث ي ات ظ ناء الا الاو االيوم الوطني  اللبببببب  لمعي م  اللبببببب  ي نا ظتداء الن   ناسببببببي  ) لاطي 

لم  ناسبي  لي تلبميط الضبوء عِي  ون ظتداء الن  مو الممن  اوميَّا ندما انت ان ن آو سباو , وه طت ال   ي وتداء صبا عي اللب  عي  ط ميميي طملبلي 

ي, االإضببببببباطي  لي ال شبببببببا ع  او ن الإيراب  وتدا  ي الوطني  دِِ الاُود  لل الاجاما ا واللبببببببيانببببببب ي نا تا
 
ي ات ذات الث نثا نا المر نا م  اللببببببب 

ي واللببياسبب  ناسببي  لي طوضببيت المناني الاجاماعي  يل و ث   ال   ي ذلم نا طو يق الانطعاف االاُود  ا, وظهمي  يا  لاطيج ي ط عو مثا طرلببي  اللِّ ي الت  ي 

ي م  خلاو ط ميل ظتدانثا امناسبببببببعي  او ي  ي اللببببببب  ي الوطني  تِ الاُود  ي تا ي الت  ي اللملبببببببلي  لاطي 
 
يا الث اليوم الوطني     اوميَّا ندمال واسبببببببانعاف اللِّ

او ا   ي  ( 89) اللبببببببببببب  دِِ الاُودب  ي لاا لمعبي م  نيا  لباطيب  وصببببببببببببيبات ضببببببببببببنونا الاهامبام ابالب ناسببببببببببببات المااملبي امبا طلمثزلبا ظتدباء الن  , وم  ظانت الا 

ي   . الوطني 

ا:  
ً
ي ناننبامي ملثَّل نا   ( 2017)  ناسبببببببببببببي الايزا  ثمالثم ي الوطنيبب  دِِ الاُودب  ي و ونهبا نا تا ربب يب  ي الن  َّا يبب 

 
خِبان  الث ي لم رانواي ا خصبببببببببببببا ا ا  مبباليبب 

ي الو  دِِ الاُود  ي و ونها نا تا ر ي  ي الن  َّا ي 
 
خِان  الث ي لم ناسببببببببي  لي ال شببببببببا ع  ا خصببببببببا ا ا  مالي  لمو  ا  مالان, وه طت ال   ي,  الا  طني 

ي لماان  عِي ما مثا م  خصبببا ا   وطنونت ظ وات  ر ي  خِان  الن  ي لم ناسبببي م   لا  ظ وات  ا  اسببب عاني ط ميل ا خصبببا ا ا  مالي  ال  

ناسببببببببببببي    ي, وطوصببببببببببببمبت الب   َّا  المامباندب 
 
لمو  اللني لملن ات الث  نيببببببببببببب ي, واخاعبان الاب 

ي والبَّنبامي الاب  رب يب  ي الن  َّا يب 
 
يل الث من لي مرموعبي  جمباليب 

تائج أهمها: 
 
 الن

ي اللنوي اوخنى, كبافابان   ( 1)  ي نا من لبي العريَّا ا بارَع ملماما ع  اليب  رب يب  ي الن  خِبان  المامباندب  ي للنوي ال ي  طاميز الملباهيا ا  مباليب  جمباليب 

يل  ا م  اوعماو اللني   اللعت, واعاعان اللناغ جِء 

ي, وجبلمو وتشببببببببببببودق ل  ( 2)  ي المااب  ا, لمبا يلب مبا م    بانا وطنط ثيب  ي  اعمبي لاك لبببببببببببباو الملباهيا ا  مباليب  ابَ ُّ من لبي العريَّا الابي تاميميب 
ُ
اِ ن,  ت م

ي, ماان  ومامومات منطع ي االامل اللنيل  َّا ي 
 
  ي  يصا د عنض اوعماو الث

عقيبُ: 
َّ
 الت

يا  ل  ي و ونن نا ال شبببببببا ع  او ن الإيراب  نا طرلبببببببي  اللِّ ي الوطني  دِِ الاُود  ل م   ون نا تا ِّ
 
ي اليوم الوطني  وما  شبببببببن ا,  طاضبببببببم ظهمي  اطيج

ي ا حباطبل واللاباليبا 
 
ي نا كباطب ي الوطنيب  , وم  الضببببببببببببنونا  انات الاُودب  ي ذلبم نا طو يق الانطعباف ابالمونو  الوطني  ا وظهميب  دِِ الانامباء  ووطنيبج ت, وتا

, وأبالمثبل   َّا  الوطني 
 
ي ط ممابا ملن ات ونموت الث ي الت  يا ا  مباليب  لمو  لملِّ

َّا   والثلبانا واللني, لا سببببببببببببيمبا طنميبي الاب 
 
هِببا  لممونو  الث دِ ي تا ظهميب 

ا, وما ط مل م  نيا ومعا ئ سميميل  ا وطنأودج  اجاماعيج

َّا 
 
ان  عِي  ون اللنوي الث ي الا  , ود عع ذلم كيلي  دِِ المواطني والاعثزات االمونو  الوطني  ناسببببببات نا سببببببعل تا ي  وجنى الاسببببببالا ا م  ال    ي 

دِِ ملاوم الاناماء والمواطنيل  ي نا تا او ي   الل 

ة:   دراسات في القِيم الجماليَّ

 :
ً

ي لمشنو  اوسن المناري   أولا عاعي االشاشي ا حندند 
 
الا   م  الع    ع ا  اننامي ط ندطي حث    لي   , ( Al-Omari, 1429AH)   اننامي نا ال 

 
 
ي, ط مل ال  ي وجمالي  ي ذات ظغناض وفيلي  ي لإنااَّ ظعماو طعاعي  عاعي االشبببباشببببي ا حندند 

 
ي نا مراو ال  ي وطلني  ارع   كلبببباو ماانات طني 

يا  ي طلي  نا   ناء اللِّ ل ملن ات وعناصن طنا ي  مِّ
 ه
َ
اطي, وطرصل اللمو  الاام, وط

 
يل الش  ا  مالي 

لمو  ا  مالان   ثانيًا:  ي ناننامي ملثَّل نا الا  ي الوطني  دِِ الاُود  ي و ونها نا تا ر ي  ي الن  َّا ي 
 
خِان  الث ي لم ,  ( Al-Anzi, 2017)   ا خصببببببا ا ا  مالي 

ي ا   اندلميبب 
ي الابب  نعيبب 

ي ام بباطعببي البب   ربب يبب  ي الن  خِببان  والم ملات المامبباندبب  ي نا ال َّا يبب 
 
ناسبببببببببببببي ظها ظنمبباف الملن ات الث

ا العريَّا,  طنبباولببت البب  

دِِ ملاوم الموا  ي المااصببببنا ااا ي اللني  َّاي 
 
ي لنعندات الث ي وا  مالي  ناسببببي  لي طلكي  انطعاف المن ملات الل ند 

ي  وسببببات ال   طني و عا الاُود 

يل   الوطني 

ا: 
ً
ي    ثالث ي نا ضبببببببوء اطراهات ط  اللناكااو كم خل اانااَّ ظعماو طصبببببببودند  ي لعناء الصبببببببونا العصبببببببند  ي الاناعامي   ناسبببببببي الملاوم ا  مالا لمعني 

ي المااصنال   , ( Al-Rashid, 2016)   مااصنا  صودند  ي ل عماو الا  ناسي الملاوم ا  مالا لعناء الصون العصند   طناولت ال  

عْقِيبُ: 
َّ
 الت

ي الماباصببببببببببببنا, و ونهبا نا طنميبي ملاوم ا  مباو والابلمو    ي طوفيلبا نا اوعمباو اللنيب  االبي نا ملاوم ا  مباو وظهميب  ناسببببببببببببات اللبببببببببببب  طع ب  الب  
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ي وطلصيل اللمو  الاامل  ي الوطني  دِِ الاُود   ا  مالا نا الل  المااصن, وظهميرثا نا تا

ي ذات نيمي   اطي, ي مل ملن ات طنا ي 
 

ت اا حس الشبببببب  ِ ي مااصببببببنا رتنض وفيل  وجمالا ما وجنت الاسببببببالا ا م  طن   نااَّ ظعماو طني 

يل  ي الوطني  تِ الاُود  ي تا  جمالي 

 دراسات في الإعلان: 

 :
ً

ي   أولا دِوني  ميل ي لإنااَّ وطصبميا الإعلانات الا  ي لإنااَّ وطصبميا الإعلانات  ( Sidi, 2012)   اوسبس الاممي  ناسبي اوسبس الاممي  , طناولت هلمن ال  

دِوي الموندابان  نا اللثَّا م    ميل ي, م  خلاو  ناسببببببببببببي  بالبي الا  دِونيب  ميل
ي  2009 – م 2008الا  رباندب 

ناسببببببببببببي نا الإ انا الا   هبلمن الب  
ته دبَ نِّ

جه
ُ
م, وظ

نَى االإعلانات نا المرسببلببي,  اه
ُ
ي ت دِوي المونداان  الت  ان    االاميل

 
اا, وطناوو المع   الث ي  ِّ

وطناوو طيا العا   ملاوم الإعلاي وخصببا صببا وظهم 

ا  ي للإعلايل وم  ظها الن  ي والاجاماعي  ي الاناصببببببببببببا ي  ال  ل همي 
 
ن الإعلاي, طيما خصببببببببببببا المع   الث ي طوصببببببببببببمت  ل ثا  نشببببببببببببلا وط وُّ ا ي الت 

دِوي المونداان  لللببببببببوا م  ظصببببببببحاو ا خبَّا, وغيَّ   ميل ناسببببببببي ظي ظكثَّ اللا ميي عِي  ع ا  وطصببببببببميا الإعلانات نا الا  ناسببببببببي  ظك ت ال   ال  

دِوي الموندابان  ماوسببببببببببببط, وظي الما  ميل ي المع و يي ظكب وا ظي الإنعباو عِي الإعلاي نا الا  يي وظصببببببببببببحباو  ملماصببببببببببببيي نا هبلما ا  باو, وظكثَّيب  ِّ
ني 

ا ع  الملاوديي اللني والالنيل  مع لللوا ناضيي طمام   الل 

ي  ثانيًا:   ناسبببببي طن  ط  ي  اوسبببببس واللبببببمات  ( Diab, 2002) م اخل طصبببببميا الممصبببببق الإنشبببببا ا لالاميلم المن مي الااا ا ي  , طناولت هلمن ال  

 لاصميا الممصق الإنشا ا لالاميلم  
 

ي, وطوفيا هلمن اوسس واللمات م خلا اللاتمي لاصميا ممصق  نشا ا لالاميلم المن مي الااا ا ي 

ناسبببببببي  لي ع   م  م اخل طصبببببببميا الممصبببببببق الإنشبببببببا ا لالاميلم المن   يل وطوصبببببببمت ال   اا ي  المن مي الااا ا ي  ي, كما ظفانت الن  مي الااا ا ي 

اَ ُّ من  ي  
ُ
ميمي, وت يا والمعا ئ اللب  لاميلم الصبتان عِي اللِّ ي نا طنشباي الا  ي لالايل  ون الممصبلات الإنشبا ي  َّاود 

 
ي الث ي الع   امثااي  اوهمي 

يا ا  مال  يل م خل لاصميا ممصق  نشا ا  لاا نا  شعا   اجرثا لالمو  راق اللِّ ي واللني   ي 

ا: 
ً
ي ا ح يثي ال  الممصببببق اوونوب  والاسببببالا ا منثا نا طصببببميا الممصببببق نا مصببببن   ثالث ي واللني   ,Al-Marzouqi)  الاطراهات والنعندات الاممي 

ي ا ح يثي عِي ط  الممصبببببببببببق, وطصبببببببببببنيلاا, وإانات ا   ي  اللما ظضببببببببببباطاا هلمن    , ( 1989 ناسبببببببببببي طل يَّ الم انم والاطراهات اللني  طناولت ال  

ي عِي ط  الممصقل  ي وطني  سُس عممي 
ُ
 الم انم م  ظ

عْقِيبُ: 
َّ
 الت

ِّ والماانا  والماننا  والثلانا  لملا ميي عِي الإعلانات  
ي  ِّ
ي الإع ا  اللن  ي  ظهمي  ي واللني  يا ا  مالي  لمو  لملِّ

وال عايي, وضبنونا  شبعا   اجي الا 

يا ومعا ئ سميميل  ل م  نِّ مِّ
ا, وما يَ ه ي الممصق الإنشا ا طنأودج , وظهمي   نا الممصق الإعلان  

ي ط عاا؛ لال يا الممصببببببب  ي الت  ي اللني  ي المناسببببببعي لنل ممصببببببق  علان  والنعند  ناسببببببات نا اخايان الم انم اللني  ق  وجنت الاسببببببالا ا م  ال  

يل  ي واللني  ق ظه اطا ا  مالي  ِّ
 الإعلان  االصونا المناسعي, ولي ل 

 : ِ
ظري 

 
 الإطارِ الن

ُ
رات ِ

 
 مؤش

مة في تصمممميم شمممعار إعلانات اليوم الوطني   
َ
رَدات المسمممتخد

ْ
ف
ُ
لت الباحثتان الى نتائج تحليل الم وتمثلت في المضمممامين والقيم   89توصمممَّ

 الجمالية التالية: 

 ايي الاودي الوطنيي والا ماات   ▪
 
طصبببببببببببميا الشببببببببببباان اعام  عِي الاناغا العصبببببببببببنا اللما يرمع ايي اوصبببببببببببالي وا ح ا ي، مما يلممق طواتنا

 الملالعمييل 

تِ الشاون االللمن الوطني ودلوا النسالي العصندي لمشاانل  ▪  اسالم ام اولواي المميزا، الملخوذا م  الثَّا  الوطني،  ا

ا لمماض يل  ▪ ا لمثَّا  وطل ين  خِنطي واونوام، رشنل معا ن، مما  ا س ا ثَّام    مي النموت الثَّا يي م  الامانا النر يي، مثل النواطلم الم

ا االاناصبببببببن الان سبببببببيي المميزا لمامانا النر يي، مثل الا نان المناعا وا خ وف الملببببببباليمي التي تابَّ ع  اللوا   ▪ ظفان الشببببببباان اهامام 

 والثعاتل 

ا وسببال  طرلببي    ▪ الثَّا  الامنان  طا السببموو   ي  ومبلببط يناسببد طعياي الاصببميمات العصببندي المااصببنا، ما يرال الشبباان جلماا 

 اللاال 
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ا نا  مي النموت الثَّا يي االليا ا  ماليي، مما  ا س الاودي الوطنيي ا ندلي معا نا طُماا    ٨٩شبببببباان اليوم الوطني   ▪ ا ناجح  يمثل نموذج 

 المشانيع الاصميميي اللا ميل 

دِِ الشاون االاناماءل  ▪  طصميا الشاانات الوطنيي يم   ظي ينوي وسيمي طاالي لاو يق الثَّا  الثلانا وتا

دِِ الاودي العصندي لمممم ي الانأيي اللاو ييل  ▪ ا جماليي طند ا يرد اس ثمانها نا تا  الامانا النر يي طمثل  ن   ضانا ي مل نيم 

بَحْثِ 
ْ
هَجُ ال

ْ
 : مَن

عُ الع   ا حالا المن   الوصببببببل    عِّ
 
ي لملن ات طصببببببميا شبببببباان  علانات    , يَ  ي والوطني  َّا ي 

 
موت الث ي والن  يا ا  مالي  ويلببببببعي  لي مانطي ظانت اللِّ

او ا   ناسببببي؛  تى طاا  ناسببببي  , 89اليوم الوطني  اللبببب  نمي ول عياي مرامع ال  
ه

شبببب
ُ
؛ وذلم لمناسببببباا طعياي الم واخايَّ المن   الوصببببل   الا  ميِا 

ي عِي اوه ا    , وط ميل العاهنا الم نوسبببببي وطصبببببنيلاا   , الوانع رشبببببنل جي   اا ي المعني  ا كل  ( Al-Assaf, 2006)   وا خمو   لي الن   ظيضببببب 
ُ
 ِّ

ل ويُاَن 

النا نهو الع   اللما َ اام  عِي  ناسي الوانع ظو العاهنا كما    ( Descriptive Research) الع   الوصل     ( Abbas & Al-Absi, 2011) م  

و ا اللما يصببببببا العاهنا   , طوج  نا الوانع  اعيَّ الن  ا م  خلاو الا  ا  نيل  اعيَّ ال مي اللما    , ودوضببببببم خصببببببا صبببببباا   , وحثاا اوصببببببلاا وصببببببل  ظو الا 

ي لاصببببببببميا شبببببببباان  علانات اليوم   ا يوضببببببببم مل ان وح ا العاهنانل واعام ت العا ثااي عِي وصببببببببا الملن ات العصببببببببند  ا ننميج
 ا   وصببببببببل 

ي  89الوطني    ي ووطنيب  ي ط مبل مب لولات طنا يب  ي   , الت  ا يبي ا  مباليب  ي ومب لولا ثبا   , وط ميمابا م  النب  يا ا  مباليب  و ونهبا نا طنميبي ملاوم   , وط ب يب  اللِّ

ي   , ا  ماو والالمو  ا  مالا  ي الوطني  دِِ الاُود   وطلصيل اللمو  الاامل   , وتا

 أداة البحث: 

م   يببب  الانببباصببببببببببببن    89ط ميبببل ا حاوى وذلبببم لمثَّكيز عِي الليا ا  مببباليبببي والنموت الثَّا يبببي والا ميبببل الاميق لشببببببببببببابببان اليوم الوطني  

دِي، م  خلاو طل يم عناصببببببببببن الشبببببببببباان   وط ميماا اناء عِي مااييَّ ا  ماو و    ( اوشببببببببببناو و ا خ وف، والنموت ، والالواي ) الاصببببببببببميميي والنم

 نا الشاانل   لمليا ا  ماليي والنموت الملالم مي ي م  الامانا النر يي، وذلم للحصوو عِي وصا  نيق  الاصميا الملاوح 

 تحليل العينة: 

ي نا راق ملن ات طصميا  علانات اليوم الوطني    نعي  ي ام يني ال   ر ي  ي لمامانا الن  َّا ي 
 
ي لمنموت الث يا ا  مالي   89ط ميل اللِّ
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ة في بعض مفردات تصميم إعلانات اليوم الوطني   تحليل القِيم   رعيَّ
ة بمدينة الد  جديَّ

 
ة للعمارة الن راثيَّ

 
ة للرموز الت  89الجماليَّ

ة في العمارة   الموروث  ينيَّ
 
عناصر الزخارف الط

ة في تصميم شعار إعلانات   جديَّ
 
الن

 89  اليوم الوطني  
راثي 

 
 الموقع الت

 صورة للموروث 

الخصائص  

ة   صميميَّ
 
الت

ة   الجماليَّ

ة   والوظيفيَّ

تحقيق  

الأسس  

الجماليَّ 

ة  

 وقواعد 

الزخار 

 ف 

صر 
عن

ال
 

عه 
وق

م
 

ة  الأيقونات   العناصر البصريَّ

غل 
لمزا

وا
ف 

شر
ال

 

ج 
برا

الأ
ر و

وا
لأس

ا
 

  

 
ي    نعي  ي ظسوان ال    ظ   الاناصن الماماند 

المصببببببببببببببببب ن  اِغببببببلل  والمبب نطببببببات 
 

الشببببببببببببب -Al) تشبببببببببببببمببببببل 

Muammar, 2009 ) 

ط ليق ا حمايي  

لملببببببببببببببببببببببابببببببببببلمببببببببببب م  

اِغل  ون والم  الل 

 

 

طببب ببببلببببيببببق  

يببببببببا  الببببببببلببببببببِّ

ا بب ببمببببببالببا  

ا ناسبببببببببق  

الببببببببابببببببب  نَّ  

البببببباببببببنمبببببب   

لمشبببببببببن  

ات  

وطبببببببب ببببببببنان  

اِغببببببل   المبببببب

المن لببببن  

ظو  

لملبباليا  

 ظو ا حن 

 
ونبلا بظ   اببببببالب بيبي  مبعبنبي  ي  نعبيبببببب  البببببب   ظسببببببببببببوان  ظ بببببب  

طبباببلمببمببمببببببا   ي  الببتبب  اِغببببببل  والمبب المببابببببب نَّ  ن  
 

-Al) الشببببببببببببب

Muammar, 2019 ) 

 

 
ي معني م  ا ح انا ونلا ظ   نعي  ظ   ظسببببببببببوان ال  

ظعببلان   نببا  والشبببببببببببببن   اِغببببببل   ,Al-Muammar) المبب

2019 ) 

  

ت 
رفا

ش 
ال

 

اء 
بن
 ال
لى
أع
ة و

َّ جي
ار
لخ

ط ا
وائ

لح
ا

 

  
 
سببببببببببببببابببو    اببب   عبببعبببببب     الإمببببببام  واجببباببببببي نصببببببببببببببن 

 (Source: Google Maps Application ) ل 

مبببببببببببببببببببببببنبببببببببببببببببببببببعبببببببببببببببببببببببن  

نطببببات نبببب   
 

الشبببببببببببب

ا    ا     لبباسبب 

اببببببببببببببالببببببببببببببنطبببببببببببببباببببببببببببببي  

يبوطبن   واللببببببببببببمبو 

ي   ا خصوصي 

 للناي العلتل 

طببب ببببلببببيببببق  

الانصببببن  

ا بب ببمببببببالببا  

اببببالإيلببببا   

والببابب ببنان  

 والاما ل 
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ة في بعض مفردات تصميم إعلانات اليوم الوطني   تحليل القِيم   رعيَّ
ة بمدينة الد  جديَّ

 
ة للعمارة الن راثيَّ

 
ة للرموز الت  89الجماليَّ

ة في العمارة   الموروث  ينيَّ
 
عناصر الزخارف الط

ة في تصميم شعار إعلانات   جديَّ
 
الن

 89  اليوم الوطني  
راثي 

 
 الموقع الت

 صورة للموروث 

الخصائص  

ة   صميميَّ
 
الت

ة   الجماليَّ

ة   والوظيفيَّ

تحقيق  

الأسس  

الجماليَّ 

ة  

 وقواعد 

الزخار 

 ف 

صر 
عن

ال
 

عه 
وق

م
 

ة  الأيقونات   العناصر البصريَّ

 
ي   ي للصن سا  ا  ساو  اال نعي  واجاي خانجي 

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) ل 

طناسببببببببببببق الا  نَّ  

وطببعببببببايبب    البباببنمبب  

مببع تننببببببي   لببوقببثببببببا 

ماء يضبببببل    اللببببب 

ال    يلاعا جمالي 

 
ي   نعيبب  ي سببببببببببببون البب   ينيبب 

 
نطببات ال 

 
صببببببببببببا م  الشبببببببببببب

 (Source: Al-Muammar, 2009 ) 

ي   كببببببمببببببيبببببب  طببببببلببببببمببببببل 

الامبببببببببببببببببببببببببببب ببببببببببببببببببببببببببببان  

ان بي عِي   اللبببببببببببب 

وطبببوطبببن   ا بب بببببب ان 

رلبببببببببببببببببببد   ي   ثُودبببببب 

انلببببببببببببببببببببببببببببببببيببببببببببببببببببببباو  

يببببببببببببببببببانات  
الببببببببببببببببباببببببببببببببببب 

اببببيبببببي   ي  البببباببببوا ببببيبببببب 

البببببببببببببببببببببو ببببببببببببببببببببب ات  

يل   الانمي 

ت 
جا
فر

وال
ة 
قب
را

والم
ة 
َّ وي
لتهُ
وا
ة  ر

لإنا
ت ا

حا
فت
ذ 
اف

نو
ال

 

اء 
بن
 ال
لى
أع
ط و

وائ
لح

وا
ة 
َّ جي
ار
لخ

ت ا
ها
ج
وا
ال

 

  

 
ي   ي للصبببن عمن ا  سببباو  اال نعي  واجاي خانجي 

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) 

 عبببببببببببببببببببببببببببببببب ببببببببببببببببببببببببببببببببباء  

ي   ا خصبببببببببببوصبببببببببببي 

تلبببببببببمت وشببببببببباي  

مببببببببببببببببببببس  
 

الشببببببببببببببببببببببببببببببب

ابببببببببببببببالبببببببببببببببب خببببببببببببببببوو  

لاوطيَّ الإضببببباءا  

لمعنبببببباء   والرثودببببببي 

وطبببببببببببببببببلمبببببببببببببببببلببببببببببببببببببا  

بِبببببي   عبببببب او بببببمبببببباو 

ا ببببببببببببببببحببببببببببببببببوا ببببببببببببببببط  

يل   ا خانجي 

طببببببب بببببببلبببببببق  

نببل  
 

الشبببببببببببب

ا بب ببمببببببالببا  

لببببببمببببببعببببببنبببببباء  

وطبببب ببببلببببق  

الانصببببن  

يببببببا   والبببببلبببببِّ

ا بب ببمببببببالببا  

اببببالإيلببببا   

والببابب ببنان  

والامببا ببل  

ونببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا 

و ببببببببببببببببببببب ا  

وطناسببببد  

 
ي    الايا واجاي للصببببن عع    ا  سبببباو  اال نعي 

ونلا ظ خمس عشبببنا طنجي المنصبببوصبببي رشبببنل  

اببببببالمبببنبببلمببببببل   طبببيبببمببببببا  شببببببببببببببعببببببا  -Source: Al) هبببنمببب  

Muammar, 2019 ) 
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ة في بعض مفردات تصميم إعلانات اليوم الوطني   تحليل القِيم   رعيَّ
ة بمدينة الد  جديَّ

 
ة للعمارة الن راثيَّ

 
ة للرموز الت  89الجماليَّ

ة في العمارة   الموروث  ينيَّ
 
عناصر الزخارف الط

ة في تصميم شعار إعلانات   جديَّ
 
الن

 89  اليوم الوطني  
راثي 

 
 الموقع الت

 صورة للموروث 

الخصائص  

ة   صميميَّ
 
الت

ة   الجماليَّ

ة   والوظيفيَّ

تحقيق  

الأسس  

الجماليَّ 

ة  

 وقواعد 

الزخار 

 ف 

صر 
عن

ال
 

عه 
وق

م
 

ة  الأيقونات   العناصر البصريَّ

عناصببببببببببن  

صبببببمي  الا 

 مل 

 
ي ونلا ظ سببببببببببت  صببببببببببونا نصببببببببببن سببببببببببموى اال نعي 

-Source: Al) طنجات منصببببببوصببببببي رشببببببنل هنم   

Muammar, 2019 ) 

  

ط  
حائ

ال
لى 

أع
في 

ة 
فع

مرت
 و
رة
غي
ص

ذ 
اف

نو
 -  

رة  
غائ

 ال
ت
لثا

لمث
ا

 (
رَج 

ُ لف
ا

 ) 

  

  

 
ي ذات علو  مبب اعبببي   نعيبب  نواطببلم مسبببببببببببب بب  م  البب  

 (Source: Al-Muammar, 2019 ) 

  

 
ي ي يط مثبا سببببببببببببت  نعيب  نواطبلم ملببببببببببببا يمبي م  الب  

نظنبببببببببببببب ببببببببي   وضببببببببببببببببببببع  نببببببببا  -Source: Al) طببببببببنجببببببببات 

Muammar, 2009 ) 

الإيبببببببببببببلببببببببببببباعبببببببببببببات  

ابيببي   ي  نببمببيبببببب 
 

الشببببببببببببب

المبثبمبببببب    شببببببببببببنببببببل 

 والملا يلل 

 

 
اخببل نصببببببببببببن سببببببببببببابب  ا  سبببببببببببباو    النواطببلم م  البب  

 (Source: Al-Muammar, 2009 ) 

الإيبببببببببببببلببببببببببببباعبببببببببببببات  

ي ن يري   الضبو ي 

الببعببببببل   اخبباببلا  

 والنونل 
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راسة: 
موز والمفردات محل الد   التعليق على الر 

موت رشنل ي ناسد مع ا حاجي  ل  1 ي لنل ملن ال جنى طبليط وطرند  الن  ش يمي 
 
يا ال  ي للإعلاي  وي الإخلاو االلِّ  الوفيلي 

ي, كالام ل  2 لمي ي  ي نا الامانا الا  اعي 
 
خِان  الش موت م  ظها ال ي  اسانعاف الن  َّي 

 
ي الث ر ي   ل انا الن 

ِّ ل  3
ي رشبببببببببنل ماب  ا وطني  يم  ي ود لق نِّ ا جمالي  ي نا طنود  طني ي مل نيم  ر ي 

ي لمامانا الن  َّا ي 
 
موت الث ي جمع الملن ات والن  ل الع  ي  عممي  َّ, يُ خِّ

   واللنون لممشاه ل 

ل اسببالم ام عناصببن طصببميميي ماناغمي طبَّت الاودي الوطنيي وطرلبب  الليا ا  ماليي، مثل اولواي الماناسببلي التي تابَّ ع  طنا  ال نعيي،  4

وا خ وف ال ينامي يي التي تا س الال م والنثضببببي، كما ظي الاصببببميا نكِ عِي ط ليق البلبببباطي وا  اذايي لاوصببببيل النسببببالي رشببببنل  

 معاشنل  

خِان  الان سببببببببيي التي تا س عناني 5 ل اعام  الشبببببببباان رشببببببببنل كعيَّ عِي اسبببببببباماام النموت الثَّا يي الملبببببببباو اا م  الامانا النر يي، مثل ال

تِ نيا الااانان والانطعاف االاودي الثلاطييل   وظصالي المن لي، كما ظي ال مي ايي الاناصن الثَّا يي وا ح يثي نا طصميا الشاان  ا

 الفصلُ  
ُ
الث

 
تائجُ الث

 
 : : الن

 نتائجُ البحثِ: 

يل  1 ي والوطني  َّا ي 
 
موت الث ي و ناء الن  يا ا  مالي  ي ذات اللِّ َّا ي 

 
اِنا الملن ات الث ُ  وغ اَ ُّ

َ
 ل ت

اند  و لاطي الوط  2
ي نا الممصق الإعلان  ط مل ععق الا  ي وطني  َّا ل   , ل اسالم ام ملن ات ونموت طنا ي 

 
 ملاو اا م  الث

ا يناي م  خلاو علانا ثا الماعا لي اما ي 3 ا وجماليج ا وفيليج صبببميا  ون  ا ملن ات ونموت الممصبببق الإعلان  اوضبببااا عِي ملببب ت الا  ِّ
راونها  ل طر  

يل   ي واللني  يا ا  مالي   ملماما اللِّ
 
لي ِّ

 م  عناصن م ل 

ي لمنموت  4 صببببببببببببميا عِي  ناباَّ نيا جمباليب  ي عِي سبببببببببببب ت الا  نميب 
 

ي الملببببببببببببالمبَ مبي نا ل  امبل طنعيا الالانبات ايي الملن ات الشبببببببببببب ي والوطنيب  َّا يب 
 
الث

   ملن ات الممصق الإعلان ل 

الشبببباان  لببببالم م ظلواي م  الثَّا ، ود اوا عِي ظشببببناو تخنطيي ملبببباو اا م  الامانا النر يي الاصببببميا ياميز االاواتي والبلبببباطي نا ل  5

 الانود ل    

خِان  الان سيي النر يي الملالم مي نا اواواو والنواطلم الالمي ييل ل  6  طا اساماام ال

 ط ليق طواتي اصنا ايي الاناصن الثَّا يي والاناصن ا ح ا يي نا الشاانل ل  7

اِ لمامانا النر ييل          ل  8  البلاطي نا الانود  مع ا حلاظ عِي الامق النم

 اسالم ام الا نان والانافن اللما  ا س الانس ام والاودي الثَّا ييل ل  9

ا  ابَّ ع  ظصالي الماض ي وط ماات الملالعلل  ل  10 دِر    مي النموت الثَّا يي مع عناصن   يثي نا الشاان، مما يلممق م

تِ الاودي الوطنيي ل  11  ل الثَّكيز عِي  انات الامانا النر يي كنمِ  لانا  ا

 الاستنتاجات: 

عناصن طصميميي ماناغمي  يرل  الليا ا  ماليي م  خلاو اسالم ام    ٨٩طوصل الع    لي ظي طصميا شاان  علانات اليوم الوطني   ل1

ظي   كما  والنثضيل  الال م  تا س  التي  ال ينامي يي  وا خ وف  الثَّا ،  ع   تابَّ  التي  الماناسلي  اولواي  مثل  الوطنيي،  الاودي  طبَّت 

 الاصميا نكِ عِي ط ليق البلاطي وا  اذايي لاوصيل النسالي رشنل معاشن لل ماونل 

خِان  الان سيي التي   ل2 ظفان الع   ظي الشاان اعام  رشنل كعيَّ عِي اساماام النموت الثَّا يي الملاو اا م  الامانا النر يي، مثل ال

تِ نيا الااانان والانطعاف االاودي   تا س عناني وظصالي المن ليل كما ظي ال مي ايي الاناصن الثَّا يي وا ح يثي نا طصميا الشاان  ا
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   الثلاطييل 

 اللاو ا وظهميي م يني ال نعيي كل   نموت الاودي الثلاطييل  تا س النموت الملاو اا م  ال نعيي عناني الااند   ل3

 تشيَّ النلعي ال عيَّا لاسالم ام النموت الثَّا يي  لي ظي الامانا النر يي مص ن  لاام ظسان ي نا الاودي العصندي الوطنييل    ل4

دِِ الشاون االاناماءل  ل5  طصميا الشاانات الوطنيي يم   ظي ينوي وسيمي طاالي لاو يق الثَّا  الثلانا وتا

تِ م  الإ لبببببببببام االللمن والاناماء الوطني، ودبَّت ظهميي الثَّا  كانصبببببببببن ظسبببببببببانببببببببب ي نا  ل6 اسبببببببببالم ام الليا ا  ماليي لمامانا النر يي  ا

 الاصميال  

تِ   ل7 م  ضاطي عمميي تلمط الضوء عِي الليا ا  ماليي والنموت الثَّا يي الملاو اا م  الامانا النر يي نا ال نعيي، مما  ا الع   ن  

   طاا المصمميي والعا ثيي نا مراو الاصميا الثَّا  ل 

 لاها الع   نا ط ودن ظ وات الا ميل الاصميمي م  خلاو اسااناض الالاني ايي الليا ا  ماليي والنموت الثَّا يي، ما يرال منا   ل8

ا ملي ا نا ال ناسات الملالعمييل   منجا 

الاصميمات  يوطن   ل9 طميز  م   تِ  وتا الإا اعيي  الامميي  طثَّا  عمميي  منجايي  الشاانات  ااصميا  المالمصصي  لممرسلات  الع   

دِي  الملالعميي م  خلاو اسا  ا  لاع  المصمميي عِي ط ليق طواتي ايي النم ا واضح  ماام الثَّا  الوطني السموو مااصن، ودل م  طان 

 الثَّا يي وا  ماليي العصندي نا الاصميماتل 

ا لم معي والمالمصبببببصبببببيي نا مراو الاصبببببميا ل ناسبببببي ط عيلات الليا ا  ماليي لمنموت الثَّا يي نا شببببباانات  ل10 ا ملي   ُ اابَّ الع   مصببببب ن 

تِ وع ثا السس الاصميا الثَّا   والااانانا   ل ط مل هودي وطنيي، مما  ا

ماا   ٨٩شاان اليوم الوطني   ل11 ا نا  مي النموت الثَّا يي االليا ا  ماليي، مما  ا س الاودي الوطنيي ا ندلي معا نا طُ ا ناجح  يمثل نموذج 

 المشانيع الاصميميي اللا ميل 

ا جماليي طند ا يرد اس ثمانها   ل12 دِِ الاودي العصندي لمممم يل الناا ي طرك  ظهميي الامانا النر يي كان   ضانا ي مل نيم   نا تا

بَحْثِ: 
ْ
 ال

ُ
وْصِيَات

َ
 ت

ي الوطني  1 دِِ الاُود  ا لما لاا م  ظ ن نا تا ا وطنيج ي نا ا حاطل ا خاملي طنأودج ي والوطني  َّا ي 
 
موت الث  يل  ل  انات واسالم ام الن 

ي يُوصببب ى الع    ل  2 ي والوطني  َّا ي 
 
ي الث شببب يمي 

 
ي لمنموت والملن ات ال  او ا نا ا  ماليات اللني  شببب يِا اللببب 

 
ي لملناي ال  ؛  نا طنليلم  ونات ط ندبي 

ياحال   لمواكعي  اجي سو  الامل نا ا  او الل 

يُوصببببب ى الع   المرسبببببلبببببات المالمصبببببصبببببي ااصبببببميا الشببببباانات الوطنيي ا عني من  يي طرمع ايي الليا ا  ماليي والنموت الثَّا يي ا حميي،    - 3

دِِ الاودي الثلاطيي نا الاصاميال   مثل الامانا النر يي، لاا

خِان  واولواي ) ط ودن  ليل اصببببببنا ظو كالد  شببببببنل كيليي اسببببببالم ام عناصببببببن الثَّا  الامنان     - 4 نا طصببببببميا الشبببببباانات ا ندلي    ( مثل ال

   يثي ومعا نال 

دِِ الع   الاممي الماامق ااصميا الشاانات الوطنيي وطو يق الالاني ايي الاصميا ا  ناطين  والثَّا  الثلانال   - 5  تا

نا طصببببببببببميا الشبببببببببباانات    ( مثل الامانا النر يي ) يُوصبببببببببب ى الع   اانامي ونت عمل ظو  ونات ط ندبيي طُنكِ عِي طوفيا الاناصببببببببببن الثَّا يي    - 6

 والاودي العصنديل 

دِِ الاودي العصببببندي    - 7 يُوصبببب ى الع   ا عا المصببببمميي ا حمييي والمعا نات الوطنيي التي  ث    لي طوفيا الثَّا  الامنان  اللبببباو ا نا تا

 لمممم يل 

 الاوصيي ا عني مشانيع  ا اعيي  ث    لي   ياء الاناصن الثَّا يي اللاو يي عبَّ طصميا شاانات وهودات اصندي لممناسعات الوطنييل   - 8

   ناَّ ملنن ظكا يمي  وو اساماام الثَّا  نا الاصميا ا  ناطين  ضم  مناه  كميات اللنوي والاصميال   - 9
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 كمص ن تاميمي وإلاام  لممصمميي ا    ل   ٨٩طو يق الامميات الإا اعيي التي اسالم مت نا طصميا شاان اليوم الوطني    - 10

دِِ الو ا اوكا يمي والا عيل  الهميي الامانا النر يي نا تشبببب يل    - 11 طوفيا الثَّا  نا الاصبببميا الوطني رشبببنل معا ن وملبببا ام، مع تا

 الاودي العصندي اللاو ييل 
Conclusions: 

1. The study concluded that the design of the National Day 89 advertising logo embodies aesthetic values through 

the use of harmonious design elements that highlight national identity. These include harmonious colors 

evoking cultural heritage and dynamic lines symbolizing progress and renaissance, and embodying a forward-

looking modern vision. The design emphasizes simplicity and appeal to effectively convey the message to the 

audience. 

2. The research demonstrated that the logo heavily relies on inspiration from heritage symbols drawn from Najdi 

architecture, such as decorative geometric patterns that reflect the authenticity and legacy of the region. The 

integration of traditional and modern elements in the logo design reinforces a harmonious blend of innovation 

and cultural identity. 

3. The symbols inspired by Diriyah reflect the profound historical depth of Saudi Arabia and highlight Diriyah’s 

significance as a cornerstone of cultural identity. 

4. The prominent use of heritage symbols indicates that Najdi architecture serves as a fundamental source of 

inspiration for the national visual identity. 

5. Designing national logos can be an effective means of documenting cultural heritage and fostering a sense of 

belonging. 

6. Leveraging the aesthetic values of Najdi architecture enhances the sense of pride and national belonging, 

underscoring the foundational role of heritage in contemporary design. 

7. The research provides an academic contribution that sheds light on the aesthetic values and heritage symbols 

inspired by Najdi architecture in Diriyah, enhancing the understanding of designers and researchers in the field 

of heritage design. 

8. The study contributes to the development of design analysis tools by exploring the relationship between 

aesthetic values and heritage symbols, establishing itself as a valuable reference for future studies. 

9. The research offers specialized institutions in logo design a robust academic reference that enriches creative 

methodologies and elevates the distinctiveness of future designs by drawing rich contemporary inspiration 

from the profound depth of national heritage. It presents a clear framework to help designers achieve a balance 

between symbolic heritage and visual aesthetics in their designs. 

10. The research serves as a valuable resource for students and professionals in the field of design, providing 

insights into the application of aesthetic values of heritage symbols in logos with national identity. This 

enhances their understanding of the principles of heritage and innovative design. 

11. The National Day 89 logo represents a successful model of creatively reflecting national identity through 

innovative design, inspiring future design projects. 

12. The findings affirm the significance of Najdi architecture as a cultural legacy with unique aesthetic values that 

should be harnessed to enhance the Kingdom’s visual identity. 
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A B S T R A C T 

                Children's theater is one of the arts that depend on beautiful words and a 

sophisticated style to communicate with the child and enter his private world. It is in itself 

a system of values and moral and educational principles that contribute to his upbringing. 

Therefore, children's theater has kept pace with this development that it has witnessed in 

terms of its construction and has preserved its unique authentic Arab character. The 

reason for choosing this topic is: Because the text of children's theater is a topic that 

deserves study as a necessary foundation and basic support in that it enables the child to 

acquire linguistic ability, develop his mind, build his personality, entertain himself and 

make him an effective individual in society. Therefore, the theatrical text affects the 

child's psyche if its concepts are applied on the ground. Accordingly, the research 

problem was formulated with the following question: What are the representations of the 

hero's personality and its role in influencing the child? The chapter included the 

importance of the research: as it is an important means of enlightening children about the 

problems of their society and ways to overcome them. Also, the importance of the 

research, which emphasized knowing the representations of the hero's personality in 

children's theater texts. The research included the objective, spatial and temporal limits, 

while the second chapter included (the theoretical framework), which consisted of three 

topics: The first topic / the concept of the hero's character. The second topic / 

representations in children's theater texts. The third topic / the effectiveness of the 

theatrical text directed at the child and its impact on building his personality. Then, the 

theoretical framework indicators were reached. As for the third chapter (research 

procedures), the study community and the research sample included the theatrical text 

directed at the child (The Bird of Happiness) written by: Qasim Muhammad. Then, the 

fourth chapter (results and conclusions), and the researcher also identified the paragraphs 

of recommendations related to the results of the study, and then the researcher suggested 

two studies that could be adopted by other researchers, then the study concluded with the 

references and sources that were adopted in this study. 
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 تمثلات شخصية البطل في نصوص مسرح الطفل 
 1فينوس حميد محمد جواد 

   :لخصال 

الطفل   مسرح  الفنون يعد  عالمه    تعتمد   التي  من  إلى  والولوج  الطفل  مع  للتواصل  الراقي  والأسلوب  الجميلة  الكلمة  على 

هذا   الطفل  مسرح  ساير  لذلك  تنشئته،  في  تساهم  التي  والتربوية  الأخلاقية  والمبادئ  القيم  من  منظومة  ذاته  بحد  فهو  الخاص، 

ويرجع سبب اختيار هذا الموضوع هو: لأن نص    التطور الذي شهده من ناحية بنائه واحتفظ بصبغته العربية الأصيلة التي تفرد بها.

ملكة   اكتساب  من  الطفل  يمكن  أنه  حيث  من   
ً
أساسيا  

ً
وداعما  

ً
 ضروريا

ً
مرتكزا باعتباره  الدراسة  يستحق  موضوع  الطفل  مسرح 

 في المجتمع. لذا يؤثر النص المسرحي في نفسية الطفل إذا  
ً
 فعالا

ً
لغوية ونمو عقله وبناء شخصيته والترويح عن نفسه وجعله فردا

الواقع. في    تمت وعليه،    طبقت مفاهيمه على أرض  البطل ودورها  تمثلات شخصية  ما هي  الآتي:  بالتساؤل  البحث  صياغة مشكلة 

  وضم الفصل أهمية البحث:  كونه وسيلة هامة لتنوير الأطفال بمشكلات مجتمعهم وطرق التغلب عليها. و  التأثير على الطفل؟ 
ً
ايضا

وضم حدود البحث الموضوعية والمكانية    أكدت على معرفة تمثلات شخصية البطل في نصوص مسرح الطفل.أهمية البحث التي  

مفهوم شخصية البطل. المبحث   / والزمانية، في حين ضم الفصل الثاني)الإطار النظري(, الذي تكون من ثلاثة مباحث: المبحث الأول 

ومن ثم  الثاني/ التمثلات في نصوص مسرح الطفل. المبحث الثالث/ فاعليـة النص المسرحي الموجه للطفل وأثره في بناء شخصيته.  

البحث  وعينة  الدراسة  مجتمع  تضمن  البحث(،  )إجراءات  الثالث  الفصل  أما  النظري.  الاطار  بمؤشرات  المسرحي    الخروج  النص 

)النتائج والاستنتاجات(، وايضا   الرابع  الفصل  ثم  تأليف: قاسم محمد. ومن  السعد(  للطفل )طير  الباحثة فقرات الموجه  حددت 

التوصيات التي لها علاقة بنتائج الدراسة، وبعدها اقترحت الباحثة دراستان يمكن اعتمادهما من قبل باحثين آخرين، ثم ختمت  

 المصادر التي تم اعتمادها في هذه الدراسة.المراجع و الدراسة ب 

 .مسرح الطفل ، نصال ،البطل، الشخصية، تمثلاتالالكلمات الفتاحية: 

الهدف الأسمى للدول المتطورة أن تكون لها بُنى تحتية في جميع الميادين الحياتية الاقتصادية، الاجتماعية    كانلطالما    القدمة:

والتعليمية، ولعل أهم عامل يساهم في ذلك هو التركيز على تربية النشء تربية سليمة قويمة والسعي به نحو التطور فكريا وعمليا،  

للمجتمع    دعامة أساسية  باعتبارهالاهتمام بأدب الطفل  هو  وعليه، ارى بأنه أفضل طريقة تعكس ضرورة البناء في بنية المجتمعات  

 ، ومساهمات أخرى لها بصمة في حياة الطفل. من الشعر والقصة والمسرح  يتفرع عن كل الأدب  و ،  وللطفل نفسه

التي تعبر عن النص المكتوب، ومنه النص المسرحي الموجه للطفل وأثره في  و ، الأدبيةويبقى المسرح أهم الفنون الملامسة للأجناس 

 من حيث أنه يمكن  بناء شخصيته
ً
 أساسيا

ً
 وداعما

ً
 ضروريا

ً
 عن أن النص المسرحي موضوع يستحق الدراسة باعتباره مرتكزا

ً
، فضلا

والكتابة،   اللغة  ملكة  اكتساب  العقليالطفل من  انفتاح مدركه  في    والترفيهوبناء شخصيته    وايضا  فعالا  نفسه وجعله فردا  عن 

كما  المجتمع للطفل    يعد ،  الموجه  المسرحي  في    معرض النص  كلي  الشبه  والتهميش  في  للتغييب  ومنه  العربية،  المجتمعات  أغلب 

كما أن النص المسرحي استطاع وعبر مضامينه الدخول إلى عالم الطفل، ليجسد العناصر الفنية المؤثرة على شخصية    مجتمعنا.

الرؤى المكتشفة في تنمية شخصية الطفل، وبلورة قدراته وبناء شخصيته، وايضا مدى تطبيق     في البطل في مسرح الطفل، والياتها  

 عبر هذه الدراسات على أرض الواقع.

 ( الإطار النهجي) الفصل الاول 

البحث:  المسرح    مشكلة  لنا  واقع  أظهر  في  الحياتية  والتحولات  التجارب  من  العديد  قدمت  والتي  المهمة،  الفنون  من  بأنه 

أنه قدم    عن 
ً
الكثير من المواضيع    بذلك ، معالجا  ةفني ال و   ةعرفي الم   اتنجز وطبيعة المالحضارات الإنسانية  شكل    الشعوب، فضلا

معينة،   فلسفية  رؤى  عن  عبرت  إنسانية  أفكار  صياغتها  في   
ً
متبنيا أنتجتها،  التي  التاريخية  الحقب  بحسب  وتباينت  اختلفت  التي 

إن   البطل لاسيما  بآليات مختلفة    هي  تمثلات شخصية  التي طرحها المسرح  الأفعالعبر  و احد الأفكار  في    ةجمالي وال  ةفني ال   اعتماد 

المسرحي(  مضمون  الطفل،  )النص  مسرح  العديدة    ومنه  الإنسانية  التجارب  لنا  تبرز  مهمة  ثقافية  اتصال  وسيلة  يعد  والذي 

وبناء شخصيته للمجتمعات الطفل  ذائقة  تنمية  على  تساعد  والتي  الأشياء    مغايرة نظرة    التمثلات  اعتمدت قد  و ،  ،  تفسير    التيفي 
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حقائق  ت   عوالم   من   تنطلق على  تمثلا   ثابتة.حتوي  تجسد  التي  الأفكار  هي  ما    توعديدة  ومنها  الطفل،  مسرح  في  البطل  شخصية 

الشخصية،  هذه  على  المؤثرة  الافعال  والحب  )  تعتمد  والشجاعة  والعدل  والفضيلة  النص  و كالأخلاق  في  تجسد  الخ(،   ... السلام، 

 وعلى مستوى )الشخصية واللغة أو الحوار والفكرة(، لذا نجد  
ً
 أم رمزيا

ً
 أم رومانسيا

ً
وعلى مختلف اتجاهاته سواء أكان كلاسيكيا

أحد   وهذه  الكمال،  من صور  تقترب  أفكارً  طروحاته  في  يحمل  واقعي  بعد  تمتلك  البطل،  ومنها شخصية  المسرحية  الشخصيات 

.   الاستمراريةواجبات    
ً
 مغايرا

ً
إنسانيا  

ً
بعدا الطفل   عن إعطاء 

ً
اللبقاء، فضلا تساعد على  تمثلات جمالية    التي  يمكن خلق  وبالتالي 

صياغة   يمكن  وعليه،  مغايرة،  فنية  وبمعالجات  المسرحية  النصوص  في  الأفكار  توظيف  عبر  الطفل  مسرح  في  البطل  لشخصية 

 هي تمثلات شخصية البطل ودورها في التأثير على الطفل؟ ما   الآتي:مشكلة البحث بالتساؤل 

 أهمية البحث:

 يعد وسيلة هامة لتنوير الأطفال بمشكلات مجتمعهم وطرق التغلب عليها.  .1

 يساعد في تدريب الأطفال على الحوار السليم واحترام رأي الآخرين. .2

 ينمي عند الأطفال فن التواصل والإلقاء والنطق السليم.  .3

 اكتشاف مواهب الأطفال وتنميتها للوصول بها إلى أعلى مستوى.يساعد في  .4

 يساعد الأطفال على التخيل والتفكير لتنمية وبناء شخصيتهم. .5

 يهدف البحث إلى معرفة تمثلات شخصية البطل في نصوص مسرح الطفل أهداف البحث:

  –  2000الحدود الزمانية: يتحدد البحث الحالي بنماذج متفردة من  ،  العراق(  –عربيا    –الحدود المكانية: )عالميا    حدود البحث:

 تمثلات شخصية البطل في نصوص مسرح الطفل.الحدود الموضوعية:   .2023

 تعريف الصطلحات: 

ا  :تمثلات أو تصوّر    لتمثلاتلغة:  ل 
ّ
"تمث تعني:  أو قضية. وهي  الأولية عن موضوع  المعلومات  أو  السابق،  التصور  تمثل،  مفرده 

ل مشخص أو صورة وشكل
ّ
 ,Maalouf)  الش يء: توهّم صورته وتخيّله وتستحضره في ذهنه، وتصور له الش يء: صارت له عنده تمث

1961, p. Maalouf). 

مقام   اصطلاحا: الش يء  قيام  والآخر  الذهن  في  الش يء  أحدهما صورة  امرين:  في  يشتركان  معا  وهما  متقاربان  والتمثل  التمثيل 

 .  (Jamil, 1973, p. jamil) الش يء

اجرائيا:  التمثلات  ما    التمثلات  تعريف  وهو  معينة،  رموز  مجموعة  بواسطة  الاصلي  لش يء  كبديل  ذهنية  صورة  حضور  هي 

الذي يتم به تقديم موضوع او ش يء امام العين    وتعني الفعل  ،باعتبارها أصل وجذر المفهوم  في تحديد الكلمة  التمثلات تؤكده دلالة  

 .أو الذهن

إلى  هي    الشخصية لغة:    الشخصية: بالإضافة  والخارجيّة،  الذاتيّة  الانفعاليّة  الفرد  لاستجابات  الداخليّ  الهيكليّ  التنظيم 

ر التي تحدّد شكل الأنماط السلوكيّة الاستجابية للفرد  العقليةالعمليات 
ّ
 .  (Othman, 1977, p. 251) العليا، كالإدراك والتذك

الشخصية مجموعة السمات التي تكوّن شخصية الأفراد، وهذه السمات تختلف من شخص إلى آخر، حيث يتفرّد  اصطلاحا:  

الاجتماعية    كل  المهارات  وهما:  معنيان  أو  مفهومان  العادة  في  الشخصية  تحت مصطلح  ويندرج  غيره،  عن  تميّزه  بصفات  شخص 

البيئة الخارجيّة، كما تشترك الكثير من العلوم في دراسة مكنونات الشخصية الإنسانية وما وراءها بمنظور علمي   والتفاعلية مع 

  .(Abdel Khaleq, 1987, p. 29) ومتخصص من أهمها: علم النفس وعلم الاجتماع، وعلم الطب النفس ي

الشخصية هي ذلك التنظيم المتكامل الديناميكي الذي يتميز به الفرد وتتكون من التفاعل المستمر   تعريف الشخصية اجرائيا:

 .والاجتماعيةالمتبادل بين المنظومات النفسية والجسمية ومؤثرات البيئة المادية 

. وبطل الأجير يبطل بالضم    لغة:  البطل:
ً
البطل الشجاع والمرأة بطلة، وقد )بطل( الرجل من باب سهل وظرف، أي صار شجاعا

 .(Al-Razi, 1983, p. 56) )بطالة( بالفتح أي تعطل، فهو )بطال(

تدور حولها معظم الأحداث، وتتأثر هي  اصطلاحا:   التي  أكثر من غيرها من شخصيات  وهي الشخصية  بها  تتأثر  أو  في الأحداث 

  المسرحية، وهو الذي يبقى في غالب الأحيان أطول مدة على خشبة المسرح، ويتمثل في سلوكه ومصيره موضوع المسرحية الرئيسية 

(Abu Maal, 1984, p. 27). 
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الشخصية الرئيسية في العمل المسرحي، ويمثل القيم الإنسانية والشجاعة، ويتميز بسمات متعددة  هو   تعريف البطل اجرائيا:

 تشترك بالفعل الدرامي عن طريق احداث العرض، والتي تكون محط اهتمام المتلقي. 

الطفل: بأنه:    مسرح  عويس(  )مسعود  وظيفته  عرفه  محددة  والاطفال  الناشئة  اجل  من  الاحتراف  على  يقوم  بشري  مسرح 

 .  (Awis, 1986, p. 26) الاجتماعية في تربية الاجيال الصاعدة

 .Ward, 1996, p)  مسرح موجه للأطفال ابتداءً من سن السادسة حتى بعد سنة الثانية عشر بقليل" ( بأنه:  وارد  ينفريدو عرفه )

21) . 

:
ً
اجرائيا الطفل  مسرح  الصغار    تعريف  يقدمه  مسرحي  وعرض  درامي  بشكل  المسرح  خشبة  على  للأطفال  يقدم  مسرح  هو 

والتعليمية   والتربوية  الفكرية  والقيم  الاخلاق  في حكم  اساسية  ركيزة  على   
ً
معتمدا للصغار،  الكبار  أو  للصغار  الصغار  أو  للكبار، 

 ن. والالتزام والتمسك بالأخلاق الحميدة ومفاهيم الدي

 الفصل الثاني/ الإطار النظري 

 :مفهوم شخصية البطل: البحث الأول 

ببناء   تهتم  التي  والفكرية،  التربوية  الأبعاد  هي  ومتنوعة  الفرد عديدة  شخصية  معالم  تحدد  التي  فهي  المعاصرة,    المجتمعات 

وتعدد  سلوكه  البيئة التي يعيش بها، وتكسبه صفات تعنى ب تصنع له وعي مغاير يلامس  في اطار ثقافة مجتمعه, وهي التي    )الطفل( 

مؤسسة   والمسرح يعدالفنية المتمثلة بفن المسرح الذي من ضمنه مسرح الطفل في العالم,    ومنها: ما يشتغل على الجوانب  مواهبه، 

التفاعل   له  تحقق  التي  والقيم  والاتجاهات  بالمعايير  الطفل  وتزود  المجتمع  يرتضيها  بسلوكيات  للطفل  يعود  فكري  تربوي  دور  لها 

بنجاح مع المواقف الحياتية المختلفة وتعميق فهمه بأدواره الاجتماعية. لذلك "بدأ التنسيق بين فن مسرح الطفل وابعاده الفكرية  

قه لتحقيق  الادبية والتربوية التي تعد الهدف الاسمى في فن المسرح، لتحقيق التكامل وتصبح العلاقة الوطيدة بينهم بمثابة انطلا

التعايش الايجابي مع المجتمع الدولي" للمجتمع في كل العالم، والأهم المجتمع العربي والاسلامي, وتحقيق   ,Tuli)  التنمية الشاملة 

2004, p. 15)  . 

الحقيقي  والشخصية شكل   بمعناها  شخصية  التي    الانطباعات  تعكس  عبر  و تتركب  عقلية  ال و الوراثية    هخصائصالإنسان، 

التكاملية والتي هي نمط مميز لأفكار الفرد ودوافعه الناحية  نواحي متعددة، منها:    ومشاعره، وعلى الصعيد الهرمي،  المكتسبة من 

التركيز للشخصية  يتم  التنظيمية  الناحية  نظرية،  على  في  الانا،  فرويد)  كما  )الهو،  إلى  الشخصية  تقسم  التي  الأعلى(.(  وهذا    الأنا 

إلى " الحياتية. وهذا يستند  البيئة والجوانب  تتكيف مع  وأن  أن الشخصية لابد  يكمن داخل  يؤكد على  الذي  الديناميكي  التنظيم 

 . (Saleh, 1988, p. 45)  "الفرد والذي ينظم كل الأجهزة النفسية والجسمية التي تملي على الفرد طابعه في التكيف مع بيئته

وعليه، يمكن أن نذهب إلى شخصية البطل، والتي هي من مخرجات هذا البناء الإنساني، ونتيجة لاكتساب الفرد دوافع ونوازع  

المفهوم   بوصفه  بالغة  بأهمية  والسينما  السرد والدراما  القديمة حول  النقدية  الدراسات  في  )البطل(  لذا حظي مفهوم  به.  خاصه 

 من جمهور التلق 
ً
ي، وكان المقصود به الشخصية التي تهيمن على الأحداث وتكون محورها وبؤرتها الرئيسة ومركزها  الأكثر استئثارا

 كثيرة لهذه الشخصية، لعل الطاغي، وقد أوردت معاجم المصطلحات أو 
ً
أبرزها الشخصية الرئيسة والشخصية المحورية حين    صافا

وحو  الشخصية  هذه  في خدمة  برمتها  الأحداث  لتشتغل  ولأجلها،  )البطل( لها  كان مصطلح  فقد  في    ذا  المجرى  هذا   
ً
مفهوميا يجري 

سياق توجيه الاهتمام الكامل نحو هذه الشخصية، من حيث سماتها وصفاتها وكيفياتها وشواغلها ومقاصدها وأفعالها السردية  

، فهي شخصية محورية نهايته  الفني حتى  العمل  بداية  "إن  من  إذ  السرد،  كل طبقات  في  العمل    تدخل  في  لهللبطل  أهمية    الفني 

شخصية البطل    الكاتبوتؤثر فيه، ولذا يولي    الفني، التي تتأثر بجميع عناصر البناء  لى في كونه يمثل الشخصية الرئيسةكبيرة، تتج 

المختلفة" جوانبها   
ً
مبرزا فائقة  عناصر    ، Marsoumi, 2021, p. 27)-(Al  عناية  يخدم  الذي  عليها  بالقدر  ليعمل  المختلفة،  الفكرة 

الويطورها  في ذلك مجمل  يكو ، ويخدم  بحيث  النهائية،  في صورته  الدرامي    شخصية محورية  البطل   ن عمل  النص  بنائية  في  ومؤثرة 

الطفل. أن      لمسرح  التأكيد على  في  وهنا، يمكن    النص 
ً
 وعاطفيا

ً
تنمية الأطفال عقليا في  الفاعلة  الوسائط  الطفل هو أحد  مسرح 

 
ً
 وثقافيا

ً
 ومعنويا

ً
هو أحد أدوات تشكيل ثقافة الطفل وبناء شخصيته، وعبر تفاعل  الذي  ، و بوساطة العرض المرئي المباشر  وجماليا

الطفل مع ما يعرض أمامه، ويعبر عن فرحته بشتى الوسائل ويبدأ بالحديث عن البطل الذي أعجبه والمفارقات والمصاعب التي مرَّ  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1374


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1374 

Venus Hamid Mohammed Jawad: Representations of the hero character in children's theater texts 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

165 

حال   المحبب  بطله  والسعادة بها  العرض،  يجلبه  انتهاء  الطفالذي  مسرح  وهو  ا  لوجوده    
ً
مسوغا يعد  لإي "ل  التجارب  وسيلة  صال 

 .(Ward, 1996, p. 45)  "، تجارب توسع مداركهم وتجعل عقلهم أكثر قدرة على فهم الناسالسارة إلى الأطفال 

يم والمعرفة  خلاقية وجمالية ، تقود الى تحقيق التعللى تقديم رسالة نبيلة قائمة على أسس أالطفل هو مسرح يهدف ان مسرح  إ

ال والاندماج والتعاطف والانفعال، لذا يعتمد على  يهام والخي في مسرح الطفل عدة عوامل منها الإ، وتتوفر  ثم التسلية والتثقيف

والتي تعنى بتكامل الصفات الجسدية والخلقية المميزة لفرد ما، بما في ذلك بناؤه الجسدي وسلوكه واهتماماته  ،  مفهوم الشخصية

بأنها:    ون(واطسف )ومواقفه وقدراته وكفاءاته، وقد عر  النهائي لمج"الشخصية  التي تميز الفرد"النتاج   ,Ghubari)  موعة العادات 

2010, p. 43) ،    ذلك التنظيم الدينامي الكامن في الفرد الذي يتضمن مختلف النظم النفسية  : "بأنها  )جوردون ألبورت(كما عرفها

ـ  بوحدة وتفاعل وتماسك ال "ومن جانبه حدد فرويد مفهوم الشخصية    ، (Ismail, 2006)  تي تحدد خصائصه السلوكية وتفكيره"ال 

 . (Saleh,, 2017) "التي يتألف كل جانب منها من صفات وسمات خاصة بهالأنا الأعلى، و  هو والـ أنا و 

تتقارب الشخصية مع فكرة النص، ونمط الحقب الزمنية    التي تعد   ملامح وطباع الشخصية،   التي من خلالها تتغير  في المسرح 

  
ً
 مكملا

ً
 من تكاملية العرض المسرحي، لأنها مكملة  جزءا

ً
لفكرة المسرحية المولودة في ذهن المؤلف ومن خلال ما كتب مؤلف  ومهما

معين   مغزى  أو  ما  دلالة  أو  إيصاله،  في  معين  هدف  لها  يكون  أن  المسرح  خشبة  على  الممثلة  الشخصية  لتلك  أراد  والذي  النص 

ماهية  بالتالي،  . . إلخ ، ليفهم  الشخصية وتداعياتها )حزنها، غضبها، فرحها، انفعالاتها، علاقاتها(  لجمهور يترقب وبلهفة مصير تلك

لك هو  ( والأهم من ذالطفل طموح المخرج والمتلقي )   يلبي أن    كاتب النص ، لذا أصبح على  بمجمله وما جاء به من فكرة وعبرة العرض  

ي بينه وبين المتذوق علاقة تماثل في الشكل وهذا معناه أن ما  تطابق الشخصية وأملائها بكامل تفاصيلها حيث "إن الموضوع الجمال 

 .(Langer, 1986, p. 163) يذهب إلى عقل المتأمل هو التماثل لهذه الصورة مع الطابع النهائي للشكل

خيالي مليء بالحيوانات والشخصيات الخيالية،  كما يقدم مسرح الطفل شخصيات تسلب منه كل تفكير واقعي فيصبح في عالم  

الباحثة ترى  بالتالي  خيال.  وليس  حقيقة  يراه  ما  وأن  الطفل  خيال  مع  يتفقون   
ً
ابطالا لدى    ويقدم  مهمة  مكانة  يحتل  البطل  أن 

ويحمل من القيم التربوية والأخلاقية والاجتماعية    الممثل في مسرح الطفل، بها    أن يتمتع  التي يجب  بالخصائص   لأنه مليءالأطفال ،  

والخصال النبيلة كالشجاعة والصدق والشهامة، من خلال ما يقدمه للمتلقي من أفكار ومفاهيم وقيم، عن طريق الصورة الجميلة  

تلك الخصائص، وتجعل شخصية   التي تساهم في عملية غرس  التي يشاهدها أمامه، ويعد مسرح الطفل من أهم المسارح  المعبرة 

 وقادرة على التأثير في الطفل والتفاعل معه. البطل حية ومقنعة

 :التمثلات في نصوص مسرح الطفل: البحث الثاني

الفنون  تمتلك   التجريب، وذلك  ومنها فن المسرح،  أكثر  للمتغيرات والتحولات وأسس   
ً
 استيعابا

ً
الديناميكية  نظرا التي    لطبيعتها 

الفرد، وهذا   تلامس  التي  البيئة والمتغيرات  يجعل  الأ تتفاعل مع  الذي  يكون  المسرح  من  مر  للمفاهيم والصياغة  بأن  الاكثر احتواءً 

والبناء الذي يكون على وفق رؤى مغايرة، معاصرة تتسم بكسر ما هو تقليدي وتنفتح على لغات تعبيرية تكون أكثر استجابة لدى  

جذب  لالقارئ والمتلقي، وهو ما يحصل في التأليف المسرحي الموجه للأطفال، والذي بدء بعض كتابه يستخدمون اساليب متنوعة  

    ،تلقيالم 
ً
مغايرة في نصوص مسرح  ك تمثلات  ال  استخدامحدى تلك الاساليب هو  إالبيولوجية والسيكولوجية، ولعل    لطبيعتهنظرا

مع تتفاعل  دلالات  من  التمثلات  هذه  تحتويه  لما  المتضادات    الطفل  بين  التفريق  مسارات  له  وترسم  وخياله  الطفل  ذائقة 

تتحقق الاستراتيجية    وقدوالمتناقضات وتثيره بالغرائبيات، وذلك ضمن بناء فكري هادف على وفق آليات مسرح الطفل واهدافه،  

ت  التربوية والاخلاقية التي تهدف لهذا النوع من المسرح. والتمثلات هي "العلاقة الملازمة بين أمرين أو أكثر، وتكون فيهما أو فيها صفا

 .(Muhammad, 1972, p. 445) مشابهة"

نتيجة نمو مدركاته  الطفل بتطلعه نحو المعرفة والإومن خلال رؤى الكاتب في نص مسرح الطفل، تتحدد رؤية   ثارة التي تتولد 

خ  وتدرج  ويأخذياله  العقلية  جديدة،  افاق  باتجاه  كالجن    وانفتاحه  العجائبية  والشخصيات  الخيالية  بالقصص  يزداد  ولعه 

في الحكايات الشعبية. التي تتوافر  له    والعفاريت    ،النص المسرحي  عبرالمسرح الفرصة المناسبة لطرح تلك الشخصيات  وقد يوفر 

كان المسرح بالعموم من  "  اعدة الفقير والانتصار للخير فإذامس  : مثل   ، الاهداف التربوية التي ينبغي غرسها لدى الاطفال   والمتضمن 

الهامة الطفل    ، الفنون  أفان مسرح  هذه  ، لأ هم من عدة جوانبيكون على درجة  مع  التعامل  الطفل على  تنشئة    ةكفيل   الرؤى ن 

لى العاب معرفية يتداولها  الدراسية إايضا تحويل المقررات  و حب هذا الفن،    لديهترسخ  ة التعامل مع الآخرين، ل بتدريبه على كيفي 
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  في المجتمع يتم طرحها بلا تلقين" ن ترسيخ القيم الاصيلة   تعتمد على الحفظ والتذكر، كما ألانهم بطريقة حيوية  الاطفال فيما بي 

(Farah, B.T, p. 77) . 

نابع الرؤية لديه، فقد  ومن ثم المجتمع المحيط به، وتعدد حاجاته واختياراته، وتعقد م  للإنسانتدرج الوعي الحضاري  وبوساطة  

النص  لغة  الآ   تنقل التي    تطورت  للتعبير عن  ول   ،خرينإلى  أصبحت وسيلة  وانما  للتفاهم  تعد مجرد وسيلة  والدوافع    الانفعالاتم 

الى    النفسية، الانسان  لجأ  او  و التشبيه  "حينئذ  الى  الاستعارة  الاعتيادية  باللغة  ارتقت  طرق  وهي  التخيل،  او  المبالغة  او  الكناية 

الادبية اللغة  ال  .(Al-Shaib, B.T, p. 33)  "مفهوم  الرغبة  المسرحي على  النص  في  اللغة  تنوع  وتتمثل  البحث عن  في  وسائل  حقيقية 

على  المؤثر على تفكير الطفل، و المعنى  ب خاصة  تعبر عن دلالات    وهناك طرق   نسان مع العالم المحيط به.التعبير التي يتعامل بها الإ 

نعكاس بعض الرؤى والأساليب في النصوص المسرحية الموجهة للأطفال. وتمثلات  لإ ما تعنيه في التعبير الدقيق  تؤكد على    مفاهيم

 عن  لطفل ه النص في مسرح ا
ً
، يجسد شخصية تماثل الشخصية في النص أو في خيال المؤلف، فضلا

ً
 طبيعيا

ً
ي صور ترسم مشهدا

ا لطبيعة  تماثل  الأدب  في  النص  يشكل   
ً
وايضا البيئة.  داخل  والسلوكيات  والتقاليد  العادات  في  والوجدلحالتماثل  والفكر  ان  ياة 

 عن  "  هذه الأبنية  عنىروع المعرفة الانسانية العامة. وت فرع من ف  بوساطة ابنية لغوية، هي بالأساس
ً
 ووجدانيا

ً
بالتعبير والتصوير فنيا

 .(Al-Hiti, 1988, p. 155) أي انه تجسيد فني تخيلي للثقافة"العادات والآراء والقيم والآمال والمشاعر وغيرها من عناصر الثقافة 

،  ن نقف عند نقطة الانطلاقة الاولى لنا أ   لا بد  ، الخصائص التي ينبغي مراعاتها في مسرح الطفلالتمثلات و وللتعرف على طبيعة  

ذلك خصوصية وصدق الانتماء الى هذا    مما يعطيه  ،المتمثلة بالنص المسرحي المعد للطفل والاشتراطات التي ينبغي توافرها فيهأو  

أ  مستوى  الى  ذلك  يحيلنا  وقد  دقة  الحقل،  التحليلي    لتجسيدكثر  لفحص    المستويات   عبر المسار  عندها  التوقف  ينبغي  التي 

المعد  ل   الدرامية  خصائص ال للنص،  ،  للأطفال لنص المسرحي  الدرامي  التحليل  -Al)  منها:  بوجود عناصر، ويمكن تحديد مستويات 

Salem, 2014, p. 88) 

البؤرة او المحور الذي تنتظم حوله الاحداث والمواقف والشخصيات. وتأتي "فكرة المسرحية عند  الفكرة: فكرة المسرحية هي   .1

 .Aristotle, 1973, p)  )ارسطو( في المقام الثالث، بعد القصة والشخصيات، ويعدها النواة التي تبنى عليها احداث المسرحية"

21). 

تكون   .2 الى الاطفال والقصة في مسرح الطفل لا بد من ان  بها  الكاتب المسرحي التوجه  يروم  التي  الحكاية: وهي قصة المسرحية 

ذات حبكة خالية من التعقيد في أسلوب بسيط مهمته "بعث الاهتمام والتشويق وتركيز الترقب والابقاء على هذه الحالة حتى  

 . (Millett, 1966, p. 395)  يعد العدة لتخفيفها"

المسرحي  .3 النص  في  الشخصية  افتراض ي  ، هي  الشخصيات:  على    يخلقهمكون  تعتمد  درامية  بطريقة  المسرحي ويوظفه  المؤلف 

 
ً
في المسرحية "هي الوجود الملموس الذي يراه المشاهدون  كما أ ،  خصب مخيلته ليقربها الى القارئ والمشاهد معا ن الشخصية 

  .(Abu Maal, 1984, p. 27) ويتابعون من خلال سلوكه وانفعالاته كل المعاني التي يحملها الحدث المسرحي"

التواصل   .4 اداة  الحوار  يشكل  بين شخصين    بواسطتهيمكن    الذينساني  الإ الحوار:  الحوار من  أالتفاهم  يحمل  وبما  اكثر،  و 

 على  تعابير عديدة ومتنوعة، قد  
ً
تراعى فيها معايير خاصة يتم اختيارها لبناء الحوار الناجح. أما في المسرح فالحوار ليس حديثا

 ,Crevish, 1987)  آلة التسجيل وليس مجرد محادثة، انه الكلام الحقيقي بعد الاختيار لأغراض درامية ينقل إلى كلام حقيقي"

p. 142). 

الزمان: يتداخل عنصر الزمان في النص المسرحي الموجه للطفل مع بقية العناصر الأخرى بشكل واضح، واكثر تلك العناصر   .5

 .(Salam, B.T, p. 110) حداث التي تقوم بها الشخصيات وفق خواصها الدرامية المعروفة. "فالحدث يقترن بفعل الزمن"الأ هي 

أو   .6 للأحداث   
ً
هو مسرحا والمكان  مكاني محدد،  أطار  كان ضمن  إذا  إلا  إثناء وقوعه،  المسرحي  الحدث  تصور  يمكن  المكان: لا 

موضوعا للفعل، وذلك لأن الفعل هو نشاط تقوم به شخصيات يقتض ي وجودها وحركتها الى حيز مكاني يؤطرها أو يستوعب  

تتكامل   الصور  وبتتابع  بخياله  يراها  بصرية  الى صورة  الحوار  فقرات  من  فقرة  كل  الطفل  "يترجم  ذلك  وعلى ضوء  حركتها. 

للمكان" الكلية  عمرية    .(al-Nuwaihi, B.T, p. 110)  البنية  مرحلة  لكل  أن  من  الرغم  على  أنه  تقدم،  ما  في  الباحثة  وترى 

 تكون لها استمرارية لما قبلها وامتداد لما بعدها، تتأثر بما سبقها وتؤثر بما يليها. خصائصها ومتطلباتها العقلية والنفسية، لذا 
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بما أن مسرح الطفل هو مسرح بشري يقوم على الاحتـراف مـن أجـل تنشئة الأطفال، بما يلامس واقعهم الاجتماعي، وعن طريق  

 العمل الفني الهادف إلى التربية وبناء الأجيال، وفق ما ينطبق على مسرح الطفل من عناصر أدبية وفنية،  
ً
  ويُعد مسرح الطفل فرعا

أدب الأطفال  الطفل غير المحدودة من فروع  التعبير عن رغبات  في  الأكثر فاعلية  الفن  بنحو  ، وهو  الطفل  ، والمؤثر على شخصية 

 ، إذ إن مسرح الطمباشر
ً
 وتربويا

ً
 جماليا

ً
ما فيه من  ، يساعد الطفل على تنمية قدراته السلوكية وتطوير عقليته ب فل يشكل نشاطا

وتعليمية تربوية  يسهم  فائدة  وا، وكما  الخبرات  زيادة  لديه في  الطفل  ويكسبه قيما فكرية وجمالية  ، لمهارات  أن لمسرح   عن 
ً
، فضلا

تحقيقها  يتم  هامة  تربوية   
ً
شخصيته.    أهدافا بناء  المسرحية  عبر  لعناصر  دارس  مثقـف  مبـدع  موهـوب  كاتب  إلى  "يحتاج  فهو 

ويسعى المؤلف في  .  (Al-Anani, 1997, p. 26)  ومقوماتها، ولخصائص الأطفال ومراحل نموهم. كما يحتاج إلى مخرج خلاق متميز" 

البناء   ، والسلوكيات الايجابيةإلى ترسيخ القيم الإنسانية  هذا المسرح   النقد  ، وتعود النطق السليم والصحيح  وتنمية القدرة على 

والقضا الجماعي  العمل  وتعود  وأصواتها  والخجل  للغة  الانعزالية  على  وخصائصوالترددء  المخلوقات  صفات  على  والتعرف  ها،  ، 

يحقق التنمية  " ، والحث على التعلم وتبسيط المواد العلمية والتعليمية واكتشاف المواهب وتنميتها وبصفة عامة فهو  وطبائع الناس 

يقدمه له من متعة وتسلية    ، زيادة على ماويعيد تشكيل شخصيته على نحو أفضل ،  وجدانية واللغوية والخلقية للطفلالعقلية وال 

لوقت فراغه ا  وزج،  وترويح اكما  ،  (Hanoura, 1989, p. 212)  "لمواهب  إلى  الموجهة  الفنية  الصورة  تكون  إن  أن  بها  يفترض  لطفل 

، إذ يجد الطفل ضالته عبر ما يقدم  مع تضمينها سبل الارتقاء بالطفولة ،  عة الطفل الداخلية وعالمه الذاتي لطبي   تمثيلا وانعكاسا

 . لا سبيل لتحقيقها في عالم الواقعمن عروض مسرحية تحقق له جزءً من رغباته التي 

  ، ويبين المسرحية الموجهة للأطفال   الذي يؤدي في العروض الممثل  نص مسرح الطفل على شخصية    عبر فاعليةيؤكد المؤلف  كما  

في    تي يستطيع فهمها بيسر ودون صعوبة، كما يمكن, المفردات )الكلمات( ال ووعي الطفل   اللغة )لغة النص( التي تتناسب مع إدراك

, كونها  سه اللغوي وتنمية قدراته اللغويةبعض الحالات الأخرى تضمين حوار الشخصيات بـ )مفردات(  جديدة تهدف إلى إثراء قامو 

 
ً
قدرا له  أكثر   تحقق  تركيبية  تشكيل جمل  في  المرونة  من   

ً
   كبيرا

ً
ذتعقيدا ويتم  محددة ،  عمرية  فئات  استهداف  عبر  يتعين  لك  من  , 

عاني المناسبة  تتطلب انتقاءً للألفاظ والم لغة  ,  لغة نصوص مسرحياتهم بعناية فائقةعلى المشتغلين في مسرح الطفل اختيار  خلالها  

والذي للشخوص ذاتها  ,  المسرحية  الشخصية  إيقاع  إيقاع  ,  يبينه  عن  يختلف  الذي  الخاص  إيقاعها  تحمل  كل شخصية  كانت  لما 

الشخصية   أبعاد  طريق  عن  ويأتي  الشخصية  إيقاع  من  الممثل  إيقاع  تقريب  أي  الإيقاعين  بين  التطابق  إيجاد  وجب  لذا  الممثل 

أ على  الإيقاع  وتكوينها  فالبعد ",  ساسهاوتصميم  الشخصية,  إيقاع  على  يؤثر  إيقاع  الذي  الجسماني    الطبيعي  إيجاد  على  يساعد 

   ، متميز 
ً
 أيضا

ً
 ومترهلا

ً
الناس    ن إيقاعها في الغالب أسرع وإيقاع،, والشخصية الحيوية يكو فالشخصية المترهلة يكون إيقاعها بطيئا

 .(Abdul Hamid, 1980, p. 41) "لقامة أسرع من إيقاع طوال القامةالقصار ا

 من التأثير في عملية تواصل المفردة التي يجب أن يراعي  هذا  و 
ً
من خلالها مجموعة العناصر  يعني أن بناء لغة النص يضيف دفقا

 يقربها إلى الظواهر    الأخرى، 
ً
 في لغة الطفل.  الحركية والسمعية والبصرية، وهيوانسجام مكوناتها انسجاما

ً
ولذلك لم    الأكثر تداولا

 حين ذهب إلى أن مسرح الطفل هو أعظم    Mark Tuinيكن )مارك توين(  
ً
في القرن العشرين، ووصفه بأنه "أقوى    الاختراعاتمبالغا

ن بالكتب بطريقة مرهقة أو في المنزل   معلم للأخلاق، وخير دافع إلى السلوك الطيب، اهتدت إليه عبقرية الإنسان لأن دروسه لا تلقَّ

تب التي  إليه بعد رحلتها  بطريقة مملة، بل بالحركة المتطورة  تأثيرها العقل، وقلما تصل  يتعدى  .. إن كتب الأطفال لا  عث الحماسة 

غايتها" إلى  تمض ي  بل  الطريق  منتصف  في  تتوقف  لا  فإنها  الأطفال،  مسرح  من  رحلتها  الدروس  تبدأ  حين  ولكن  الباهتة،    الطويلة 

(Ward, 1996, p. 44). 

, ومتطلبات العرض المسرحي المتوافق  توازن بين معطيات النص المسرحي   فاعلية النص في مسرح الطفل، يمكن له أن يحقق إن  

سمة من السمات التي  تعد  ,  لكن قصر العبارات,  د يحتوي النص على جمل نصية طويلةمع قدرات الطفل في الانتباه والإدراك, فق

 , نشاطرض الجمل القصيرة في مسرح الطفل, لذا تفغة الطفل, وقدرته على التوازن تميز ل 
ً
, كما يعطي  مما يتطلبه مسرح الكبار أكثر  ا

 عن أنهالتراكيب  الفرصة الكافية للطفل لإدراك هذا المفهوم
ً
 في توضيح المفردات , فضلا

ً
، أو   , ونطق أصواتهايُسهم كثيرا

ً
 سليما

ً
نطقا

بشكل صحيح  الإيقاعقراءتها  في  يؤثر  فإنه  ثم  ومن  مطلق  ا  ,  زمن  النص  داخل  في  يوجد  ولا  للطفل,  المقدم  المسرحي  للعرض  لعام 

 .في العرض المسرحي للأفعال, على وفق الاستثمارات الدلالية متعددة له , بل هناك أزمنةمحدد
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على لارتكازه  واسعة  بشهرة  )برلين(  بمدينة  سس 
ُ
أ الذي  الطفل  مسرح  حظي  تقديم    وقد  في  تمثلت  علمية،  وأسس  معايير 

الخير    روح البطولة والشهامة وحب  أفعال بما يدخل البهجة في قلوبهم، ويغذي فيهم    المسرحيات المناسبة لأعمار الأطفال، واهتمت

برفقة الأبناء  إليها  يفد  رائعة  مدرسة  بمنزلة  المسرح  هذا  أصبح  ثم  ومعلميهم  والجمال،  وأمهاتهم  عن    .آبائهم  رائعة  وقفات  وهناك 

 بالمسرح المدرس ي، ومنه الطفل، وتقسم باريس إلى أحياء،  
ً
 بالغا

ً
اهتمام فرنسا بمسرح الطفل، وذلك لأن "إن فرنسا تعطي اهتماما

)موليير(،   الأحياء  أحد  في  يتخصص   
ً
مثلا البارزين..،  الكتاب  من  لواحد  حي  كل  موضوعة  الابتدائية  "وتقدم  المدارس  وتقدم 

والث  بمشاهدة  والإعدادية  الحي  أبناء  يستمتع  أن  وبعد  )شكسبير(،  في  وثالث  )كورني(،  في  آخر  حي  يتخصص  بينما  أعماله،  انوية 

أعمال مدارسهم، يذهبون لمشاهدة أعمال الكتاب الآخرين في الأحياء الأخرى، ويستضيفون تلاميذها ليروا ما قدموه…، وبذلك تتم  

كله" العالم  مدى  على  ويتذوقونها  الطلاب  يؤديها  والتي  الكبيرة  والأعمال  اللامعة،  الأسماء  من  واسعة  مساحة   ,Youssef)  تغطية 

1982, p. 46) . 

عام   وذلك  عشرة،  إلى  أعوام  خمسة  بين  أعمارهم  تتراوح  الذين  للأطفال  مسرح  بإنشاء  جرانتو(  )جيس ي  اهتمت  إيطاليا  وفي 

وإنما للأب والأم اللذين يصطحبان الطفل إلى المسرح، وقد    ، ليس للطفل فقط   في اختيار النص المناسب   اهتمامها(، وكان  1959)

مثل )سندريلا(  ركزت" المشاعر  في  رنين وصدى  لها  كان  التي  المسرحيات  بعرضها    الجميلةو)الأميرة    )جيس ي( على  وبدأت  النائمة(، 

وبعد ذلك قدمت مسرحيات  ،
ً
إقبالا الأطفال   فلاقت  وإقبال  والأمهات  الآباء  ثقة  واكتسبت   ،

ً
 كبيرا

ً
نجاحا وحازت  تأليفها هي،    "من 

(Salam,, 1998, p. 69) . 

تعمل على تنمية ذائقة الطفل وبناء شخصيته. فيمكن القول   التي  ، واعتماد الأفعال 
ً
أما فاعلية النص في مسرح الطفل عربيا

بأن حكايات )خيال الظل( تمثل البدايات الأولى لتلك النشأة. و)خيال الظل( هو نمط من أنماط العرائس أو الشخوص المتحركة،  

مثلما   اللاهية،  ولياليهم  في حفلاتهم  الظل(  بخيال  )اللاعبين  المخايلين  يستقدمون  الأمر  أول  في  وأثرياؤهم  الناس  كبار  "كان  حيث 

يستقدمون كبار القصاصيين والمنشدين والمغنين، وتطورت ألعابهم وفنونهم، وقاموا يجوبون القرى وأحياء المدن في موالد الأولياء  

المدعوين في حفلات الزواج والختان، ويعرضون باباتهم )تمثيلياتهم الظلية( في    والمناسبات الدينية والقومية، ويقومون بالترفيه عن

، فكان هذا المسرح   ( خيال الظل )  وقد اتخذ مسرح   . (Abu Al-Khair, 1996, p. 13)  المقاهي وبعض الحانات والأسواق"
ً
 بدائيا

ً
  شكلا

الأرض ويرتفع فوقها    عن اللاعبين، ويرتكز هذا الحاجز على  (المصفوفين)  بعرض الصالة يفصل المشاهدين  عبارة عن حاجز خشبي

أتاح هذا الفن المجال لظهور فن آخر من أنماط العرائس هو فن     ،حتى قبيل السقف بقليل  وكانت هذه الفنون  (  القراقوز )  وقد 

إليها الصغار والكبار على السواء، فيتحلقون حولها، وينبهرون بما تقدمه    بمنزلة الإرهاصات لمسرح الطفل العربي، إذ كانت تجذب

حكايات البداية  من  أن  غير  بالخيال.  الواقع  وتمزج  أخيلتهم،  وتستثير  والإضحاك،  المتعة  لهم  الطفل    تحقق  لمسرح  في  الحقيقية 

 بالقياس إلى أوربا، وذلك 
ً
 واجتماعية مختلفة.لأسباب وظروف سياسية   الوطن العربي تأخرت كثيرا

فالطفل بحكم تجربته المحدودة، ومحدودية العلامات التي يمكنه قراءتها ووقوفه عاجزا أمام المعاني التي يجد نفسه غير قادر  

على تفسيرها، يتعين العمل بحذر وعناية شديدين، سواء في اختيار النص المسرحي وفي عملية تنفيذه، إخراجا وتمثيلا، إذ يتطلب  

 
ً
وإدراكا تقديم    فهما  عبر  خاصة  عناية  يتطلب  فالطفل  وتصرفاته،  وميوله  برغباته  تتحكم  التي  الطفل  لسيكولوجية  موضوعين 

أعمال تتسم بالشخصيات النموذجية )النمطية( التي تتناسب وفهمه لها، مع الأخذ بنظر الاعتبار الهدف التربوي الذي نسعى إلى  

إثراء   إلى  يهدف  محدد  نظام  وفق  على  تتحرك  فالشخصيات  ومداركه  تحقيقه،  تتناسب  علامات  منظومة  وتشكيل  الطفل  وعي 

على   القائمين  من  يتطلب  وذلك  حياته،  معه طوال  الذي سينشأ  الخاص  معجمه  تشكيل  على  القدرة  منحه  إلى  المحدودة وصولا 

مسرح الطفل اخذ الحذر عند تعميم تجربتهم كناضجين على الأطفال كونها التجربة الأنسب، لأننا مازلنا نرى تجارب مسرحية لا  

 .أحياناتراعي هذا الأمر، بل ترتكب أخطاء بحق الأطفال 
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 مؤشرات الإطار النظري:

 .الواقعالتمثلات هي تلك النماذج الثابتة التي يفسر بها وجود  .1

تمثلات  .2 في  في قلوب الأطفال،    اعتمدت الشخصية  البهجة  والشهامة وحب    في   وتغذيتهمالنص على إدخال  البطولة  أفعال روح 

 والابتعاد عن الشر. الخير 

يشتغل المؤلف على أفعال القيم الإنسانية والشجاعة، ويشترك بالفعل الدرامي عن طريق احداث العرض، والذي يكون محط   .3

 اهتمام المتلقي. 

 حملت تمثلات الفكرة في مضمونها القيم التي تسعى إلى دفع الشخصية نحو الكمال.  .4

 تجاوزت تمثلات بنية النص المسرحي الزمان والمكان للتعبير عن مدلولات الفكرة الحاملة لمدلولات مستقبلية. .5

 تكون شخصية البطل محورية ومؤثرة في بنائية النص الدرامي لمسرح الطفل.  .6

تنعكس شخصية البطل على المتلقي بنحو إيجابي على جوانب حياته، كما قد تحمل على صعيد آخر بعض من الصفات التي   .7

 في حياته.
ً
 سلبيا

ً
 قد تترك انطباعا

 امتازت اللغة في تمثلات النص بشعرية عالية وصور مختلفة كي تكون قادرة على التعبير عن النبل والسمو عند الشخصية. .8

 

 ( إجراءات البحث) الفصل الثالث

البحث الدراسة    :مجتمع  الطفل،تناولت  مسرح  نصوص  في  البطل  لتمثلات شخصية  مختلفة،  مجتمع    فكرة  تم حصر  وقد 

 البحث طبقا لمحددات موضوعة البحث الحالي وحدوده.

المجال الذي تشتغل فيه، فقد تم اختيار وتحديد   في واقع المجتمع، تبين لها التحولاتبعد أن أطلعت الباحثة على  :عينة البحث

وتأثيره بوساطة  شخصية البطل في نصوص مسرح الطفل  عينة البحث ضمن حدود البحث الذي استطاع أن يتعرف على طبيعة  

 المنهج الوصفي )التحليلي( تماشيا مع طبيعة البحث وهدفه. المسرح، لهذا كان اختيار عينة البحث بطريقة 

 الباحثة على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري بوصفها معايير تحليلية.  أعتمدت  :أداة البحث 

 :عينة البحث

 )طير السعد(: مسرحية

 قاسم محمد: وإخراج  تأليف

 1970: النصسنة 

تدور الأحداث حول صبي يصارع المرض ويحلم في نومه أنه في أحضان الطبيعة، حيث يدور صراع بين قوى الشر    النص:  فكرة

وعلى رأسها حيوان خرافي يشبه التنين يدعى )الديو( وقوى الخير المتمثلة بـطائر )السعد(، ويستيقظ الطفل من نومه وقد تعلم أن  

 عليه مصارعة الشر وعدم الاستسلام للمرض. 

السرحية: عام    تحليل   ) محمد  قاسم   ( واخرجها  كتبها  التي  السعد(  )طير  مسرحية  لانطلاقة  1970مهدت  لمسرح  م  ناضجة 

الطفل في العراق, وهي )مسرحية اسطورية للأطفال(، فقد استلهمها المؤلف من احدى روافد الادب الروس ي ذات الجذور الشرقية  

القديمة, ونحن لم نجد المسوغات الواضحة لتوصيف هذه المسرحية بالأسطورية, بل وجدناها هي اقرب الى )الحكاية الخرافية( من  

الاسطورة لما حوته في متنها الحكائي من احداث درامية متكونة من "مجموعة الموضوعات المختلفة يجتمع بعضها الى بعض مكونا  

لا   بأنها  عليها،  الاشتغالات  مجموعة  ومن  الحوادث,  لفظ  السلاسل  هذه  على  نطلق  ان  ويمكننا  الموضوعات  من  صغيرة  سلاسل 

الاخر على طريقة الاحداث الاسطورية المعروفة, لذا وجدنا ان مسرحية    ترتبط بشخصيات علوية الهية او ارواح قادمة من العالم

لهذه   هي حكاية خرافية عوضا عن الاسطورية. –وعبر هذه الاختلافات الموجزة  -طير السعد  الروس ي  الجذر  ذلك  قادنا  ولقد 

والعناصر المتغيرة .. ويخلص الى انه برغم تغير شخوص القصة الا ان   الثابتةالعناصر عبر تحديد  المسرحية الى قراءتها مورفولوجيا 

المشتركة   الوظائف  من  الاقص ى  الحد  تحديد  الى  القصص  هذه  وتحليل  رصد  ويقوده   .. وثابتة  محددة  وثلاثين    بإحدىوظائفهم 

 يمكن حصرها ابدا.   النقيض من الشخصيات واوصافها المتحولة والتي لا "، والهدف من قراءة النص هو من أجل معرفة  وظيفة

 طير السعد( بحسب الاتي: ) جاء هذا التشكل الوظائفي لمسرحيةو 
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وظيفة الغياب او الرحيل: يتحتم تحقق هذه الوظيفة بمغادرة او غياب احد افراد العائلة ولسبب ما وفي اشكال غياب او رحيل   .1

متنوع ومختلف, ولقد تحققت هذه الوظيفة في المسرحية لمرتين .. الاولى رحلة مروان الطويلة والانتقالية من مكان الى اخر بهدف  

الوصول الى طير السعد واجتيازه البلدان البعيدة. والثانية .. غياب الصياد عن بيته غيابا مؤقتا لجلبه سمكة لزوجته المريضة,  

غياب   يكون  وبالتالي  على شخصياته  الغياب  وظيفة  تكرار  على  لا  لغياب  واحد  تمظهر  تحقق  على  يؤكد  بروب  ان  ملاحظة  مع 

 ت على النماذج الثابتة التي يفسر بها وجود الواقع. وهنا تتجسد التمثلا  مروان هو الغياب الرئيس الذي يعنيه بروب.

ينتظره عن شجرة   .2 الذي  تكرار الشخص  النور  الوظيفة بصيغة الامر, حين يحرم طائر  المنع: وتتحقق هذه  او  التحريم  وظيفة 

خر يبدأ المحاولة من جديد. والتحقق الثاني  آن يكون هناك شخص  أ التفاح الذهبي في حالة وقوع الفشل في الامساك به, فيجب  

الديو( ويمنع مروان من الالتفات الى اليمين او اليسار وهو يجتاز بستان  )لهذه الوظيفة ايضا وبصيغة الامر بذاتها حين يحذر

السعد. طير  الى قفص  الوصول  محاولا  افروم  الفكرة    الملك  هذه  دفع  لذا حملت  إلى  من خلالها  وتسعى  في مضمونها،  تمثلات 

 الشخصية نحو الكمال. 

مروان   .3 نجح  عندما  وتتحقق  الانتهاك:  او  الخرق  القفص    بالإمساكوظيفة  اخذ  على  نفسه  مع  واصراره  مرة  اول  السعد  بطير 

ليُقبضَ عليه من قبل حرس الملك   والمرة الثانية حين يأخذ    (افروم)الذهبي بالرغم من تحذير الايل له. فينتهك بذلك التحذير 

لذا تتجسد هنا شخصية    ايضا.  (افروم)مروان لجام الحصان الذهبي بالرغم من تحذير الايل له ايضا يقبض عليه جنود الملك  

 البطل كمحور مؤثر في بنائية النص الدرامي لمسرح الطفل. 

استخبار الصياد عن الشجرة ثم احالته الى    عبر و السؤال: ) البحث عن خلاص المدينة من مرضها ( تحققت  أوظيفة الاستخبار   .4

 .المدينةأهل طائر النور والذي على يديه يكون شفاء 

و بيان الاخبار: وتحققت مع الصياد حينما بانت له حكاية طير السعد التي بسببها تحول الى طائر من نور بعد ان  أوظيفة الاطلاع  .5

 
ً
مما سهل له الوصول الى الحصان الذهبي مرة    ( افروم)من لحم ودم. ومع مروان حين عرف حب الاميرة هيلانه للملك    كان طيرا

 ثانية.

 وظيفة الخداع: كثيرا ما تحققت وفي مواقف عدة منها: .6

 الملك.  (افروم)خداع الديو لطير السعد والقبض عليه لتسليمه الى   -أ

 لتخليص نفسه من القفص.   (للديو ) خداع طير السعد  -ب

 الذين يلتصقون بالديك السحري.  للأشخاصخداع مروان  -ت

 . (محاولة تنكشف) خداع نعمان ورضوان الامبراطور المريض  -ث

الى غايته   .7 الوصول  المعتدي على  تساعد  الفخ مما يجعلها  في  الى وقوع الضحية  الوظيفة  العفوي: وتستند هذه  التواطؤ  وظيفة 

بناءً على طلبه فوقع    (الديو)دون الانتباه الى ذلك. وتحققت هنا لمرة واحدة وهي المرة التي اعاد فيها طير السعد جلب الفاكهة الى  

 الطير في الفخ المرسوم له. 

اعتداء  )  و الحرمان: وتحققت اولا في القبض على مروان مرتين من قبل جنود الملك افروم أو الاساءة / الضرر  أوظيفة الاعتداء   .8

في استر ( غير فاعل  نوم قصيرة لمروان  اثناء غفوة  نعمان ورضوان  حة بعد عودته من  ا, وثانيا في سرقة الطير والقفص من قبل 

الزمان    وهنا تتجسد تمثلات بنية النص المسرحي عبر  اعتداء فاعل( بحسب بروب.)  رحلته الطويلة قبيل نهاية احداث المسرحية

 والمكان للتعبير عن مدلولات الفكرة الحاملة لمدلولات مستقبلية.

 وظيفة التوسط او الوساطة او رجاء المساعدة: وتحققت ثلاث مرات: .9

 . مساعدة الايل لمروان في رحلته الطويلة -أ

 على الزواج من الاميرة هيلانه.   (افروم)مساعدة مروان الملك  -ب

 أثر اختفاءها على الحدث نفسه مثل اختفاء طير السعد نفسه. ، شخصية باختفاءوأيضا ترتبط هذه الوظيفة  -ج

البطل مهمته وهنا تحققت في قبول مروان لمهمته  وظيفة بداية الفعل المضاد او العمل المضاد: وتتحدد هذه الوظيفة في قبول   .10

 في البحث عن طير السعد. 
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تمهد لظهور شخصية .11 المانح(, الذي هو طير السعد. وقد  )  وظيفة الانطلاق او المغادرة / عمل الواجب الاول: وهذه الوظيفة 

لى ان هذه الوظائف  إبعد هذه الوظيفة الحادية عشرة تجدر الاشارة    مروان وتبنيه واجبه الاول في رحلته.  انطلاقتحققت مع  

يوصلنا الى الوحدات الصغرى ضمن الوحدة   يريد أن   وأرى أن الكاتبنها وظائف متماثلة, وأ  للانقسامالاحدى عشرة غير قابلة  

ن هذه الوظائف  أن الغاية من هذه التقسيمات هي وضع الاساس المورفولوجي للحكاية الخرافية. فضلا عن  وأ الكلية للحكاية,  

 
ً
يتأكد بحسب ضرورة منطقية وفنية   يكمل بعضها بعضا لذا نرى  ة لا تتعارض مع الاخرى وكل هذه الوظائف  اية وظيف  أن  ، 

محور واحد. وعليه، تنعكس شخصية البطل على المتلقي بنحو إيجابي على جوانب حياته، كما قد تحمل على صعيد  تنتمي الى 

 في حياته.
ً
 سلبيا

ً
 آخر بعض من الصفات التي قد تترك انطباعا

مثال ذلك: وظيفة   ، فعلا  منها تحققبقية الوظائف في سرد ) طير السعد ( سنجد ان الكثير    نرى أنعلى ضوء ما تقدم يمكننا  

السحرية الاداة  / وظيفة استلام  البطل  العلامة / وظيفة   /   الاختبار / وظيفة ردة فعل  الصراع / وظيفة  البحث / وظيفة  وظيفة 

  / الإنجاز   / بعمل صعب  القيام   / الكاذبة  المطالب  وهي:  الأخر  المتبقية  الوظائف  جانب  إلى   ..  / الإساءة  تقويم  وظيفة   / الانتصار 

التعرف / كشف البطل المزيف / ظهور البطل في هيأة جديدة / معاقبة البطل المزيف / زواج البطل من الأميرة وارتقاء العرش / ..  

 لا البطل.   (افروم)هذه الأخيرة وهي الوظيفة الوحيدة التي لم تتحقق, فالذي تزج هو الملك   باستثناء

كما امتازت اللغة في تمثلات هذا نص )طير السعد( بشعرية عالية، وايضا صور مختلفة كي تكون قادرة على التعبير عن النبل  

الشخصية. في    والسمو عند  الشخصية  تماثل  يجسد شخصية   ،
ً
 طبيعيا

ً
ترسم مشهدا الطفل هي صور  في مسرح  النص  وتمثلات 

 عن التماثل في العادات والتقاليد والسلوكيات داخل البيئة.
ً
 النص أو في خيال المؤلف، فضلا

 : نتائج البحث ومناقشتها

 تمظهر واحد للشخصية، ولا يمكن تكراره على بقية الشخصيات.التمثلات في النص  حققت  .1

 الفعل التعليمي في نص )طير السعد( يعتمد الفكرة، وهذا يعود إلى مرجعيات الكاتب وبيئته الاجتماعية. كان لتمثلات  .2

 تمثلت الشخصيات في وظائف منها اسطورية وأخرى خرافية، بالتالي يكمل بعضها البعض بحسب الضرورة المنطقية والفنية. .3

والكمال،   .4 والفضيلة  الخير  أفعال  على  محافظة  بقيت  انها  إلا  النص،  في  البطل  جسدتها شخصية  التي  التمثلات  من  بالرغم 

 وتخضع في النهاية لحكم القدر. 

 ، الخرق، الاستخبار، الاطلاع، التواطئ، الأعتداء، التوسط( التحريم)الغياب، مفاهيم عديدة، منها:  )طير السعد( نص حمل   .5

 الاستنتاجات: 

ضرورة تأكيد الكاتب عبر هذه النصوص على الابتعاد عن العنف والجريمة، والتمسك بالأخلاق والحب لأنها أساس السعادة   .1

 والسلام.

 العدل والخير والأخلاق هي السمات التي تتميز بها تمثلات الأفعال في نص مسرح الطفل.  .2

الشخصية  تتداخل  .3 بشكل    تمثلات  الأخرى  العناصر  بقية  مع  للطفل  الموجه  المسرحي  النص  في  والمكان  الزمان  عنصري  مع 

 واضح.

 إظهار شخصية البطل في مسرحيات الاطفال عبر تجسيد موقف المدافع عن الإنسان والانتصار لفعل الخير.  .4

 شخصية البطل هي مخرجات البناء الإنساني، وهي بالتالي مكتسبة من دوافع ونوازع خاصه به .5

 التوصيات:

الاهتمام   .1 الطفلضرورة  مسرح  عبر  ا  بنصوص  والشعوب  المجتمعات  لحياة  الواقعية  الصورة  تجسد  تربوية    مفاهيملتي 

 وتعليمية. 

 تجارب إنسانية  تعمل على تنمية ذائقة الطفل وبناء شخصيته.تخلق   والأفكار التيالحديثة،  الرؤىالاعتماد على  .2

 لنتائج الدراسة وجد القترحات:
ً
تي  ةالباحث  تاستكمالا

َ
 ة:أهمية دراسة البحوث الا

 . مسرح الطفل في  المعاصر النص المسرحي جماليات  .1

 . والتربوية في نصوص مسرح الطفل  الفكريةالابعاد  .2
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Conclusions: 

1. The necessity of the writer emphasizing through these texts the avoidance of violence and crime, and 

adherence to morality and love because they are the basis of happiness and peace . 

2. Justice, goodness and morality are the features that distinguish the representations of actions in the 

children's theater text. 

3. The representations of the character overlap with the elements of time and place in the theatrical text 

directed at the child with the rest of the other elements clearly. 

4. Showing the character of the hero in children's plays by embodying the position of defending humanity 

and triumphing for doing good. 
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A B S T R A C T 

                Industrial design is one of the most important areas of life that deals with 

humanity, and one of the most important sciences that took into account the design in 

industry is to suit human beings and their needs in proportion to the differences of their 

bodies and their motor capabilities. Since the industrial design of the furniture interferes 

with the daily reactions of humans anywhere this research came to study the role of 

human factors (Ergonomics) in the industrial design of IKEA furniture, the research used 

the descriptive analytical approach to track the criteria achieved for the research 

objectives, and the research concluded a number of The results were the most important, 

achieving the industrial design of IKEA furniture the criteria necessary to ensure physical 

safety and safety  and reduce risks while using these products 
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( ودورها في التصميم الصناعي لأثاث شركة Ergonomics وميكس رجونهندسة العوامل البشرية )ال 

 (IKEA)  ايكيا
 1ريوف بدر ذعار بن بتلاء 

 الملخص: 

في   التصميم  راعت  التي  العلوم  أهم  ومن  البشرية،  مع  تتعامل  التي  الحياة  مجالات  اهم  من  الصناعي  التصميم  يعتبر 

واحتياجاتهم   البشر  مع  ليتناسب  البشرية  الصناعة  العوامل  هندسة  الحركية  وقدراتهم  اجسامهم  اختلافات  مع  يتناسب  بما 

والذي يُعنى بالتفاعل الامن بين العنصر البشري والعناصر الأخرى من حوله، وحيث ان التصميم    (Ergonomics)الارجونوميكس  

البشرية   العوامل  هندسة  دور  ليدرس  البحث  هذا  جاء  مكان  أي  في  للبشر  اليومية  التفاعلات  مع  يتداخل  للأثاث  الصناعي 

التصميم الصناعي لأثاث شركة ايكيا  (  Ergonomics  الإرجونوميكس) ا(IKEA)في  لتتبع  ، استخدم البحث  لمنهج الوصفي التحليلي 

المعايير المحققة لأهداف البحث، وخلص البحث لعدد من النتائج كان أهمها، تحقيق التصميم الصناعي لأثاث شركة ايكيا المعايير  

 اللازمة لضمان السلامة الجسدية والأمان وتقليل المخاطر اثناء استخدام تلك المنتجات.

 ، ايكيا. رجونوميكس، التصميم الصناعي الا ، هندسة العوامل البشرية :  الكلمات المفتاحية

 

 المقدمة:

والمنظمات       الدول  لتطور  الأبرز  الوجه  الصناعة  في مجال  التنامي  يعزز  يمثل  مما  اقتصادها  لقوة  الملموس  الجانب  يعد  ، حيث 

بل تتم العناية    تلقائية،، وكأهم خطوات هذا المجال يظهر التصميم الصناعي الذي لم يعد خطوة  وصدارتها العالمية   مكانتها التنافسية

  ليخرج  والجمالية  الوظيفية  النواحي  خطواتهكما يراعي في  به ودراسة الابعاد التي تشكله اجتماعية ً كانت أو صحية أو ثقافية وغيرها،  

 .حاجته ويلبي  ة المستخدمذائق يرض ي   بمنتج

  الوظيفية  المتطلبات  تحسين  في  ويساهم  المنتجات  من  الكثير  وتطوير  وتخطيط  بتصميم  يرتبط  نشاط  الصناعي  فالتصميم

  الجيد  التوافق  تحقيق  إلى  ويهدف   والبيئة،   بالفرد  وعلاقتها  للمنتجات  الإنسانية  الجوانب  بكل  يهتم  كما  المنتج،  لتصميم  والجمالية

  من  لها   المستخدمين   وقدرات  يتلاءم  بما   البيئة  هذه  تهيئة  على  والعمل  بيئته،   في  يستخدمها  التي  والمكونات  والمنتج   المستخدم  بين 

 . (Neda, 2015) والاجتماعية والسيكولوجية والفسيولوجية البدنية النواحي 

في    مختلفين  الله  خلقهم  حيث  البشر،  بين  الاختلاف  مراعاة  على  العلوم  من  الجسدية،    احجامهمالعديد  وقدراتهم 

)الارجونوميكس  البشرية  العوامل  وتعد هندسة  الحركية،  التي    Ergonomics  وحدودهم  العلوم  أهم  في  ت ( من  الجوانب  تلك  راعي 

 وعليه يتم تكييف الظروف من حولهم، وهذا ما أكدت عليه دراسات عد   المستخدمين تصميم المنتجات، حيث تضع  
ً
يدة منها  أولا

تعرف علم  التي ،  (Said, Mohamed, 2020)دراسة سعيد ومحمد و  (Al-Sammaan & Mahmoud, 2007)دراسة السمان ومحمود 

التي يعيشها الفرد  دراسة علمية للعلاقة الهندسية بين الفرد ومحيطه ويمثل محيطه الظروف  بأنه     (Ergonomics)الارجونوميكس

الهندسية تعني التوافق بين مقاييس الجسم البشري وقدراته الجسدية والعضلية وبين ما  وما يستخدمه من معدات ومواد والعلاقة  

  اهدف هذي، و يستخدمه من معدات ومواد بهدف تكييف كل ما يحيط بالإنسان بمقاييس جسمه وقدراته كوحدة إنتاجية متكاملة

( في التصميم  Ergonomics العوامل البشرية )الارجونوميكسايكيا للكشف عن دور هندسة شركة أثاث قطع من تحليل  الى  البحث 

 الصناعي. 

 مشكلة البحث:  

 منقطع النظير للبحث في الجوانب الإبداعية والجمالية للمنتجات في  
ً
يُظهر التصميم الصناعي في مجال الأثاث اهتماما

 ,Al-Najar & Mohsen)  والتي تعني كما يرى النجار ومحسن  هذا المجال، وذلك لدعم الميزة التنافسية بين المؤسسات الصناعية،

بينما تهتم بعضها بالجانب البشري وعليه يتم تكييف  أن تخلق المؤسسة الصناعية ميزة منفردة وقيمة تتميز بها عن الاخرين،    (2004

على بناءً  الأثاث  تحسين    (Ergonomics)  الارجونوميكس   علم  متطلبات  تصميم  يحقق  مما  البشرية،  العوامل  بهندسة  عنى 
ُ
ت والتي 

 
 السعودية  العربية المملكة الرياض، سعود، الملك  جامعة الفنون، كلية  البصرية، الفنون  قسم عليا، دراسات طالبة 1
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وتقليل المخاطر الناتجة من استخدام منتجات الأثاث، لذا يسعى هذا البحث لدراسة دور هندسة العوامل البشرية  الصحة العامة 

، ومن هنا  (IKEA)  أيكيا   ( في التصميم الصناعي من خلال تحليل قطع أثاث مصنعة في الشركة العالميةErgonomics  )الارجونوميكس

 جاء تساؤل البحث: 

 ؟ (IKEA)  ايكياشركة في التصميم الصناعي لأثاث  (Ergonomics ما دور هندسة العوامل البشرية )الإرجونوميكس

 أهداف البحث: 

 يهدف البحث الى: 

 (.Ergonomics التعرف على هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس  -

هندسة   - دور  عن  )الارجونوميكسالكشف  البشرية  لأثاث  Ergonomics  العوامل  الصناعي  التصميم  في    ايكيا شركة  ( 

(IKEA). 

 أهمية البحث:

  ايكيا شركة  ( في التصميم الصناعي لأثاث  Ergonomics  تتمثل أهمية البحث في ابراز دور هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس

(IKEA)  ،لتوافقه مع  و ، وما ينطوي عليه من تسهيل حياة المستخدمين له في الاقبال عليه  ، مما يمنح  احتياجاتهم وقدراتهميسهم 

 مصممي الأثاث أبعاد جديدة للهدف من تصميمه.

 منهج البحث: 

  هندسة   دور   على  التعرف  خلالها   من   يمكن  التي   الحالية  البحثي للدراسة  المسار  مع  التحليلي، لتوافقه  الوصفي  المنهج   البحث  يتبع

 .  البحث اهداف يحقق  مما( IKEA)  ايكيا شركة لأثاث الصناعي التصميم في ( Ergonomicsالإرجونوميكس  ) البشرية العوامل 

 حدود البحث: 

شركة  في التصميم الصناعي لأثاث    وتطبيق معاييرها  (Ergonomics دور هندسة العوامل البشرية )الإرجونوميكس  الموضوعي:  الحد

 . (IKEA) ايكيا 

 .IKEAشركة ايكيا  المكاني: الحد

 .2025 –  2024منتجات عام  الزماني: الحد

 مصطلحات البحث: 

 : (Ergonomics هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس

بأنه نطاق علمي يتعلق بفهم التفاعل بين الانسان وعناصر النظم    (Wazzan, 2024)  وزان عرفته    التعريف الاصطلاحي:

التي   النظم  وأداء  البشر  بغرض تحسين معيشة  التصميم  في  والمبادئ والبيانات والأساليب  النظرية  تطبق  التي  المهنة  الأخرى وهو 

 منها
ً
 . يشكلون جانبا

 ..والبيئة  والمستخدم  المنتج بين   وحس ي حركي  توافق   أفضل  تحقيق  في  يتخصص  الذي  العلم هو   التعريف الاجرائي:

 التصميم الصناعي: 

  على   يعمل   الذي  التصميم  أنواع  من   نوع"    بأنه  (Lutf & sulayman, 2023)  وسليمان  لطف   عرفه  التعريف الاصطلاحي:

  علاقته  في  بالمنتج  المرتبطة  الجوانب من ذلك غير   إلى والصناعية الهندسية والعمليات  الخارجي والمظهر  الاستخدامية النواحي تطوير 

 ،(230 ص، " ) به المحيطة والبيئة بالإنسان

  الثورة   عصر   في   ظهرت  التي  التصميمية  المدارس  مع  بالتوافق   التصميم  مجال   في   ظهرت   التي   الاتجاهات  أحد هو    التعريف الاجرائي: 

   للمنتج  الجمالية  والهيئة  الوظيفة  بتصميم  الصناعي  المصمم  يقوم  حيث  المنتجات  بتصميم  ويهتم  الصناعية،
ً
  وابعاد   لعوامل   وفقا

 .مختلفة
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 الطار النظري:

: هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس 
ً
 : (Ergonomics اولا

 (: Ergonomics مفهوم هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس نشأة و 

الارجونوميكس علم  مجالات  تعددت    (Ergonomics)  تعددت  لذلك   
ً
ونظرا لتطبيقاته  المستخدمة  العلم  فروع  وتنوعت 

البشرية، والعوامل  الصناعي،  النفس  علم  البشرية،  الهندسة  الهندس ي،  النفس  علم  عليه  ليطلق  مصطلح    مسمياته  ان  الا 

بينما يعد   ،1949كان الأشهر اذ ان هذا المصطلح هو الذي تم الاتفاق عليه في مؤتمر أكسفورد عام (Ergonomics) الارجونوميكس 

الارجونوميكس  مصطلح  استخدم  من  زيبوسكي    (Ergonomics)  أول  ميوريل  (Wojeich Zebowski)هوووجيك  العالم  تلاه  ثم   ،

(Murell)  البشرية عام الهندسة  كتاب  اليابان  في  ثم ظهر  الارجونوميكس1921،  وانتشر   ،  (Ergonomics)    المصممين أصبح  حتى 

 . (Abd- Alkhaliq, 2019)ى بياناته التابعة للجسد البشري كأهم المقومات التي يخضع لها التصميم العالميين يعتمدون عل

الارجونوميكس وقد   بعلم  الاهتمام  العشرين    (Ergonomics)  تزايد  القرن  من  والثمانينيات  الستينيات  ،  (Mahsoub, 2013)في 

( يُعنى بالتفاعل الامن  Ergonomics  الهندسة البشرية )الارجونوميكسان علم    (Lict & other, 1989)توصلت دراسة ليكت وآخرون  و 

بين العنصر الإنساني والعناصر الأخرى، ودراسة المكونات الملموسة في البيئة حول الفرد بهدف تحقيق الراحة والتفاعل المناسب  

   .وفق الاحتياجات والامكانيات والصفات الجسمية

 : (Ergonomics مبادئ هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس

 من مصطفى 
ً
 عدد من أهم المبادئ وهي:  (Said & Mohamed, 2020)سعيد ومحمد  و  Moustafa, 2010))أورد كلا

 للمصممين الصناعيين.  -
ً
 اختلاف البشر فيما بينهم بشكل كبير يشكل تحديا

 والمعنوية بشكل آمن.تتيح القدرات الفردية المتميزة لكل شخص التكيف مع الظروف المادية  -

وعدم   - الطاقات  تلك  احترام  على  يؤكد  البدنية  والقوة  الحركة  مدى  من  تحد  والتي  البشر  لدى  المعوقات  بعض  وجود 

 .تجاوزها

 : (Ergonomics أهداف هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس

وأهميتها القول بأنه حين نكون على أحسن حال وفي وضعية جيدة سنكون أقوياء،    (Ergonomics)  يردد معتنقي فكرة الارجونوميكس 

بوسمغون   يذكر  منه   
ً
اهداف  Al-Sammaan & Mahmoud, 2007)والسمان ومحمود    (Bosamgon, 2019)وانطلاقا ، عدد من 

 منها: (Ergonomics) الارجونوميكس

 لمقومات جودة العناصر في المكان.أنها ترفع مستوى الفعالية في البيئات الخاضعة  -

 انها تحقق سلامة الافراد وتقليل المخاطر.  -

 تحسن بيئة العمل وتحقق الراحة الجسدية والذهنية.  -

 تساعد في تحضير وتهيئة الافراد لأي تغيرات وتطورات تكنولوجية. -

-  .
ً
 تمنع اهدار الطاقات وتستغل الأوقات ايجابيا

 الوظيفي.  ادائهاتحقيق رضا المستهلك عن المنتجات في  -
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 الاعتبارات المادية والفسيولوجية للأفراد:

)الارجونوميكس  البشرية  العوامل  هندسة  توفير  خلال  فإنها  Ergonomics  من  للأفراد  والفسيولوجية  المادية  للاعتبارات   )

تستطيع تصميم أنظمة تراعي الأمان والصحة والكفاءة العملية، وتحقيق الفاعلية في تصميم الأدوات والمكاتب والعناصر التي تؤمن  

ت الناتجة عن استخدام  البشري، وتقليل الامراض  الطاقات من الإهدار والاجهاد  الأداء وتحفظ  البيئية من  تحسين  العناصر  لك 

، ومصطفى  (Bosamgon, 2019)، ويذكر بوسمغون  Moustafa, 2010)الأدوات والاثاث كآلام العمود الفقري، والمعصم، والأكتاف )

((Moustafa, 2010   :عدد من تلك الاعتبارات وهي كما يلي 

 حجم الجسم وشكله وقدراته الفردية. -

 الملائمة القياسية.  -

 القوة والجودة. -

 القدرات الحركية.  -

 الانطباعات الملموسة من خامات وخطوط تصميمية. -

 في تصميم المنتجات:   (Ergonomics) أهمية الارجونوميكس

هو تحقيق التوافق بين جسم الانسان والمنتج الذي    ( Ergonomics  يعد الدور الرئيس ي لهندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس 

بينهما، وقد   تفاعلية  إيجابية فسيولوجية  الانسان  أدرك  يستخدمه وخلق علاقة  راحة  تكون  ان  ينبغي  اذ  الهدف  المصممون هذا 

المنتجات   كانت  فكلما  التصميمية،  العملية  في  الرئيس ي  الهدف  المنتجات  لتلك  في    أكثر المستخدم  وأسهل  الجسم،  مع   
ً
توافقا

-Al)  (Horejesi & Kleinova, 2022)من قبل المستهلك    الاستخدام، إضافة للمظهر الجيد، ارتفعت ميزتها التنافسية في الاقبال عليها

Modarraa & Al- Rouys, 2019). 

 
 Moustafa, 2010, 92)): العناصر المؤثرة في تصميم المنتج 1شكل 

 :
ً
 التصميم الصناعي: ثانيا

 نشأته ومفهومه: 

  بالإبداع  ينفردون   الحرفيين   كان   الصناعية   الثورة  قبل   انه  القول   فيمكن   مستقل  كمفهوم  الصناعي   التصميم  عن   الحديث   عند 

  مستخدم   تجاه   مسؤولية  المصانع   عمال   يحمل  لم  م1840-1730  الأولى   الصناعية  الثورة   وفي  المصنوعة،   السلع   وتسويق   والصنع 

  عام   ليون   في  بطرس  القديس   مدرسة  تأسست   فقد  مراحل،   على   الصناعي   التصميم  فكر  تشكل  ثم  الإنتاج،   متابعة  سوى   المنتجات

   التعليم  هذا   يكن   ولم  الصناعية  الأنماط  التصنيع  عمال   لتعليم   م1750
ً
  أن   القول   ويمكن  ، (Coelho, 2013)  الثورة  بسبب   منظما

  لتصبح  الاستهلاكية،   للسلع  الضخم  والإنتاج  للتصنيع  السريع  للتوسع   نتيجة  العشرين  القرن   بداية  في  كان  الصناعي  التصميم  ازدهار

   منفصلة  عملية
ً
   الصناعي   التصميم  عميلة  شهدت  وقد  ،(Riccini, 2001)   الصناعي  الإنتاج   عملية  عن   تماما

ً
   تحولا

ً
  العقد  خلال  سريعا

  المنتجات   تطوير  أجل   من  الأخيرة   السنوات  في   المتزايدة  التطلعات  لتلبية  التصميم  مهنة  تطورت  التحول   هذا  من   وكجزء  الماض ي، 

  قيمة   لتوفير   والعملاء  والأعمال   والبحوث   والتكنولوجيا   والابتكار   الإبداع  ويربط   ومستدامة،  ومبتكرة  مبدعة   بطريقة  والخدمات

  المزايا   واكتساب  البعيد  المدى  على  الاستدامة  ضمان  مع   والبيئية،   والاجتماعية   الاقتصادية  المجالات  عبر   تنافسية  وميزة   جديدة 

  حيث   للإنسانية   المقدمة  الخدمات  تحت (  IDSA)  الامريكية  الصناعيين  المصممين  جمعية  وتدرجه،  (Mahmoud, 2020)  التنافسية

 المنفعة  لتحقيق   والأنظمة المنتجات ومظهر  وقيمة وظيفة تحسن التي  والمواصفات المفاهيم  وتطوير لخلق  مهنية  خدمة"  بأنه تعرفه 

  جسد   انه  الا   مختصر   انه   رغم   التعريف  وهذا  ، (Mahmoud & other, 2023, p274)"    المصنعة  والشركة  المستعمل  من   لكل  المتبادلة 
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  لخلق  إبداعية  عملية  أنه  وهو   (Koch, 2022)  كوخ  يعرفه  ما  هو   المفاهيم  اقرب  وربما  الصناعي،  المصمم   مهنة  في  التخصصات   تعدد 

  تعريف  يمكن  ذلك  خلال  ومن  العوامل،   من   لعدد  تخضع  تنفيذية  والثانية  إبداعية  الأولى   مرحلتين  على  وذلك   تطويره  او  جديد  منتج

  الثورة   عصر  في   ظهرت  التي  التصميمية  المدارس  مع  بالتوافق  التصميم   مجال  في  ظهرت   التي   الاتجاهات  أحد  بأنه  الصناعي   التصميم

   للمنتج  الجمالية  والهيئة  الوظيفة  بتصميم  الصناعي  المصمم  يقوم  حيث  المنتجات  بتصميم  ويهتم  الصناعية،
ً
  وابعاد   لعوامل   وفقا

 .مختلفة

 : الصناعي التصميم مراحل

  تخدم  وعناصر   قيم  ذو  منتج  اخراج  على   تعمل   أهداف  لتحقيق  يسعى  مخطط   نظام  في  الصناعي  التصميم  عملية  مراحل   تتمثل 

  مجال  في  المصمم  بها  يمر  التي  الخطوات  أهم  يعد  ما  وهو  المنتجات  تطوير  او  المشكلات  لحل   مبتكرة  تصميمية  حلول   وإيجاد  المستهلك، 

  الصناعي  التصميم  يعطي  ما  هو  مبتكر  لمنتج  نهائي  لتصميم  والوصول   إتمامها  حتى  المراحل   بتلك  المرور  أن  كما  الصناعي،   التصميم

  للوصول  خطاها   على   السير   الصناعي   للمصمم  يمكن  مراحل   (Swinkels, 2018)  سوينكلز واخرون  أورد  وقد   ، ( (Selim,2023  أهميته

 :يلي  كما وهي بنجاح،  تسويقه  يمكن منتج  الى

 .الاكتشاف مرحلة -1

 . الفكرة وصف -2

 . المفهوم مرحلة -3

 .الابتكار إدارة -4

 .المفهوم مرحلة في  للعملاء القيمة عرض  -5

 . المفهوم مرحلة  في  للمنتج  الفنية المتطلبات تحديد -6

 .العملية مفهوم توليد -7

 .المفهوم لتصميم الأساسية التصميم بيانات إنشاء -8

 .المنتج  لعملية  المتزامن والاختبار التصميم -9

 . التطوير مرحلة -10

  التصميم عملية  مراحل  جاءت بينما   والعملية، الفكرة  مفهوم خلال  من المقدمة  والجودة  المنتج  بقيمة تهتم  المراحل  هذه  ان ويلاحظ

 : التالي النحو على( Hasaneen,2020) حسانين لدى المنتج  تصميم أو  الصناعي

 .التصميم من الهدف -1

 . المشكلة جوانب تحديد -2

 . والاستقصاء البحث  -3

 .التصميم دواعي  -4

 .التخطيط -5

 .التصميم -6

 . الاختبار -7

 .التقييم -8
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 : الصناعي التصميم نظريات

  الاجتماع،   وعلم  الاقتصاد،   وعلم  النفس،  وعلم  الجمال،   بعلم  ويهتم  والشكل،   الوظيفة  على  أساس ي  بشكل   الصناعي  التصميم  يركز

  معرفي  باهتمام حظي  الصناعي   والتصميم  تراكمية المعرفة  ان وحيث  ، ( Lee & Wong, 2015)  متكامل   تصميم إلى  النهاية  في  يؤدي   مما

   وذلك 
ً
  مجال   في  بالباحث   يجدر   لذا  المختلفة،   الإنسانية  الجوانب  في  وكذلك  والاقتصاد  الصناعة  في  الموازين  تغيير  على  لقدرته   نظرا

  أورد  وقد  العلوم،   مجالات  من  مجال  لكل   التحتية  البنية  تعد  التي  العلمية  النظريات  على  الضوء  يسلط  ان  الصناعي  التصميم

 : يلي ما ومنها للتصميم النظريات   من عدد   (Mohammad, 2019) و محمد (Al-Asiri, 2019) العسيري 

 . والاضافة الحذف نظرية •

 . التفكيكية النظرية •

  .الوظيفة يتبع  الشكل نظرية •

 . العامة التصميم نظرية •

 . المتكامل  التصميم نظرية •

 .للمشكلة الابتكاري  الحل  نظرية •

   .المستخدم حول  المتمحور  التصميم نظرية •

 . الكلية النظرية •

 :  الصناعي التصميم أدوات

  المنتجات   تصميمات  تنفيذ   خلاله  من  واستطاع   الصناعي،  التصميم  انطلاق   بدايات  في   اليدوي   الرسم  على  الصناعي   المصمم  اعتمد 

  المعلومات   وتخزين  الهندسية   الرسومات  بإعداد   القيام  على   البداية  في   استخدامه  اقتصر   الآلي   الحاسب  ظهور   ومع  تفصيلية   بطرق 

  الأشكال   في  الآلي   الحاسب   بها  يفكر  بسيطة  طرق   ظهرت  الحاسوبية  التصميم   لبرامج  التقني  التطور   ومع  أخرى،  مرة   استرجاعها  ثم

 : ومنها الطرق  تلك  بعض استراتيجيات (Abd-Aljoad & other, 2020)واخرون  الجواد  عبد ويذكر  تعقيًدا   أكثر طرق  وهناك 

   سطحية   ونماذج   أولية   كمخططات   وتبدو:  الهندس ي  التصوير   عمليات  -
ً
  أشكال   ذات   بسيطة  تصميمية  أفكار  تصف   وغالبا

 .ثابتة

  والتكرار للتعميم  قابلة  هندسية أشكال  تحديد  للمصمم  تتيح حيث تكيف  أكثر وتعد : البارامترية التصميمات برامج -
ً
  طبقا

 .الرياضية العلاقات من لعدد 

 . ديناميكي  بشكل  الظروف لملائمة التلقائي  التعديل  يمكنها  حيث وطلاقة تعقيد العمليات  أكثر  وهي: التفاعلية المخططات -

  بدأت  وقد  الخوارزميات،   طريق  عن  المحتملة  التصميمية  الحلول   من  العديد  طرح  خلاله  من  ويمكن :  التوليدي  التصميم -

  بالازدهار  أنظمته
ً
 .    الاصطناعي الذكاء تطور   لمقتضيات  تبعا

 الأثاث:  لتصميم الصناعي فيالمعايير الأوروبية ل

تعد المعايير الأوروبية وثيقة تستخدم في تحديد المعايير المناسبة لكل قطعة مستخدمة في الأثاث المنزلي او المكتبي وغيره، ويمكن        

ويتم  من خلالها توحيد القياس في زيادة سلامة المنتج وجودته وتحقيقه لوظيفته مع المحافظة على السلامة للأفراد اثناء استخدامه،  

، وتسعى شركات ومؤسسات  (ETSI , CENELEC , CEN)من خلال هيئات معترف بها، مثل هيئات المعايير الأوروبية  بالإجماع انشاءها 

الأثاث لتحقيق تلك المعايير في منتجاتها لضمان ثقة المستهلك بالحصول على السلامة والراحة والأمان وسهولة الاستخدام حسب  

، وكذلك  كلغم  110  الى   تصل  التي  للأوزان  الجلوس   سلامة  يؤكد   والذي   EN 16139-Level 1يار  المعيار المحقق في المنتج، ومنها مثلا مع

 .  (European Standards)، وغيرها من المعاييرالسقوط أخطار  لمنع النهوض  اثناء الذي يحقق الاستقرار EN 1022معيار 

  عام   منذ .  المؤسس ي  الأثاث  لمصنعي   للربح  الهادفة   غير  التجارة   جمعية   ( وهي BIFMA)  جمعية   عليها   تنص  التي   المقاييس  يخص  فيما و 

  CE، وعند رؤية علامة  (BIFMA)  والمواد  الهندسة  لمعايير  تحتية  بنية  على  قائمة  ومريحة  صحية  مساحات  توفير  على  وتعتمد  ، 1973

على منتج فهذا اثبات من المصنع أن المنتج يلبي جميع المتطلبات القانونية للعلامة ويمكن بيعه في جميع أنحاء المنطقة الاقتصادية  

الأولى   فائدتين  العلامة  تلك  وتحقق  أخرى،  وبلدان  بنفس  الأوروبية  يتمتعون  المستهلكين  أن  والثانية  قيود،  دون  للبيع  متاحة  انها 

 . (European commission) مستوى الصحة والسلامة وحماية البيئة 
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 إجراءات البحث: 

، فقد تم اختيار قطع من أثاث ايكيا، التي سوف يتم تحليلها بناءً  حيث ان المنهج المتبع هو المنهج الوصفي التحليلي   منهجية البحث:

 لتحقيق الهدف من البحث.، وذلك (Ergonomics على اعتبارات هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس 

التي  التي تندرج تحت اقسام الطاولات والكراس ي وخزائن الحمامات و   (IKEA)  قطع الأثاث من الشركة العالمية ايكيا  مجتمع البحث:

 . قطعة500الى دها اعديصل ت 

تم اختيارها وفق المعايير التالية: الاستخدام اليومي، اثاث  اختيار عينة قصدية مكونة من ست قطع من أثاث ايكيا،    عينة البحث:

  ،مرتفع  مقعدو ،  الارتفاع  متغير  مكتبو ،  ج بأدرا  حوض  خزانةلتحقيق الهدف من البحث، وهي عبارة عن  مكتبي، اثاث منزلي، وذلك  

 .وكرسيان طاولة،و  ، مؤتمرات طاولةو  وكرس ي ألعاب، 

 تحليل قطع الأثاث: 

  توافق  مدى وتقييم تحديد  في تساعد   التي الأساسية المحاور  من مجموعة على  الاثاث قطع تحليل  عند الحالية الدراسة اعتمدت 

 :وهي الأرجونوميكس متطلبات  مع التصميم

 البشرية  الأبعاد  محور  -

 الوظيفي  داءلأ ا محور  -

 محور الأمان -

 المنتج  مع المستخدم تفاعل  محور  -

 المحيطة  البيئة محور  -

 الاستدامة محور  -

 

 1تصميم 

 بأدراج حوض خزانةالصنف: 

 . مم 16: الدرج  واجهة سُمك  سم،   69.2: الارتفاع سم،   49.4: العمق سم،   102.3: العرض المقاسات: 

 
 

 .(IKEA, 2024) (ÄNGSJÖN / ORRSJÖN) : خزانة حوض بأدراج 2شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/aengsjoen-orrsjoen-wash-stnd-w-drawers-wash-basin-tap-oak-

effect-s39566865/ 

 وصف المنتج:  

  ،المنزل   في  مريح  صحي   ملاذ   إلى  المساحة  ليحول   الطبيعي  الخشب  مظهر  يحمل   الذي   السنديان   خشب   من  بتشطيب   تأتي

يجب  غير  التفاصيل   من  يقلل   مما  مدمجة،   بمقابض   معزز   معاصر  تصميم   على  الخزانة  هذه   تركيب  الضرورية، 

  أرجل  إضافة  أيضًا  الممكن  من  ،تحتها  الأرضيات  تنظيف   يسهّل   كما  بالرحابة  إحساسًا  يضفي  الذي   الأمر   ، الحائط 

  تمرير   يتم  حيث  الأساسية  احتياجاتك  لجميع  للدرج  وكاملة  واسعة  تخزين  تفضليه، سعةيتم    الذي  المظهر   على   اعتمادًا 

  السيراميك   حوض   شاملة، صنع  رؤية  لتوفر   بالكامل   تفتح  الأدراج .  الأدراج  في  فتحة  عبر   وليس   الخلف  من  الأنابيب

https://doi.org/10.35560/jcofarts1505


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1505 

Reyof Badr Thaar bin Batlaa: Ergonomic human factors engineering and its role in the industrial design of IKEA furniture 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

181 

  حوض   بأدراج،   حوض   خزانة:  عديدة، يتضمن  لسنين   ستدوم  التي   المواد   أفضل   من   القوي   وسطحه  السلس  بشكله 

 .خلاط  وحنفية تصريف   كوع مدمج، 

  حاصل  المنتح  هذا  المنزل،  في   للحوائط   المناسبة  التثبيت  أدوات  استخدام   آمن،   لتركيب   الحائط   على   تثبيته  يجب :  الأمان

 .CE علامة على 

 تحليل المنتج:

ءت خامة المنتج بالمظهر الطبيعي وهذا ما يتناسب مع الشعور بالراحة، كما جاء التصميم المعاصر ذو التفاصيل  جا

بالمنتج،   التنظيف والعناية  ليخدم المستخدم من حيث  بتوفير مساحات إضافية كما  القليلة  الخزانة يسمح  تعليق 

في تخزين الاحتياجات المستخدمة، طريقة   يمكن من سهولة التنظيف الأرض ي، تخدم الخزانة ذات المساحة الجيدة

، كما ان القياسات للخزانة تتناسب مع مستوى الحجم البشري، كما أن حصول  تركيب الخزانة في الحائط توفر الأمان

علامة على  موقع  يعني    CE  المنتج    المنطقة  في  المباعة  المنتجات  تقييم  تم  أنه(European commission) حسب 

في    البيئة  وحماية  والصحة  السلامة  متطلبات  لتلبية  الأوروبية  الاقتصادية القوانين  عليه  نصت  ما  وهذا  العالية، 

   السوق الموحدة الاقتصادية الأوروبية

 

 2تصميم 

 ع  مكتب متغير الارتفاالصنف: 

  70: تحمل  أقص ى   سم،   127: ارتفاع أقص ى   سم،  63: ارتفاع أدنى سم، 80: العرض سم،   160: الطول : القياسات

 .كلغ

 
 

 (IDASEN) (IKEA, 2024) الارتفاع.: مكتب متغير 3شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/idasen-desk-sit-stand-black-dark-grey-s89280993/ 

 : المنتج وصف

  للجلوس   وضع  أفضل،  على   للحصول   المقبض  باستخدام  سم  127و  63  بين  المكتب  ارتفاع  ضبط  بسهولة  يمكن

م   مرتّب   المكتب  جعل  السهل  من  والوقوف،
ّ
  المكتب،  سطح  أسفل  الموجودة   الأسلاك   تنظيم  شبكة   بواسطة  ومنظ

  لليدين   دعم  يوفر  طاولة؛  سطح   نظافته،   على  المحافظة  السهل   ومن  للبقع  مقاوم  متين،   بالقشرة  المكسو  السطح

 .الكتابة عند  والرسغين

:  التالية  المقاييس   في  عليها  المنصوص  والاستقرار  المتانة  متطلبات   ويلبي  المكتبي   للاستخدام  المكتب  هذا  اختبار  تم:  الأمان

EN 527-2 وANSI/BIFMA X5.5. 

 تحليل المنتج:

 مع اختلافات طول الافراد حيث يحقق اختيار الارتفاع المناسب، كما انه يمكن تغيير الطول  
ً
جاء هذا المنتج متناسبا

اثناء العمل بوضعية صحية متناسبة مع حركة الجسم ومقاساته، ويحقق   بسهوله، ويدعم تصميمه وضع الايدي 

تنظيم   منظِم    اكثركذلك  للبقع وسهل    أسفل  للأسلاك من خلال وضع  مقاومة  ان صنعه من خامات  كما  المكتب، 
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، كما ان تصميمه بناءً على المتطلبات 
ً
 عمليا

ً
يعني حسب   ANSI/BIFMA X5.5و EN 527-2التنظيف يجعل منه منتجا

الوصول للمعيار المناسب للعمود الفقري والصحة    (BIFMA)جمعية مصنعي الأثاث  موقع  معايير الأمان والصحة لدى  

   .الجسدية في الطاولات التي يمكن تغيير مقاساتها

 

 3تصميم 

 مقعد مرتفع الصنف: 

 42: القطر سم،  84: الارتفاع سم، 36: العمق سم،   38: العرض كلغ، 110: على  للاستخدام مختبر : القياسات

 . سم  76: للمقعد ارتفاع اقص ى  سم،   56: للمقعد ارتفاع  أدنى  سم،   76: المقعد ارتفاع سم، 

 
 

 . JANINGE) )(IKEA, 2024): مقعد مرتفع 4شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/janinge-bar-stool-white-70246089/ 

 : المنتج وصف

  من   الخدش،   ضد  إضافية  مقاومة  يكتسب   المقعد  تجعل   للسطح   خاصة  معالجة  ،دالمقع  بفضل   لك  مريحة  جلسة

  يتراوح  بارتفاع عالية  لطاولة   مناسب  الاسترخاء،  لوضعية  للقدمين   مسند  مع  فقط،   واحدة  بيد   الارتفاع تعديل   السهل 

 . سم 110و 90 بين 

  في   عليها  المنصوص  والاستقرار  والمتانة  السلامة  متطلبات  ويلبي  العام  للاستخدام  المقعد   هذا  اختبار  تم:  الأمان

 . ANSI/BIFMA x5.1و EN 16139-Level 1: التالية المقاييس

 تحليل المنتج:

جاء هذا المنتج بميزة تعديل الارتفاع بسهولة حيث يمكن تغييره حسب طول الجسم او حسب طول الطاولة بمقبض  

 ENبمتانته، كما انه يلبي متطلبات السلامة  بسيط، كما يحقق الراحة في الجلوس من خلال مسند القدمين، ويمتاز  

16139-Level 1   يؤكد كما جاء لدى موقع    والذي(EUROLAB a)   كلغم،    110  الى   سلامة الجلوس للأوزان التي تصل

بلينجر    ANSI/BIFMA x5.1و لدى  ورد  كما  المعيار  هذا  اثناء    (Bellingar,2016)يحقق  الجسم  لأعضاء  السلامة 

 الجلوس وتحقيق الراحة للعمود الفقري. 

 

 4تصميم 

 كرس ي ألعاب الصنف: 

  عرض سم،   132: ارتفاع أقص ى سم، 66: العمق سم،   66: العرض كلغ، 110: على  للاستخدام مختبر : القياسات

 . سم   47: للمقعد ارتفاع  أدنى  سم،  59: للمقعد ارتفاع اقص ى  سم،   48: المقعد  عمق سم، 54: المقعد
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 .MATCHSPEL) )(IKEA, 2024): 5شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/matchspel-gaming-chair-bomstad-black-80507608/ 

 وصف المنتج:  

  مزودة   السلامة  مختلفة، عجلات  جلوس  وضعيات  في  والتحكم  الثبات  من   تزيد  والتثبيت   للتعديل   القابلة  الإمالة  وظيفة

   وتفتح  النهوض،   عند   مكانه  في  الكرس ي   على  تحافظ   الضغط   مع  حساسة  فرامل   بآلية
ً
  الجلوس، اسفنج  عند  تلقائيا

  الكرس ي   يجعل  الجودة   عالي   كثيف 
ً
للتعديل،    قابل  الكرس ي   ارتفاع   لأن  لك  مريحة  قادمة، جلسة  عديدة   لسنوات   مريحا

  المتزامنة   والمقعد  الظهر   للضغط، مساند   وتخفيف  إضافي   دعم  على  ظهرك   ليحصل  الظهر   أسفل   لمنطقة  بدعم  مزود

  ورأسك   رقبتك  جسدك،  يعطي  العالي  الظهر  مسند  الصحيحة، تصميم   للوضعية  الكرس ي   وتعدل   جسدك   حركة  تتبع

  من  للعديد  الرقائقي  والخشب  الصلب  الكربون   من  المصنوع  الهيكل ذو  الألعاب  كرس ي هيكل وثابتًا، يدوم  مريحًا  دعمًا 

تسمح  المباريات   حماس   يشتد  حين  جيدًا  يكون   قد   والذي  الهواء،   بعبور   الظهر   مسند  في   الشبكية  المادة  الطويلة، 

  بين   الراحة  اللعب وخلال  خلال  المريح  الدعم   رقبتك  لتعطي الرأس  مسند  ارتفاع  وتعديل   إدارة  بسهولة   المباراة، يمكنك 

 .وكتفيك ذراعيك على  الألم من  يقلل   ما ارتفاعها،  تعديل   ويمكن حركتك الذراع مساند المباريات، تتبع

 EN: التالية المعايير في عليها  المنصوص والثبات  والمتانة السلامة حيث من واختباره   الكرس ي هذا تطوير تم  الأمان:

 .ANSI/BIFMA X5.1و 1335

 تحليل المنتج:   

يمكن تعديل الوضعيات ويمكن من إمالته حسب  جاء المنتج داعم لحركات الجسم اثناء الجلوس على المقعد بحيث  

الحاجة، كما ان إضافة الاسفنج للمقعد يحقق الراحة اثناء الاستخدام، كذلك يمكن التعديل على ارتفاع الكرس ي  

ويتم   الفقري  العمود  دعم  الى  الظهر  خلف  التصميم  في  الانحناءة  تحقق  كما  للأفراد،  المختلفة  الاحجام  ليناسب 

ة الى التصميم الشبكي  الذي يسمح لعبور الهواء وهذا يساعد في الجلوس أوقات طويلة اثناء اللعب،  اسناده، بالإضاف

في الأعلى يتم دعم الرقبة بمسند خاص يمكن تعديله حسب ما يتناسب مع الجسم، كذلك مساند الاذرع يمكن تعديلها  

لحساسة مع الضغط لتحافظ على الكرس ي  وفق القدرات الجسدية والحركية، جاءت عجلات الكرس ي بآلية الفرامل ا

 لمخاطر السقوط
ً
متطلب السلامة والقوة    (FURNITEST)حسب موقع      EN 1335يحقق المعيار  ،  اثناء النهوض منعا

 من قبل أشخاص يصل وزنهم الى   8والمتانة في المعايير الأوروبية التي تستند على استخدام الكرس ي لمدة  
ً
ساعات يوميا

 الجسم  لأعضاء  السلامة(  Bellingar,2016)   بلينجر لدى  ورد  كما  المعيار  هذا  يحقق  ANSI/BIFMA x5.1وكجم،    110

 .الفقري  للعمود الراحة وتحقيق الجلوس  اثناء
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 5تصميم 

 طاولة مؤتمرات الصنف: 

 . سم  75: الارتفاع سم،   120: القطر: القياسات

       
 

 . (IKEA, 2024) (MITTZON): طاولة مؤتمرات 6شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/mittzon-conference-table-round-black-stained-ash-veneer-black-

s19530453 / 

 وصف المنتج: 

  المستديرة   الطاولة  الشحن، تحتوي   مقابس   إلى   سريع  بشكل  الوصول   وتسهيل   الأسلاك  لتنظيم  اللباد   من  صينيةتوجد  

  وأوراق   الأقلام  مثل   الأصغر  الأشياء  أو(  منفصل   بشكل   يُباع)  KOPPLA  السلك  لمقبس  مثالي  بحجم  صغيرة  حجيرة  على

يمكن  Desk"  تطبيق  حمّلي.  اللوحي  جهازك  أو   الذكي  هاتفك  بواسطة  بعد   عن  المكتب  هذا  في  التحكم  الملاحظات، 

Control "التثبيت عملية خلال وسيساعدك.   

  المنصوص  والاستقرار  والمتانة  السلامة  متطلبات  وتلبي  المحلي  غير   العام   للاستخدام  الطاولة  هذه   اختبار  تم  الأمان:

 .EN 15372 and ANSI/BIFMA X:5.5: التالية المقاييس في عليها 

 تحليل المنتج:

جاء المنتج بشكل مستدير لتحقيق اهداف الجلوس في المؤتمرات، كما يساعد فتحة المقبس في المنتصف على تسهيل  

التكنولوجي   الى دعم التطور  بالإضافة  اليها،  لتسهيل الوصول  تنظيم الاسلاك للأجهزة المستخدمة، او حتى الأدوات 

من خلال تطبيق الكتروني في الهواتف والأجهزة اللوحية،    وتسخيره لخدمة الافراد حيث يمكن التحكم بالمكتب عن بعد 

متطلبات   EN 15372ارتفاع الطاولة متناسب مع هيئة الجلوس بحيث يدعم القدرات الحركية للجسد، يغطي معيار  

 قدرتها  يضمن  مما  المكاتب،  واستقرار  قوة   الهيكلية التي تحقق  السلامةمنها  (EUROLAB b) عدة كما جاء لدى موقع  

  يمنع   الجسدي، والسلامة مما الضغط  وأنواع  والتأثير  للتآكل  مقاومتها حيث المتوقعة، والمتانة من الأحمال  تحمل  على 

بينما    الاستقرار والوظيفة،   متطلبات  أيضًا  يتضمن  كما  البارزة،   الأجزاء  أو  الزوايا  أو  الحادة  بالحواف  المتعلقة  الإصابات

معيار   يعني  ANSI/BIFMA X:5.5يضمن    الأثاث  مصنعي  جمعية  موقع  لدى  والصحة  الأمان  معايير  حسب  والذي 

(BIFMA ) مقاساتها تغيير  يمكن  التي  الطاولات في الجسدية والصحة الفقري  للعمود المناسب للمعيار  الوصول . 
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 6تصميم 

 طاولة وكرسيان الصنف: 

 . سم  124: الأقص ى الطول  سم،  67: الأدنى الطول : القياسات

 
 

 .(IKEA, 2024) (PINNTORP / PINNTORP): طاولة وكرسيان 7شكل 

https://www.ikea.com/sa/ar/p/pinntorp-pinntorp-table-and-2-chairs-light-brown-stained-white-

stained-light-brown-stained-s49564446 / 

 وصف المنتج: 

  وتغيرات متنوع  نقش  مع فريد  بشكل   وكرس ي طاولة كل  مظهر والمتين، يتميز القوي  الصلب الخشب من كرس ي   هيكل 

  4-2 لتستوعب للطي  القابل  الجناح  باستخدام  الطاولة حجم تعديل  الخشب، يمكنك مميزات من وهي طبيعية لون 

  أشخاص
ً
 . معا

  المقاييس  في  عليها المنصوص  والاستقرار المتانة متطلبات ويلبي  المنزلي للاستخدام الكرس ي  هذا  اختبار تم  الأمان:

 .EN 1022و  EN 12520: التالية

 تحليل المنتج:

جاء المنتج بصناعة صلبة وقوية ليحقق الاستقرار في الجلوس والاستخدام، كما تميز بألوان طبيعية لتحقيق الجمالية  

في المنتج، كما يضمن المرونة في الاستخدام لعدد الافراد المناسب، والميزة في طي الطاولة يساعد في ضمان الاتساع في  

ي  المطوي،  الجزء  احتياج  في حال عدم  معيار  الفراغ  للمستهلك    EN 12520حقق  الضمانات  وثيقة   ,SGS)بناءً على 

حسب   EN 1022كجم، ويحقق معيار    110متطلبات الأمان والمتانة والقوة كما تم اختباره للأوزان الأعلى من    (2010

 .الاستقرار اثناء النهوض لمنع أخطار السقوط (Global Spec)موقع 
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 مناقشة النتائج: 

مستوى مناسب للاستخدام الامن والسهل بما يضمن    (IKEA)  ايكيا شركة  أظهرت نتائج البحث تحقيق تصنيع منتجات الأثاث في  

(، واستعانت في التصنيع بالمعايير الأوروبية التي  Ergonomics  بعض الأهداف المرجوة في هندسة العوامل البشرية )الارجونوميكس

تصميمه   جاء  الأثاث  فبعض  مختلفة،  مجالات  في  المتطلبات  من  العديد  والسقوط،  تدعم  الانزلاق  من خطر  المستخدم  ليحفظ 

الحما  المعايير  ي وكذلك  بعض  الكبيرة، كذلك جمعت  المعايير حققت الاستخدام الامن للأوزان  بعض  ان  الحادة، كما  الزوايا  ة من 

نية توسيع الفضاء الداخلي حسب استخدام الأثاث وذلك  متطلبات القوة والمتانة مع خفة الخامة، بينما راعت بعض المنتجات إمكا

بإكسابه المرونة في تغيير حجمه، كما ضمنت معايير تحقيق السلامة الصحية في وضعيات الجسم من خلال الانحناءات التصميمية  

كما  لاقدام والرقبة، المناسبة لدعم العمود الفقري والاكتاف، وحرصت بعض القطع على توفير الراحة الجسدية من خلال مساند ا

 تراعي في تصميمها تغيير الارتفاع ليتناسب مع الفروقات الفردية في الاجسام المختلفة.

 

 : اتالاستنتاج

  تضمن  التي  والسلامة  الراحة  تحقق  التي   المنظمة  المعايير  على  يعتمد  IKEA  في  المصنّع  الأثاث  في  الصناعي  التصميم  أن  تقدم  مما  يتضح

  المخاطر   وتقليل   ، العامة  الصحة  تحسين  يحقق  مما  اليومية  واحتياجاته  الحركية  تهالقدر   المناسبةو   المستهلك،   احتياجاتتحقيق  

 .الأثاث منتجات استخدام من الناتجة

 
Conclusions: 

 It is clear from the above that the industrial design in the furniture manufactured by IKEA depends on 

the organized standards that achieve comfort and safety that ensure the fulfillment of the consumer's needs, and 

are appropriate for his motor abilities and daily needs, which improves public health and reduces the risks resulting 

from the use of furniture products. 
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A B S T R A C T 

                The art of ceramics is one of the main pillars of contemporary Iraqi plastic art, 

whose contemporary beginnings were represented by the emergence of its Greek teacher 

(Valentinos) and then the potters Saad Shaker, Akram Naji, Shenyar Abdullah, Jawad Al-

Zubaidi, Abdul-Kadhim Ghanem, as well as Maher Al-Samarrai, Tariq Ibrahim, Qasim 

Nayef, Angham Saadoun, Ahmed Al-Hindawi, Zainab Al-Bayati, Ahmed Jaafar, and 

others. Their artistic styles developed through the abandonment of the realistic style by 

their artists and their persistent search to create a contemporary Iraqi ceramic art 

characterized by a contemporary style and techniques. Among these artists is the potter 

Shenyar Abdullah, whose ceramic production is characterized by a severe reduction of 

ceramic shapes and formations in their general construction and distinctive colours. 

Hence, the importance of our research in a study that reveals the nature of reduction in his 

ceramic productions and the characteristics of this reduction emerges, as Shenyar 

Abdullah is one of the Iraqi potters whose productions are characterized by 

transformations at the level of ceramic production and its formal reductions, as Shenyar 

Abdullah relied in his innovation on reduced ceramic shapes and formations, as they 

appear as if they are forms that have no origin and no counterpart, in forms that are 

characterized by their compositional, aesthetic and creative uniqueness, as he is unique in 

his reduced productions due to those formations and his distinctive technical and aesthetic 

ability. The research consists of several chapters, the first of which includes the research 

problem, its importance, the need for it, its objectives, and the definition of its terms, 

while the second chapter represents the theoretical framework and includes two studies: 

the first is reduction and artistic vision, and the second is the contemporary Iraqi ceramics 

movement. The third chapter came with an analysis of the research sample models, while 

the fourth chapter represented the results and conclusions. 
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 الاختزال في اعمال الخزاف شنيار عبد الل 
 1وفاء حرب عبد الطيف

 لخص:  ال 

ال  الركائز  أحد  الخزف  فن  بظهور    ساسيةيشكل  متمثلة  المعاصرة  بداياته  كانت  والذي  المعاصر،  العراقي  التشكيلي  الفن  في 

)فالنتينوس( الجنسية  اليوناني  الخزاف سعد شاكر    أستاذه  ثم  الكاظم    وأكرمومن  الزبيدي وعبد  ناجي وشنيار عبد الله وجواد 

وأحمد   سعدون  وأنغام  نايف  وقاسم  إبراهيم  وطارق  السامرائي  ماهر  وكذلك  جعفر،    الهنداوي، غانم  وأحمد  البياتي،  وزينب 

يتميز  وغيرهم الواقعي وبحثهم الدؤوب لخلق فن خزف عراقي معاصر  . إذ تطورت أساليبهم الفنية من خلال هجر فنانيه السلوب 

للأشكال   شديد  باختزال  الخزفي  نتاجه  تميز  الذي  الله  عبد  شنيار  الخزاف  الفنانين  هؤلاء  ومن  معاصرة،  وتقنيات  بأسلوب 

نتاجاته   في  الاختزال  طبيعة  تكشف  دراسة  في  بحثنا  أهمية  تبرز  هنا  ومن  المميزة،  وألوانها  العام  بناءها  في  الخزفية  والتكوينات 

نتاجاتهم بتحولات على مستوى النتاج    الخزافينالخزفية وسمات هذا الاختزال، إذ يعد شنيار عبد الله من   تتميز  العراقيين الذين 

الخزفي واختزالاته الشكلية، إذ اعتمد شنيار عبد الله في ابتكاره لشكال وتكوينات خزفية مختزلة، إذ تبدو وكأنها أشكال لا أصل لها  

ة  ولا نظير لها، في أشكال تميزت بتفردها التكويني والجمالي والإبداعي إذ تفرد في نتاجاته المختزلة بفعل تلك التكوينات وقدرته التقني 

 والجمالية المميزة لها.

 

اليه واهدافه وتحديد مصطلحاته   البحث واهميته والحاجة  الفصل الاول شمل مشكلة  منها  البحث من عدة فصول  وبتألف 

العراقي   الخزف  الفنية والثاني هو حركة  بحثين هما الاول الاختزال والرؤية  النظري وشمل  يمثل الإطار  الثاني  الفصل  يكون  بينما 

 .بتحليل نماذج عينة البحث بينما جاء الفصل الرابع ممثل بالنتائج والاستنتاجاتالمعاصر وجاء الفصل الثالث 

 شنيار عبد الله   ، ف خز  ،ختزالا:  الكلمات الفتاحية

  

 
 جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة / قسم الفنون التشكيلية  1
  وعمل في ادارة فرع ادارة السيراميك، حصل على الجنسية 1957دراسته في لندن، ثم جاء الى العراق عام  أكمل. 1929فالنتينوس كارالامبوس: من مواليد قبرص ،

 .  (Al-Zubaidi, 1986, p. 83) كما عمل تدريس ي في اكاديمية الفنون الجميلة بجامعة بغداد 1980العراقية عام 
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 الفصل الاول )الإطار النهجي( 

 مشكلة البحث: 

بدءا من فنون    رؤى فكرية وعقائدية وجمالية  القدم وفق  العراق منذ  في  التشكيلي  الفن  تشكل سمة الاختزال احدى سمات 

وخاصة حضارة   الرافدين  ال وادي  الكثير  عن  ابتعد  الذي  الاسلامي  الفن  في  الاختزال  سمة  وكذلك   ، لعناصر  سومر  الحرفي  نقل 

تميز الفن الشكيلي العراقي المعاصر بالكثير من الاعمال ذات السمة الحداثوية في الرسم    الطبيعة من انسان وحيوان ونبات، وقد

الفنية   السمات  بهذه  نتاجاته  من  كثير  في  الخزف  فن  تميز  حيث  والاختزال  التجريد  هو  السمات  هذه  ومن  والخزف  والنحت 

الحداثوية وكان من ابرزهم الخزاف سعد شاكر واكرم ناجي وشنيار عبد الله وماهر السامرائي وطارق ابراهيم وغيرهم وقد انجز  

والتكوينات وفق تقنيات حديثة    الخزاف شنيار عبد الله الكثير من اعماله الخزفية التي تميزت بالاختزال لكل التفاصيل في الاشكال 

لشكال حداثوية مميزة وانطلاق من هذا تجد الباحثة مبررات دراستها لهذا الخزاف ونتاجه الاختزالي في الخزف وتقنياته المميزة في  

إذ يبرز التساؤل التالي ماهي    الشكل الخزفي لهذا الخزاف من حيث طبيعة هذا الاختزال الذي يشكل الحجر الاساس لهذه الدراسة.

 سمة وطبيعة الاختزال في اعمال الخزاف شنيار عبد الله؟ 

 

 اهمية البحث:

تكمن اهمية البحث في انه سيعمل على كشف سمت الاختزال في الاعمال الفنية للخزاف شنيار عبد الله ومن ثم طبيعة هذا   

بهذه   المكتبة  وترفد  وفنانين  الباحثين من طلبة  تعين  التي  الدراسات  من  البحث  الشكل، حيث سيكون هذا  الاختزال على مستوى 

 . الدراسة المختصة

 

   ف البحث:هد

 الكشف عن سمة الاختزال في اعمال الخزاف شنيار عبد الله وطبيعة هذا الاختزال تحديد المصطلحات 

 . 2010-ا 1986الزماني: الموضوعي: الاختزال في اعمال الخزاف شنيار عبد الله، الحد المكاني: العراق،  الحد البحث: حدود 

 

 تحديد مصطلحات: 

  :
ً
لغة اللغة:    الاختزالومعنى  الاختزال  وإشارات.  -1في  برموز  مقتضيا  كتبه  الكلام:  وقطعه.  الش يءإختزال  -2إختزال  حذفه   :3-

 ibn)  عباهإختزله:  -6عن ردها.    بالامتناعإختزل الوديعة: خان بها  -5به.    استقل إختزال برأيه:  -4وأفرده.    اقتطعهإختزاله عن قومه:  

Manzur, B.T, p. 96)  . 

 

 
ً
 : هو ارجاء الش يء الى حقيقته وتطهيره من اللواصق الزائدة عليه.الاختزال اصطلاحا

 

 
ً
اجرائيا الطبيعية  الاختزال  والسمات  الزوائد  كل  من  التخلص  الخزاف  تحقيق  هو  الخزفي    للأشكال:  انتجه  في  والتكوينات 

 المعاصر على مستوى الشكل او التكوين.

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1544


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1544 

Wafaa Harb Abdulateef: Abbreviation in the works of the potter Shenyar Abdullah 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

192 

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 : الاختزال والرؤية الفنيةالبحث الأول: 

اما الاعمال  با.  و الحداثة ومفهومها العام نشأ وظهر في الغرب، بدأت كحركة عبر أكثر من اتجاه في أكثر من مكان في اور   مصطلح

الفنية لتلك المرحلة فقد خرجت عن المألوف والتقليدية وضربت بالسس القديمة لرسم الاشكال الادمية وانتهجت منهجا جديدا  

عن   خرجت  التي  الاعمال  وتلك  العالمين،  الخزافين  الفنانين  اعمال  ذلك  على  ادل  وما  المعتمدة  الاساليب  عن  .... المألوفبعيدا 

اكتشافات   الى  ادت  والتكنولوجيا  السريع  فالتطور  والتجديد،  الابتكار  الى  والدعوة  المعايير  كافة  على  وتمردها  بغرائبيتها واشكالها 

الاط ومنها  الخزف  في صناعة  الداخلة  المواد  لتلك  الفني  حديثة  العمل  تشكيل  في  تدخل  التي  تلك  وحتى  والافران،  والاكاسيد  يان 

 الخزفي، انها تداعيات زمن الحداثة ومتطلباتها بالنزوع نحو التجديد والتحديث والتغريب.

 

الا   العشرين  القرن  يكن  لم  الشكلية،  التقاليد  الواقع، والثورة على  في دراسة  التجريدية وبراعتها  بنزعتها  الحداثة  تمتاز  وبذلك 

عشر،   التاسع  القرن  وأخر  وامريكا  اوروبا  سادت  ثقافية  اجتماعية.  لظروف  انتهت  امتداد  حيث  من  الحداثة  بدأت    الحركة لقد 

كبيرة   حضارية  أزمة  من  تعاني  أخذت  الحداثة  إن  الجذري،  بالتجديد  الرومانسية  اهتمت  فقد  المشاكل    بعيدةالرومانسية،  عن 

دون   والمضمون  المحتوى  على  أكدت  إذ  وتتداعى،  تنهار  أخذت  المشاكل  تلك  والتنظيم،  والبناء  السطورة  مع  التعامل  من  المتأينة 

الشكل.   على  بناالاعتبار  تشييد  في  أسهمت  التي  الفاهيم  الذاتية)اولى  الحداثة  فلسفة ء  الذات،  انتصار  تعد  الحداثة  أن  إذ   ،

فلسفته على مبدأ العقلانية أحال هذا المبدأ الى  تقود    واليقين، أما )ليبينتز هولول(يوضح مبد ألذاتية كأساس للحقيقة    )ديكارت(

له منقب عن أسراره(  أن الانسان تحول من )متأمل( إلى غازٍ  للعقل الولوية في تحصيل  (Donald, 1987, p. 131)  للكون  ، يبدي 

ديكارت في مقولته المشهورة الكوجيتو أنا أفكر إذن أنا موجود، إذ تتميز الحداثة بأنها تحول جذري على المستويات  المعرفة، إذ أكد  

،  (Sabila, 2005, pp. 28-29)  كافة، )نجد أن الحداثة قد تميزت بعدها نمط منى أنماط الفن التقليدي فهي سلسلة من التجديد( 

 بدأت بالتبسيط وانتهت إلى التجريد والاختزال.

 

والتأكيد على التجديد أو التحديث، ويمكن تعريف    الارتكاسالواجهة الفعلية لأيديولوجيا  والمفهوم الفلسفي للحداثة هو )

اقع، إنها الفن الذي يرمي إلى التجديد  والابتعاد الحداثة بأنها ليست فنا تقليديا: أنها فن التحديث    (والاكتمالالصارم عن الو

(Ahmed, 1990, p. 91) .من خلال تجاوز الفنان لنظم الشكل والتكوين السائدة قبل الحداثة ، 

 

  النتاج قوى    -فن مجتمع ما–عملية أو مجموعة من العمليات التراكمية التي تطور    ش يءهو قبل كل  "  فالتجديد والتحديث 

 .  (Al-Turaiki, 1992, p. 9) وتعبئ الوارد والثروات وتنمي إنتاجية العمل"

 

نساني، حيث مارس النسان القديم في كثير من نشاطاته  ظاهرة إبداعية متجددة يمتد عمرها بعمر التأريخ الا   الاختزالويشكل  

، إذ نرى ذلك في كثير من نتاجات أو رسومات الكهوف في حضارات وادي الرافدين ومدنهم في كثير  الاختزال أسلوب  الإبداعيةالفنية 

الحضارات   هذه  مراحل  والشورية.من  السومرية  والحضارة  الزراعة  عهد  من    ومنها  الكثير  في  المصرية  الحضارة  حققت  وكذلك 

تم    الاختزالنتاجاتها ظاهرة   إذ  الفنية  النتاجات.    اختزالفي الشكال والتكوينات  تلك  في  الزوائد  البشرية ورفع  وقد لازمت  الجساد 

الفنية    الاختزال ظاهرة   المنجزات  الحضارة    والإبداعيةفي  تاريخ  ومنه  التاريخ  مراحل  من  الكثير  نتاجاتها    الإسلاميةفي  تميزت  التي 

يشكل    بالاختزال حيث  للأشكال  الحرفي  التمثيل  عن  بعيدا  وتحويرها  والنباتية  والحيوانية  الآدمية  للأشكال  الاختزال  الشديد 

و   استخلاص المادة  بين  معالم الشكال وأجزاءها، تجمع  بإخفاء  تأملات ورؤى  جوهر الشياء  الفن، ومضامينها  إنها صوفية  الروح، 

 .(Al-Sarraf, 1979, p. 164)  ذاتية"
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في الفنون في بحثها عن جوهر الشياء من خلال إزالة الزوائد والتفاصيل، هذه الإزالة التي ))تكشف    الاختزال ظاهرة    واستمرت 

النظام أو القانون يساعده على فهم    المثقف. هذاالعام أو القانون المستور وراء الشياء بحيث تظهر قيمتها جلية الرأي    النظامعن  

منها أستخلص  التي  الظاهرة((  الظاهرة  لهذه  المشابهة  الخر  الظواهر  فهم  فنية    والاختزال،  (Al-Alusi, 1965, p. 36)  مع  كظاهرة 

منه وعبرت عنه وطبيعة الفكرة المستقاة من ذلك الفكر للتعبير عنها في    انطلقت وإبداعية يرتبط إلى حد كبير بطبيعة الفكر الذي  

المعيار   هو  الشكلي  التنظيم  ويعتبر  الفن،  في  المحاكاة  كل صور  يستبعد  المثالي))  الفكر  البعيد عن  الجديد  فالفكر  الفني،  المنجز 

بأنه ))  (Stolitz, 2006, p. 200)  الوحيد للحكم على المنجز الفني، فالشكل الجيد هو ككيان معبر عن ذاته(( ، إذ يرى ")هوسرل( 

   .(Saliba, 1982, p. 612)  ((الزائدة عليهإلى حقيقته وتطهيره من اللواصق  الش يءإرجاع 

 

))فبمجرد   السياسية  الحداث  بفعل  الفكر وتجدده وكذلك  لمتغير  تبعا  الفن  في  الساسية  التحولات  توالت  الثورة    اندلاع وقد 

م حتى تغيرت نظرة المجتمع إلى الفن، فلم يعد ينظر إلى الفن على إنه خدمة لفرد مهما كان ملكا أو حاكما أو  1789الفرنسية عام  

فن   إلى  فردي  أرستقراطي  من  الفن  وتحول  الجماهير  مخاطبة  هي  الفن  رسالة  أصبحت  بل  الشعب،  من  معينة    اجتماعيطبقة 

 . (Hosni, 2009, p. 121) جماهيري فتحرر الفنان من القيود الكاديمية وصرامتها((

 

في الفن كل من   إذ جددوا حركة الفن    الانطباعيةوقد جسدت ذلك التحول  متمثلة بأعمال الفنانين )مانيه ومونيه( وغيرهم، 

للفنان   المقيدة  القواعد  تلك  على  وثورتهم  الرومانتيكية  المدرسة  أصحاب  قبلهم  ذلك  فعل  وكما  الكلاسيكية،  القواعد  بتجاوزهم 

)غرق الميدوزا( إذ    )الجريكو( في عمله وحريته كما في أعمال الرسام )أوجين ديلاكروا( ومنها )الحرية تقود الشعوب( وكذلك الرسام

 التصويري المتوازن الذي كان سائدا في الفنون الكلاسيكية الجديدة. الإنشائيتجاوزا في هذين العملين قواعد التكوين 

 

بيكاسو( قام برسمفمثلا الفنان الا  في الفن التشبيهي من    سباني )بابلو  بيكاسو الفنية  يؤكد قدرة  )الفتاة ذات القلادة( الذي 

خلال عنصر واحد هو الخط الخارجي فقط محققا قيما جمالية عالية في تحقيق قدرته التعبيرية من خلال الخط فقط، والتي هي  

الشديد للشكل كما    اختزالهعبارة عن لوحة لخط خارجي فقط، ورغم ذلك فقد حافظ بيكاسو على محتوى خطابه البصري رغم  

نتاجاته فيقول   إذ  في يظهر ذلك   في  التكعيبي  الفن  في  ثورته  بيكاسو عن  أو    يدافع  بالمكعب  نفكر  نكن  لم  الفن  أبدعنا هذا  عندما 

يسمونه   الذي  عملي  إن  قال  عندما  براك  الفنان  ذلك  على  أكد  كما  أنفسنا،  في  به  نشعر  عما  التعبير  نحاول  كنا  بل  التكعيب، 

رغبتي وميولي،   يناسب  بما  للفن  تصحيحا  يعتبر  لي  بالنسبة  غلى  تكعيبيا هو  مور( وقدرته  )هنري  الانكليزي  النحات  نلاحظ  كذلك 

  في منحوتاته.   الاختزال وتأكيده على عناصر الكتلة والفضاء والملمس، وكما في منجزه الفني الذي أكد على    واختزالاتهتجديد أشكاله  

،  ( Jencks, 1988, p. 15)  ، إذ يمتلك المنجز الفني بريقا فضيا عند الصقل( الاختزال  أسلوب على    اعتمدوا)رواد الحداثة المتأخرة    إن

بمثابة    الاختزالويساعد   الضرورية  غير  والتفاصيل  فالشكال  المعنى،  على  التركيز  في  ويساعد  تعقيداته  من  الشكل  )تبسيط 

البصري(  الشكل ولتحقيق  ( Ezzat, 1970, p. 16)  التشويش  يشكل محاكاة الجوهر وليس محاكاة ظاهر  اللوني    الاختزال ، وهو ما 

تأثيرات   وتكون  لونيين  أو  لون  على  اللوني فيقتصر  الشكل  الفنان صفة  تأثير    الاختزال"يختزل  فاعلة وذات  المهمة  العناصر  كأحد 

الرسام(Badr, 1977, p. 12)   واضح( الفنان  ما حققه  بمعالجات    )بولوك(  ، وهذا  الفنان  يقوم  و)أحيانا  للألوان  عمليات رشه  في 

ومدارس الرسم الحديث    اتجاهات، لقد تبنت  (Sherzad, 1985, p. 55)  على مظهرية الشكل للمنجز(   الاختزاللونية وتكون لحداث  

بالرسم الحديث مثل الفنان الفرنس ي بول سيزان وبول    ما يعرففي فترة بدايات    الفنانين العديد من    استهدف الشكلي، إذ )  الاختزال

بالكثير من التفاصيل الشكلية التي وجدوها    بناء الشكال على أسس هندسية مضحين  استهدفوا غوغان والهولندي فان كوخ، فقد  

الشكلي في التشكيل العالمي    الاختزال، وهو يعد من أوائل المحاولات في عمليات  ( Muhammad, 1964, p. 103)  لا تعبر عن رؤاهم(

 الحديث. 
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وأشكال هندسية    وأسطواناتسيزان يرى الشكال الطبيعية )على شكل مسطحات هندسية ويرسمها على هيئة مربعات    إذ بدأ 

متفاوتة( بدرجات  في  (Agha, B.T, p. 54)  اخرى  أكد  الذي  المثالي  الفلاطوني  الفكر  محاكيا  الحرفي    اشتراطاته ،  النقل  تجاوز  على 

 للأشكال. 

 

"إن الفن هو تلك القدرة الفعّالة على إحالة كل ش يء إلى تعبير "، وهو اشارة الى أن أي موضوع  ويقول بعض فلاسفة الجمال 

إليه يد الفنان لا يمكن أن يظل مجرد موضوع، بل يستحيل إلى ظاهرة تحمل في باطنها من التعبير ما يجعلها متضمنة  تمتد 

والانفعالات" والعواطف  بالشاعر  عامرة  ودلالات  ومعاني   
َ
وقيما  

ً
أن  ( Ibrahim, 1973, p. 98)  رموزا يعني  وهذا  بما  ،  الحداثة 

 عملت على تجريد كيان الفن والدب والنقد في بدايات القرن العشرين. وأفكارجاءت به من أراء 

 

أن   بدأ  الفنإذ  العشرين،  الانطباعيةمع    الحديث  القرن  بداية  في  إلا  الساسية  منطلقاته  تتوضح  لم  وإن  السنوات    )بل،  في 

تبقى مرتبطة بما شهده العالم الغربي بعد الثورة الفرنسية هذا الفن    العالية الأولى، بيد أن جذور   العشر التي سبقت الحرب

ومن ثم في  ،  (Amhaz, 1981, pp. 7-8)   أثارها على تطور الحركة الفنية في القرن التاسع عشر(  انعكستمن تبدل في الفاهيم  

 ما بعد الحداثة ومميزاتها الفنية. مرحلةالقرن العشرين والقرن الواحد والعشرين لتصل الفنون إلى ما وصلت إليه في 

 

من الداخل، فأغلب الحركات الفنية جاءت بما هو   الإنسانيةحركة ترمي الى التجديد ودراسة النفس "  وعرفت الحداثة بأنها

تتضمن تحطيم كل ما هو إنساني،    الاتجاهات جديد فأمامنا الثورة على كل ما هو مألوف في الرسم والوسيقى والشعر، هذه  

 . (Bradbury, 1987, p. 26) التي كانت سائدة في الأدب الرومانس ي والطبيعي" الإنسانيةإنها هدم تقدمي لكل القيم 

 

الجديدة    الاختزاليتحقق   المعاصر  الخزاف  رؤية  بفعل  جديدة  شكلية  صياغات  خلال  من  الخزف  مجال  في  واللوني  الشكلي 

في   إذ    استخداموبفعل ولوجه  في الخزف،  للشكل فضلا    اختزال  من  لوكهيد تشكيل الخزافة اليسون  وكذلك نجد  تقنيات جديدة 

وكذلك تجاوز تقنياته لتحقق    واختزالهتجاوز الشكل    اختزالا  ما يؤكد وهو    تجاوز الطريقة التقليدية في عرض النتاج التشكيليعن  

 غرائبية للشكل المنجز 

 

 : حركة الخزف العراقي العاصر: البحث الثاني

 

العراقيين في النصف الول من القرن العشرين بأنها جاءت تحاكي الحداثة وأساليبها في الفن    التشكيليين  الفنانين  أعمالتميزت  

وغيرها. يؤكد    وباريس،  وروما،   لندن، نبعاث رواد الحركة التشكيلية للدراسة في خارج العراق في  ا الوربي الحديث في العالم، بحكم  

العراقية   الفنية  الحركة  في  تحول كبير  )أن هناك  إبراهيم جبرا  اور   الفنانينعدد من    بابتعاثجبرا  إلى  با وباريس وروما  و العراقيين 

، في مجال فن الخزف تجسدت تلك السمات الحداثوية في أعمال الخزافين منهم الخزاف سعد  ( Jabra, 1986, p. 10)  وحتى بكين(

الشكلية   وتبسيطاته  وتجريداته  اشاكر  وغيرهم  إبراهيم  وطارق  ناجي  أكرم  التقنية    أسهممما  لكثير،  والخزاف  الجوانب  تعزيز  في 

 .والفنية والجمالية عبر انفتاحه على التجربة الغربية

 

بثلاث روافد الرافد الحضاري العراقي والرافد الوربي الحديث    شكل إذ تركزت مرجعيات   في العراق  المعاصر    والمعاصرالخزف 

 كفكر وفن،    الإسلاميوقبله الرافد 

 

شارة اليها من الدراسة في الغرب ومجاراة فنون الحداثة، ويعد التحول في  وقد تأثرت هذه النتاجات المهمة بالعوامل التي تم الا 

المعاصرة   الفنون  إلى  ليرتقي  والداء  والتقنية  الشكل  إذ  العام،  بناءه  في  العراقي جذريا  الخزف  من خلال    الخرى فن  التشكيل،  في 

جاءت   للاختزالية وصولا    من الواقعية،   الشكلية الواقعية تماما، إذ مر بعدد من المراحل " فالتحولات في النظمة    للأشكال مغادرته  
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الموروثة،  لتقاليده  ورفضه  للعالم،  الانسان  رؤية  عن  المعبرة  الفنون  للغة  ومجسدة  سابقا"  مواكبة  حريته  من  حدت  -Al)  والتي 

Bayati, 2012, p. 34) ،  في الخزف الخزف الفنية لدى الخزافين  واتجاهات  أساليب  تنوعت  إذ    وفي موضوع الاساليب والاتجاهات 

وتنوعت طرق التشكيل والتنفيذ والتطبيق التقني ، فهذه تخضع لتجربة الفنان ومرجعياته الاكاديمية واداءه    المعاصرينالعراقيين  

ال  التجريبي،   ابرز  من  شاكر  سعد  الخزاف  العراق، ويعد  في  الاوائل  يتماش ى  خزافين  خالص  عراقي  فني  لخزف  أسسوا  )الذين 

العالمية( الفنية  الخزفية  (Al-Shaya, 1999, p. 98)  والحركات  نتاجاته  في   الشكلي  والاختزال  التبسيط  على  اكد   نقل  كما  كما   ،

الرمزية   بدلالاته  والبيئي  الحضاري  من  موروثه  مفرداته  استلهام  من خلال  ابراهيم  طارق  للخزاف  الاسلوبي   التنوع  نجد  بينما   ،

والتجريب فكانت البيئة المحلية الريفية وبيوت الفلاحين الطينية البسيطة مصدر الهام له، فأستلهم منها  البيئة، إذ )قام بالبحث  

البنائية( على  ،  (Al-Zubaidi, Contemporary Potters - Al-Wasiti, 1994, p. 4)  مفرداته  بتأكيده  الخزفية  نتاجاته  تميزت  إذ 

النحتية المعمارية  في    السمة   ، المعابد  و  المعمارية  للبنى  للخزاف  حين  الاقرب  التقني  والتطبيق  والتنفيذ  التشكيل  تنوع طرق  نجد 

السامرائي   توظيف  ماهر  عن  فضلا  الخزفية  نتاجاته  و في  بيئية  وتكرار مفردات  الشذري،  ،)فاللون  اسلامية  معمارية  عناصر 

 ,Al-Zubaidi)الوحدات الزخرفية، التوريقات النباتية، القوس الإسلامي، الخط العربي(، تظهر متفرقة في بعض العمال الخزفية.  

1986, p. 31)  ،  ،الخزفية نتاجاتها  في  شعبية  مفردات  والرافديني  الشعبي  الموروث  من  العزاوي  عبلة  الخزافة  استدعت  بينما 

انجاز   في  الفنانة  هذه  والمنمن ا)تواصلت  الشعبي  الموروث  خصائص  تجمع  عراقية  بروحية  تجريدية  عمالها  رؤية  من  كجزء  مات 

الخزفية  (Adel, 2001, p. 102)  جمالية(زخرفية   تكويناته  في  شاكر  سعد  بالخزاف  نايف  قاسم  الخزاف  تأثر  حين  في  المتمثلة  ، 

  ، رمزية  بدلالات  والبيئي  الحضاري  وظف  بموروثه  ناجي  بينما  اكرم  الهندسية  الخزاف  وأشكالها  التجريدية  الخزفية  نتاجاته  في 

اتخ كما  والحجر  كالحص ى  الطبيعة  من  مستوحاة  اشكال  استدعاء  الى  اضافة  والمربعات  في  المثلثات  تصميمي  كعنصر  الحرف  ذ 

الخزفية كما وظف الخزاف و   رؤوف  حيدر  نتاجاته  الشعبي  الخزفية،     الموروث  نتاجاته  في  الشعبية  في حين  القصص والحكايات 

الاختزال والتجريد في نتاجاتهم الخزفية منهم الخزاف سعد شاكر واكرم ناجي  وتركي    بأسلوبالعراقيين    الخزافينيشترك الكثير من  

إذ    الرمزي أمثال شنيار عبد الله وعبلة العزاوي وماهر السامرائي وثامر جعفر   بالسلوبحسين وقاسم نايف بينما يشترك أخرون  

الشكل  الاثر    استدعائية على    عملوا  مستوى  مفعمة    لسلوب تبعا  على  الله  عبد  شنيار  الخزاف  نتاجات  مثلا  فنجد   ، الخزاف 

هندس ي   تجريدي  اسلوب  في  ناجي  واكرم  الاسلامية  الحروفية  في  العزاوي  عبة  التنفيذ  في  يشاطره  حروفية  ودلالات  بالرمزية 

اسلامية   حروفات  الا واستدعاءه  خامات  عبر  التقني  الجانب  في  التجريب  بفعل  الجديد  الجيل  رواد  نتاجات  عن  فضلا  طيان  ، 

مد جعفر وطه حنش  وتقنيات الزجاج  نبدأ بتجريب الخزاف قاسم نايف وأحمد الهنداوي وفاروق نواف وفاروق عبد الكاظم واح

   .وغيرهم ومهدي عبد الصاحب 

 

إلى    ومن لجأ  قد  العراقي  الخزف  أن  نجد  ذكره  تم  ما  ذكر  في    الاختزالخلال  الباحثة  أجلت  وقد  الخزفية  نتاجاته  من  الكثير 

 عينة البحث.  اعماله تمثل شنيار عبد الله كون واستعراض اعمال الخزاف 

 

 النظري: الإطار مؤشرات 

 على التقاليد الشكلية. الواقع، والثورة تمتاز الحداثة بنزعتها التجريدية وبراعتها في دراسة  .1

التأريخ   .2 بعمر  عمرها  يمتد  متجددة  إبداعية  ظاهرة  نشاطاته    الإنساني،الاختزال  من  كثير  في  القديم  النسان  مارس  حيث 

 السلوب.هذا   الإبداعيةالفنية 

منه وعبرت عنه وطبيعة الفكرة المستقاة    انطلقت كظاهرة فنية وإبداعية يرتبط إلى حد كبير بطبيعة الفكر الذي    والاختزال .3

 من ذلك الفكر للتعبير عنها في المنجز الفني. 

والمعاصر   .4 الحديث  الوربي  والرافد  العراقي  الحضاري  الرافد  روافد  بثلاث  العراق  في  المعاصر  الخزف  تركزت مرجعيات شكل 

 كفكر وفن.  الإسلاميوقبله الرافد 

 العراقيين.  الخزافينشكل الاختزال ظاهرة ابداعية لدى الكثير من  .5

 جديدة.جاءت بعض نتاجات الخزف العراقي المعاصر تجريدية بحتة وفق رؤى جمالية  .6
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 استثمر الخزاف العراقي البيئة وموروثها الحضاري وتقاليدها الشعبية. .7

 حقق الخزاف الاشكال الزخرفية والحروفية واشكال بدلالات رمزية في نتاجاتهم الخزفية. .8

 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

 الباحثة في تحديدها لمجتمع البحث على مصادر ومصورات لتحقيق ورصد حدود البحث وأهدافه.  اعتمدت مجتمع العينة:

 المختارة. على توافر الاشكال المختزلة في النماذج   الباحثة في تحديد عينة البحث بطريقة قصدية بناء اعتمدت عينة البحث:

 النظري كأداة أساسية في تحليل العينة. الإطارالباحثة مؤشرات  اعتمدت  البحث:أداة 

 الباحثة المنهج الوصفي على وفق النظم التحليلية في تحليل نماذج العينة.   اعتمدتمنهج البحث: 

 

  تحليل العينة

  ( 1رقم )نموذج 

 العمل: شظية

 1986سنة الأنجاز: 

 العائدية: دائرة الفنون 

عملية   لشظية    الاختزالجاءت  المحاكاة  بصيغة  النموذج  هذا  في 

الكا ونتائجها  ودلالاتها  الحرب  أثناء  بلادنا  على  أشكال  من  سقطت  من 

مزججة،    نباتية، أو    حيوانية، أو    إنسانية، فخارية  وصحون  أواني  أو 

فالمنجز بعيد عن كل أشكال التمثيل الدقيق لعناصر الطبيعة والسعي  

يتميز   من هيئة شظية وقد حقق    مستوحى  بالاختزاللخلق شكل جديد 

الكثير من النظم الشكلية    اختزلت  شظية حقيقية،   ما يحاكيالعام للتكوين وتقنيته المتفردة في الوصول إلى    بنائهفي    الاختزالذلك  

 المعهودة. 

حيث   من  المعاصر  العراقي  الخزف  في  المميزة  النماذج  من  يعد  النموذج  جاء    اختزالاتهفهذا  هو  حيث  ومن  جهة  من  الشكلية 

 مختزل أصلا وفق رؤية جديدة من الفنان. ما هو محاكيا لشظية حقيقية من أثار الحرب فهو حاكى 

 

 ( 2رقم )نموذج العينة 

 تكوين  العمل:

 2002سنة الأنجاز: 

 العائدية: دائرة الفنون 

العامة من كتلة هلامية غير   في هيئته  النموذج  هذا  في  الخزفي  التكوين  يتألف 

تم   وكأنها  تبدو  إذ  الله،  عبد  شنيار  الخزاف  شكلها  طينية  كتلة  وكأنها  منتظمة 

وضعها بهيئة كتلة طينية كما هي دون قصدية تذكر في محاولة بناءها أو تنظيمها  

الشكلي وذلك في كونها لا تشير إلى أي شكل من    الاختزالفهي وإن كانت قد حققت  

للكتلة   محاكية  جاءت  أخر  جانب  من  بينما  المعتادة،  الطبيعة  عناصر  أشكال 

انسان أخر، فقد حاكى شنيار عبد الله   تكوينها من قبل أي  الطينية ككتلة يمكن 

الوقت   في ذات  الكتلة من جهة ومن جهة أخرى حققت  لكل عناصر    اختزالاتهاهذه  قاعدة مربعة شغلت    الطبيعة. علىالمتحققة 

وفق فضاء لوني متوازن فضلا عن تحقق سيادة هذه الكتلة في وضعها إذ تبدو    اختزالواجهتها بتكوينات عشوائية توحي إلى عمليات  

 .تكويناتها إلى حد كبير  اختزالواجهة هذه القاعدة وكأنها لوحة تجريدية تم 
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بيئة جديدة   أنه خلق  المختزلة أي  يرافق أشكاله  الى خلق موضع جديد  الفنان شنيار عبد الله  تعمد  الخزفي  النموذج  وفي هذا 

 لعمله لضمان طريقة جديدة تليق بعمله المختزل وجمالياته. 

 

 ( 3رقم )نموذج العينة 

  النظام واللانظام-العمل: 

 2006سنة الأنجاز: 

 غاليري الاورفلي /عمان العائدية: 

النموذج   ال   أساسيتين يتألف هذا  والمنجز  المنجز  خزفي   هما قاعدة 

الذي يرتكز على القاعدة، عمد الخزاف شنيار عبد الله في منجزه لخلق  

وعرضه   إظهاره  يتحقق  المنجز  قاعدة  في  وواضح،    بأسلوب مكاني  جلي 

تعمد الخزاف إلى عملية تموضع هذا المنجز في حيز مكاني تميز بالصدارة 

عن   فضلا  إلى    اختياروالسيادة،  القرب  القاعدة  هذه  للون  الخزاف 

 اللون البيض الذي يتيح إظهاره متميزا، وهو في ذات الوقت يحقق تضادا لونيا يحقق السيادة لكل من المنجز والقاعدة،

في هذا المنجز الخزفي فقد تكون من مجموعة أشكال عمودية ملتوية مزدوجة ومجردة مختزلة كل شكلين    الاختزالأما موضوع  

 .الثالث وهكذا المزدوجبلون واحد وفي ذات الوقت كل واحد من هذين الشكلين المزدوجين الشكل 

 في موضع متصدر. مألوفةالشكلي وكأنها حركة للسنة لهب  الاختزال تميزت هذه الشكال بسمة 

  والاختزال اللوني    الاختزالعمله على لونين فقط دون غيرهما، إذ حقق    اقتصراللوني الذي    باختزاله وكذلك تميز هذا النموذج  

 الشكلي في آن واحد. 

 

 :  نتائج البحث

 الباحثة التوصل إلى النتائج التالية:  استطاعت من خلال عملية تحليل نماذج العينة 

أشكال العناصر الطبيعية    الىشكليا بخلق أشكال لا تمت بصلة    اختزالاأن يحقق    استطاعإن الخزاف شنيار عبد الله قد   .1

 .المعتادة في الحياة كما ورد ذلك في جميع نماذج العينة

الله   .2 عبد  شنيار  الخزاف  إظهارا    استطاعإن  خلاله  من  يحقق  الخزفي  لمنجزه  تموضع  لبناء  يؤسس  الشكلي    للاختزالأن 

 نماذج  المتحقق في نماذجه كما جاء ذلك في العينة.

المتحقق أصلا في    للاختزالمن خلال محاكاته الدقيقة    اختزالافقد حقق    الاختزالتلاعب الخزاف شنيار عبد الله في كيفيات   .3

(، إذ تبدو وكأنها فعلا شظية، وهو في ذات الوقت محاكاة فائقة لتلك الشظية كما يوضح ذلك  منها)الشظيةبعض نماذجه  

 ( 1رقم )في النموذج 

تلك القواعد لتلك القطع    احتواءمن حيث    انسجاما وظف الخزاف شنيار عبد الله دورا رياديا في بناء قاعدة الشكل وحقق   .4

 الخزفية المختزلة مما حققت تموضعا جماليا لها من جهة ولعموم المنجز من جهة أخرى كما جاء في نماذج العينة. 

 في تشكيله الخزفي وفي قواعده على حد سواء. اختزالحقق الخزاف شنيار عبد الله عمليات  .5

 ( 3نجده في نموذج رقم )اللونية   بالكاسيدقيمة جمالية بتقنية الاكسدة والاختزال  حقق الخزاف شنيار عبد الله   .6

 

 توصلت الباحثة الى الاستنتاجات التالية :  الاستنتاجات

 عبد الله حقق سمة الاختزال في كثير من اعماله الخزفية   ان الخزاف شنيار .1

 بصيغة محاكاة  .2
ً
 مختزلة  بالصلمعينة هي    لشكالالاختزال في اعمال شنيار عبد الله جاء احيانا

3.  
ً
 متفردا

ً
 شكليا

ً
 .المميز بأسلوبهحقق الخزاف شنيار عبد الله اختزالا
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 -التوصيات: 

 الفنية والابداعية لهميتهتوص ي الباحثة بما يلي ان تكون هناك دراسات حول الخزاف شنيار عبد الله  -1

 أخرى فن الخزف العراقي بدراسات ومؤلفات   يحظىان  -2

 

 -القترحات: 

 تقترح الباحثة ما يلي: 

شاكر مثل أ. التجريد في اعمال الخزاف  ان تكون هناك عنوانين مهمة للدراسات العليا مثل التجريد في اعمال الخزاف سعد   -1

 سعد شاكر 

 . ناجي  أكرمالقيم الجمالية في اعمال الخزاف  -2
Conclusions:  

1. The potter Shenyar Abdullah achieved the feature of reduction in many of his ceramic works. 

2. The reduction in Shenyar Abdullah's works sometimes came in the form of imitation of certain forms 

that were originally reduced. 

3. The potter Shenyar Abdullah achieved a unique formal reduction in his distinctive style. 
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A B S T R A C T 

                Since the current research aims to reveal the structural mechanisms of the balance 

element in industrial product design systems, the researcher adopted the descriptive 

analytical method to build his research procedures, as it is the most appropriate scientific 

method to measure the goal of the current research. 

The research community consists of industrial products that meet the needs and 

requirements of the consumer, represented by the things he needs to furnish his place, 

including (seating chairs in different social systems), so the researcher chose (3) 

industrial models as a sample for the research. 

The research produced a set of results, the most important of which are: 

1-The functional meaning of the shape in the design unit is linked to the user’s memory, 

mind, and knowledge of it because the shape system and the functional meaning systems 

depend entirely on the degree of good knowledge of the shapes, their symbols, and the 

method of use and do not depend on technical characteristics only. 

2-The relationship between form and function can be achieved by showing the formal or 

informal balance between the components of the design unit. 

The most important conclusions are: 

1-Color is an essential factor in the structural system of form within the design unit, as it 

gives identity to the form, in addition to the semantic meaning that color carries in its 

various forms that achieve the functional dimension and the aesthetic dimension. 

2- They form the luminous values of the light, dark and shaded areas that appear on the 

structure of the industrial product. 
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 التوازن والياته البنائية في انظمة تصاميم المنتجات الصناعية
 1وسام زغير شنشل 

 :لخصالم 

،  الاليات البنائية لعنصففففت التوازن في انظمة تصففففاميم المنتجات الصففففناعيةالكشفففف  ع  بما ان البحث الحالي يهدف الى  

 اجراءات بحثه كونه اكثر المناهج العلمية ملائمة لقياس هدف البحث الحالي.لذلك اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لبناء  

في  اذ   التي يحتاجها  تلبي حاجات ومتطلبات المستهلك والمتمثلة بالاشياء  التي  يتكون مجتمع البحث من المنتجات الصناعية 

 ( نماذج صناعية كعينة للبحث.3تأثيث مكانه منها )مقاعد الجلوس في المنظومات الاجتماعية المختلفة(، لذلك اختار الباحث )

 وقد ختج البحث بمجموعة م  النتائج اهمها:

يرتبط المعنى الوظيفي للشكككككككككككك  في الوحد  التصكككككككككككميمية بذاكر  وذهن المسكككككككككككتمد  ومعريته له لان نظا  الشكككككككككككك  وانظمة المعا ي  -1

 على درجة المعرية الجيد  للاشككككككككككككا   
ً
ورموزها وطريقة الاسكككككككككككتمدا  ولا تعتمد على الخصكككككككككككائ  التقنية  الوظيفية تعتمد كليا

 يقط.

 ان العلاقة بين الشك  والوظيفة يمكن ان تتحقق عن طريق اظهار التوازن الشكلي او غير الشكلي بين مفردات وحد  التصميم. -2

 :هي  الاستنتاجاتاما اهم  

 عن المعنى الدلالي الذ   -1
ً
 في النظا  البنالي للشككك  دككمن وحد  التصككميم كونه يعطي هوية للشككك ، ي ككلا

ً
 اسككاسككيا

ً
يعد اللون عاملا

 قق البعد الوظيفي والبعد الجمالي.يحمله اللون بصيغه المتنوعة التي تح

 تشك  القيم ال وئية للمساحات الم يئة والمعتمة والمظللة التي تظهر على بنية المنتج الصناعي.-2

 

 التصميم الصناعي  التوازن، البنائية، الكلمات المفتاحية: الاليات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 بلد  –الجامعة التقنية الوسطى / المعهد التقني  1
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 الفصل الاول 

 مشكلة البحث:

اهداف    منظمة بشكك  يحقق يتشكك  النظا  التصكمي ي لا  منجص صكناعي من مجموعة محدد  من العناصكر او الوحدات

، اذ يشكككير )عبد الجبار والعقيلي( بان النظا   مادية او الاشكككخاو او الاماكن ... وغير ذلكمودكككوعية قد ت كككم هذد الوحدات اجصاء 

يتمث  بمجموعة من الوحدات المترابطة التي تملك القدر  على الاسكككككككتجابة للملثرات الخارجية وفي سكككككككهي  الاسكككككككتجابة لهذد الحوايص  

 .الخارجية يان العناصر الداخلية تتفاع  دمن النظا  مع بع ها البعض لتولد تأثيرات داخلية وخارجية

قكة او اجراء لكذلكك عنكد القيكا  بتصكككككككككككككميم نظكا  جكديكد بحسكككككككككككككد وجود الحكاجكة اليكه او التوسكككككككككككككع في مكديكات الانظمكة السكككككككككككككاب 

وجود وظكائ  جكديكد  يراد تكوينهكا بفعكاليكة اكقر وهكاقك  جهكد واقك  تكلفكة وسكككككككككككككهولكة في الاسكككككككككككككتمكدا   التغيرات عليهكا يكانكه يتم على ويق  

 وهاسلوب اي  .

 على ذلك يان النظا  التصككمي ي يمث  يكر  او خطة لمجموعة متفاعلة ومتبادلة الاثر تعتمد على بع ككها البعض في  
ً
بناءا

الذ     اداء الوظيفة واسكككككككتمرار التفاع  لمجموعة العناصكككككككر التي نظمل لتكوين متكام  ومتناسكككككككق والتي يقرز من بينها عملية التوازن 

 .يعني معادلة القوى المتعاكسة والمتمث  بنوعين احدها  توازن شكلي والاخر توازن غير شكلي

يانظمة تصككككاميم المنتجات الصككككناعية تعتمد بشككككك  مباشككككر على عنصككككر التوازن كونه من اكثر العناصككككر ملائمة لوظيفة   

، يالتصكاميم المتوازنة اي ك  واحسكن من التصكاميم غير  التصكميم خاصكة ان التصكاميم المتوازنة الموحد  اقوى واكثر ملائمة و 
ً
ظيفيا

  .المتوازنة وغير الموحد ، اذ يتقبلها الا سان ويف لها باعتبار ان نفسه متوازن وموحد

 ممككا تقككد  يككان مشككككككككككككككلككة البحككث الحككالي تبلورت في ذهن البككاحككث من خلا  خقرتككه في مجككا  التصكككككككككككككميم الصكككككككككككككنككاعي  
ً
انطلاقككا

وتطبيقاته الميدانية واطلاعه على الكثير من الدراسكككككككككات والبحو  السكككككككككابقة التي تناولل مودكككككككككوعات متنوعة في هذا المجا  مما اثار  

 لديه التساؤ  الاتي:

 

 الصناعية؟ ما نوع الاليات البنائية لعنصت التوازن في انظمة تصاميم المنتجات  

 

 اهمية البحث:

ظهرت محكاولات عكديكد  لتحسكككككككككككككين مسكككككككككككككتوى الانتكاج للمنتجكات الصكككككككككككككنكاعيكة ييمكا يم  شككككككككككككككلهكا الوظيفي والجمكالي، لكذلكك يتطلكد  -1

 التعرف على انظمة تصاميم تلك المنتجات ونوع التوازن في بنائيته.

الجمالي( من جهة ووظيفته واليات بنائه من جهة  –ان الاسس العامة التي تحكم ا  منتج صناعي تتمث  بالعلاقة بين بعدد )الفني   -2

اخرى، اذ تعتمكد يكاعليكة هكذد العلاقكة على خقر  وابكداع المصكككككككككككككمم في تنظيمكه للعلاقكات بين عنكاصكككككككككككككرد البصكككككككككككككريكة والف كككككككككككككاءات 

 المحيطة بها في اطار معين خاصة ما يتعلق بعنصر التوازن.

 

 هدف البحث: يهدف البحث الحالي الى:

 .الاليات البنائية لعنصت التوازن في انظمة تصاميم المنتجات الصناعيةالكش  ع  

 

 حدود البحث: يتحدد البحث الحالي بالاتي:

 الحد المودوعي: الاليات البنائية لعنصر التوازن 

 الحد المكا ي: المنتجات الصناعية  

 .2024/    2023الحد الصما ي:
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 تحديد المصحلطات:

  الاليات البنائية:-1

 لغة:

 والآلية "     
ً
 ".  ك  ما يشبه الصنع الآلي المطرد للمكنة، ييقا  حركة آلية لما لا تفكير ييه تقريبا

(Ibrahim Madkour, 1983, p. 1.) 

:
ً
 اصطلاحا

 "تفسككككككككر الظواهر المادية بحركة اكجصاء المكونة لها، وعسككككككككباب ياعليتها دككككككككمن كينونتها وخواصككككككككها، وتعم  ويق سككككككككيا  معينوالآلية "

(Maha Faisal, 2007, p. 2.) 

:
ً
 عتفه الباحث اجتائيا

توظيفه للعناصككككككككر والعلاقات  التي تمث  القاعد  الفنية التي يسككككككككتند اليها المصككككككككمم الصككككككككناعي  عند  تمث  الاسككككككككس البنائية  

 الرابطة بينها في قالد متوازن.

 

   التوازن:-2

:
ً
 لغويا

 في توازن الشيئان. –الوزن  
ً
 تساويا

ً
، تعادلا

ً
 (Saliba, 1973, p. 421)  اتصانا

:
ً
 اصطلاحا

 بحيث ك  الجهات المتقابلة او  وهو توزيع الاشكككككا  و 
ً
المت ككككاد  تكون متعادلة في عسككككس  المحتويات في التصككككميم بشككككك  متوازن بصككككريا

 ( Sherzad, 1985, p.86).التوازن 

 

:
ً
 عتفه الباحث اجتائيا

يمث  احد الاسكككككككس الرئيسكككككككة التي يسكككككككتعين به المصكككككككمم الصكككككككناعي في ايجاد معادلة بين طرفي المنتج الصكككككككناعي بحيث تكون  

 
ً
 او بتكرار  عناصكككككر الجهة اليمنى متطابقة من الجهة اليسكككككرى او متشكككككابهة جدا

ً
 تماما

ً
 ما يكون متناظرا

ً
بينهما، يالتوازن الشككككككلي غالبا

 معاكس على جهتي التصميم.

   التصميم الصناعي:-3

:
ً
 التصميم: لغويا

 (Dictionary of meanings)  صمم على رعيه/ صمم في رعيه: مض ى ييه، اصر عليه.

:التصميم: 
ً
 اصطلاحا

 ".  الواقع بهيئة اشياء مستعملة في الحيا  اليوميةيكر  في ذهن المصمم وتنق  الى  

 (Newman, 1972, p. 67  .) 

   عتف الباحث
ً
:  التصميم الصناعي تعتيفا

ً
 اجتائيا

والادوات...  والمعدات  )الاجهص   كك  الا سان  متطلبات  لتلبية  النفعية  الاشياء  تصميم  على  الصناعي  المصمم  قدر   يمث  

 عملية انجازية مستمر  من الابداع والتكرار باستمدا  وسائ  الانتاج من الخامات والمواد لغرض اظهارها الى الواقع.وغيرها(  
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 النظتي الفصل الثاني / الاطار 

 :في التصميم  التوازن مفهوم  

يعد التوازن احد الاسكس البنائية للتصكميم كونه يمث  معادلة للقوى المتعاكسكة ويتمظهر بنوعين احدهما )توازن شككلي(  

 والاخر )توازن غير شكلي(.  

يالتوازن الشككككككلي يظهر على طرفي المحور لعنصكككككر واحد او كثر مع عناصكككككر متطابقة او متشكككككابهة في الطرف الاخر، بحيث  

 او بتكرار معككك 
ً
 تمكككامكككا

ً
 متنكككاظرا

ً
التوازن الشككككككككككككككلي غكككالبكككا اكس على جهتي المحور، يهنكككام امثلكككة كثير  تظهر هكككذا النوع من التوازن  يكون 

)يككالا سككككككككككككككان او الحيوان او الورود او الطككائرات او البواخر او الاثككا ( او  العككديككد من الابنيككة القككديمككة )واجهتهككا( كمككا يظهر ذلككك في  

وبشكككك   بحيث يمكن التعبير عن ذلك باسكككلوب تجريد   )البارثينون(  الذ  يلاحظ ييه طبيعة التوازن الشككككلي المتناظر بصكككور  تامة 

 (.1اوزان على العتلة المبنية في المخطط )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

غير متشكككابهة او متباينة في الجهة  اما التوازن غير الشككككلي يانه يظهر على طرفي المحور لعنصكككر او اكثر في جهة مع عناصكككر  

.2الاخرى بحيث يكون هذا التوازن غير متناظر كما يظهر في المخطط )
ً
 (Sherzad, 1985, p.87)  ( الذ  يعقر عنه تجريديا

 

 

 

 

 

 (2ممطط )

 

 

 

 

الوظائ  والغايات  لذلك يسككككككككككتمد  التوازن الشكككككككككككلي الذ  يعطي دلالة ايحائية بالوقار والهدوء عاد  كما في الابنية ذات 

 العامة )كابنية الجوامع والكنالس والمحاكم والبنوم واللوحات الفنية الدينية(.
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 للاهتمكا  بحيكث يط ى هكذا النوع من التوازن على  
ً
 غير انكه اكثر جكذبكا

ً
 وهكدوءا

ً
امكا التوازن غير الشككككككككككككككلي يكانكه اقك  ودكككككككككككككوحكا

بكككذلكككك احسكككككككككككككن من  "اغلكككد الفنون المعكككاصكككككككككككككر ،    يكككا هكككا تكون 
ً
بمكككا ان التصكككككككككككككككاميم المتوازنكككة الموحكككد  تكون اقوى واكثر ملائمكككة وظيفيكككا

،  (Sherzad, 1985, p.927" )التصككاميم غير المتوازنة وغير الموحد  والتي يتقبلها الا سككان ويف ككلها باعتبار ان نفسككه متوازن وموحد

حكككالتين من التوازن غير الشككككككككككككككلي احكككدهمكككا تنقصكككككككككككككهكككا الوحكككد  والاخرى ييهكككا الوحكككد  على ويق  4،  3يكككالمخططكككان ) (  كو همكككا يمثلان 

 التوديحات المبنية عليهما

 

 

 (3المخطط )
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بما ان الشككككككلين متباينين ومتسكككككاويين في ال جم لذلك لا توجد هيمنة لا  منهما في هذا المخطط كذلك لا توجد وحد  في  "

 كذلك يان  ،  التصككككككككككككميم غير ان التوازن غير الشكككككككككككككلي متوير
ً
،  (Scott, 1980, p. 43)"  الشكككككككككككككلين متباينين ولكن احدهما اكقر  جما

 للاهتما   في ال جم والشكككككككككك  ا  في )العنصكككككككككرين( يانه  ( ييه تغيير  4يالهيمنة متوير  والوحد  موجود ، بما ان المخطط )
ً
اكثر جذبا

المخطط  التالية تبين اشككككككككككا  التوازن على ويق الشكككككككككروحات المبنية ييها    ، اما الاشككككككككككا ( لوجود تغير واحد في ال جم3من المخطط )

(5.) 
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 ( نماذج من اشكا  التوازن 5ممطط )
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ان عمليكة تحقيق التوازن في تصكككككككككككككاميم المنتجكات الصكككككككككككككنكاعيكة )ثلاثيكة الابعكاد( يمكن ان تتم بكالخكامكة او اللون او القيمكة او  

 عن  
ً
بقية العناصكككر الاخرى، اذ يتحقق بتصكككنيفاته المتعدد  كون ان التوازن المتماث  تظهر ييه الجاذبيات  الشكككك  او الاتجاد، ي كككلا

المتعاردكككة التي تقع على جانبي المحور ليتم ييه تنظيم الاشككككا  بطريقة مناصكككفة ويكون لك  جصء جصء مقاب  له ومتناظر معه وهذا  

  الي.النوع من التوازنات لا يبد  ا  جذب باتجاد موقع ي

  
ً
 للتنوع نجدد في التوازن غير المتماث  الذ  يعد اكثر قو  وتأثيرا

ً
لذلك يلكد )النعمان( بهذا الخصككككككككككككوو ان "اكثرها ايتقادا

في نفس المتلقي، بحيث يتم ييه توزيع الجاذبيات المتعاردكككككككككككككة على جانبي المحور ولكن دون تماثلها، اما التوازن الاشكككككككككككككعاعي الذ  يعد  

 من  دائم  
ً
 ي ككككككككي  جوا

ً
 عن كو ها نصككككككككفيا

ً
الحركة )الدائرية(، يالتحكم في الجاذبيات المتعاردككككككككة بالدوان حو  نقطة مركصية، ي ككككككككلا

 (Al-Numan, 1982, p. 54الحيوية" )

كما يشير )سكوت( ان "هنام نماذج يتمث  ييها التوازن اللا شكلي عن طريق توازن العناصر الثلاثة الواحد  يو  الاخرى  

يالتوازن هنا يحصكككككك  بفع  قيمة الشككككككك  التعبيرية ولع  اي كككككك  ما يتعرض له الباحث من نواتج العلاقات ،ي النسككككككبة والتناسككككككد،  

 يالتناسد يشير الى علاقة ك  عنصر بالعنصر الاخر ييما يتعلق بال جم والمساحة ولا يتحدد بمقياس ثابل"  

(Scott, 1980, p. 54 .) 

تناقض على نحو ملثر بع كككككها مع بعض،  عملية تنسكككككيق العناصكككككر او تمازج او  "يالتناسكككككد كما يلكد )الرهيلي( ذلك يمث   

يتماشكككك ى مع الاهمية الحقيقية للغرض الذ  يلديه وان وحدته القياسككككية متناسككككبة مع بقية  ان الاحسككككاس الى العنصككككر والتركي  عليه  

 (Al-Rubaie, 1999, p. 20العناصر التي يبنى منها التصميم" )

 النظام التصميمي للمنتج الصناعي:

 يعد النظا  تعبير 
ً
 مادي   ا

ً
)ويتنوع النظا  من حيث وجودد        عن كينونة عشككككككككككياء متراكمة تكم  بع ككككككككككها البعض منكككككككككككككككككككككككذ الاز .  ا

والاحسكككاس به يمن الصكككعوهه بالامكان قياس حالة النظا  وتحديدها عوحسكككابها في حالات وسكككياقات ممتلفة كمثا  نظا  في الارقا ، 

حيكاتيكة  ونظكا  في النقكاع على خط ، للصمكان والمككان وحرككة الاجصاء خلا  الف كككككككككككككاء وعمك  المكاكنكة وهو غير مقتصكككككككككككككر على الانظمكة اللا 

 في الكائن الحي  والميكانيكية ، 
ً
، اللغة والفكر والموسكيقى والفن والعمار  والمجتمع بصكور  عامة، يأ  شك يء يحو  نوع لكن هنام نظاما

 على القابلية    "كون من النظا ، لايمكن تعريفه بتعري  واحد 
ً
اوسككككككع من ان يحدد بتعري  محدد وشككككككام  ،وللتعرف عليه يعتمد اولا

لمتشككككككككككككككابهككات والمختلفككات لكثير من المشككككككككككككككاهككدات التي تظهر بككأن رؤيتنككا زيككاد  على حواسكككككككككككككنككا الاخرى تعمكك  على اختيككار تلككك  في ادرام ا

 (. Bohm, 1989, p.111" )المتشابهات والمختلفات

 متعكدد ، ارتبطكل بمحرككات    التصكككككككككككككميميكة  اتمكذت الاعمكا   إذنمكا تشككككككككككككككك  نوا  النظكا  البنكالي،  إيكر المجتمع ورؤيتكه  إن           
ً
انمكاطكا

ويلسكككككككككككككفتكه ازاء الامور،   المصكككككككككككككمملتترجم نظر    ءتويق نظم محكدد ، جكاعلى  سكككككككككككككهمكل في بنكاء الاسكككككككككككككاليكد والانمكاع  عوعوامك  عكديكد   

مجموعة العناصككر والاسككس والعلاقات البنائية والشكككلية والتقنية ذات العلاقة بالفكر  الاسككاسككية، "بككككككككككككككك   يتمث    التصككميم  في  يالنظا 

 (. Al-Husseini, 2008, p. 97)"آلية معينة لتحقيق هدف التصميموالتي تعم  ويق  

ويمتل  النظا  في التصكككككميم على ويق مايحقق هدف التصكككككميم، يأن ك  التصكككككاميم تسكككككتمد  المواد نفسكككككها والعناصكككككر واكسكككككس     

 التقنيات، يفي التصككميم الطباعي يمتل  تصككميم ا علان والملصككق والقروشككور وغلاف الكتاب والشككعار والبطاقات والرسككو   
ً
وغالبا

 في عمليات الاداء وا
ً
، إذ إن لك  منها وظيفته الخاصة التي يهدف اليها. عن بع ه كليا

ً
 ومكانيا

ً
لتلقي والتأوي  والتفسير والتداو  زمانيا

إذ تمتل  في طريقة التصككككميم والتنظيم والاخراج الفني بما يلد  ك  منها هديه الخاو من جذب ويع  تصككككمي ي و داء يني حسككككد 

 الغرض الذ  صمم من عجله. 

الذ  يحدد العلاقة بين المكونات ويق عنظمة محدد  كن لك  نظا  حاله واسككبابه وان ك  نظا    لاسككلوبالنظا  التصككمي ي هو "او      

 ,Omar, 2004" )يتداخ  ويتفاع  مع عنظمة اخرى ويق شروع تصميمية ب  عن اجتماع نظامين او اكثر يلد  الى  شوء نظا  جديد

p. 9). 

،  يالاسكككككككككككككلوب       
ً
 محددا

ً
 نظاما

ً
ويق قواعد وقوانين تلد  الى وسكككككككككككككمها بسكككككككككككككمات  على  هو الذ  يصكككككككككككككنع الشكككككككككككككك  النهالي للعم ، متمذا

التمي  والاصالة، من خلا     التصاميمو شك  بنالي يتر ، واذا حملل تلك  عوخصائ  متقارهة ومشتركة، وقد تدل  على نمط ملقل  
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إذ ان اكسككككككككككلوب هو طريقة التعبير..والتواصكككككككككك  بين ذاتية التجرهة، ومقت ككككككككككيات  ".  اسككككككككككلوبها يا ها سككككككككككوف تمتد الى ابعد من عصككككككككككرها

  .(Youssef, 2005, p. 167" )التواص  

وعليه يأن النظا  التصككككككككككمي ي يهدف الى تنظيم عجصاء التصككككككككككميم الى ك  متماسككككككككككك ومنظم من العلاقات لتحقيق عهداف وظائفية     

الجصء لامعنى له إلا في "يكككككككك وجمالية محدد ، ع  إن الاشكا  تدرم عندما تصاغ بانتظامات كترتيد العناصر عو الاجصاء في ك  متمايص،  

  .(Ali, 1996, p. 53" )دوء الك  الذ  يحتويه وذلك لانه إذا إنفص  عنه اكتسد معنى آخر

يالتصككككميم لايكون ولايتكون إلابنظامه، لا ها مرحلة يكرية متكاملة ذات بعد زمني منظم ويق كيان بسككككيط عو معقد ي ككككم النظم،     

وهذد حقيقة ك  مصككككككككككككمم لان ع  تصككككككككككككميم مهما كان قوامه الانفتا  اللا هالي واللامحدود على ما يسككككككككككككتجد ويسككككككككككككتحد  من نظريات  

لابد ان يحقق يع  جمالي وظيفي يتصكككككككك  بالعصككككككككرية لصمنه ولعصككككككككر مابعدد، لان لك  عصككككككككر وزمان اهداف "اذ   ، وتقنيات إخراجية

وهالتالي    ، (Omar, 2004, p. 11 ")واتجاهات لها شككروع مرتبطة بالجاند الاجتماعي الذ  يكون العام  الفعا  في تشكككي  هذا النظا 

في حقيقته شكككككككككككك يء منسككككككككككككق ذو توجه او غاية يتمتع بدرجة من   يكون ذا اصككككككككككككالة وثبات، لانه اسككككككككككككتمد مقوماته من الطبيعة ذا ها، يهو

 يهو بالتكالي تنظيم مدروس، مودكككككككككككككوع دكككككككككككككمن منهج محكدد، يلل  من وحدات وعنكاصكككككككككككككر ترتبط بعلاقات، خدمك   ، الوحد  الداخليكة
ً
 ة

 . لهدف ما

و نما يمتد الى ك  العلاقات البنائية والتقنية في التصككككميم يلن الجاند  شككككك  "إن مفهو  النظا  لاينحصككككر في العلاقات المظهرية لل    

 ين بصكككككر  يتعام  مع الحقائق الفي يقية التي يدركها  
ً
الشككككككلي له الاثر الاكقر في هذا المجا  ، ولسكككككهد رئيس هو عن التصكككككميم عموما

العملية الاسككككاسككككية التي سككككتحدد معنى التصككككميم  الا سككككان عن طريق البصككككر. وعن الحوار الناشكككك و بين البصككككر والعق  والتصككككميم هو  

   .(98، و2008" )الحسيني،  ووظيفته

يعد النظا  احد العناصككككككر الاسككككككاسككككككية في تكوين المفردات البصككككككرية لمحتوى المنتج الصككككككناعي، اذ ان العناصككككككر لا يمكن ان  اذ  

 معينة من دون اتباع نظا  تصكككمي ي  
ً
معين، لذلك يلكد )سكككتولنتي ( على ان "التنظيم الشككككلي لعناصكككر الوسكككيط الماد   تعطي ايكارا

 (.Stolentis, 1981, p. 34في النتاج الفني للتصميم وتحقيق الارتباع بينهما" )

، يانككككككككككككككه وبشككككككككككككككك  عككككككككككككككا  يمكككككككككككككككن الاشككككككككككككككار  الككككككككككككككى تصككككككككككككككميم والمنظومككككككككككككككاتممككككككككككككككا لا شككككككككككككككك ييككككككككككككككه عنككككككككككككككد الحككككككككككككككديث عككككككككككككككن النظككككككككككككككا  

منككككككككككككككككتج معككككككككككككككككين يتصككككككككككككككككك  بالودككككككككككككككككو  وهككككككككككككككككذلك يأنكككككككككككككككككه تتطلككككككككككككككككد الدراسككككككككككككككككة، فكككككككككككككككككي البككككككككككككككككدء يمكككككككككككككككككن ادرام وجكككككككككككككككككود النظككككككككككككككككا  وهكككككككككككككككككذلك 

، هككككككككككككككذا الوجككككككككككككككود ينهثككككككككككككككق عككككككككككككككاد  عككككككككككككككن ملاحظككككككككككككككة مجموعككككككككككككككة مككككككككككككككن 
ً
يمكككككككككككككككن تحديككككككككككككككد الخطككككككككككككككو  الاولككككككككككككككى لتأكيككككككككككككككد وجككككككككككككككودد مودككككككككككككككوعيا

 لمككككككككككككككككلثر داخلكككككككككككككككككي او  العناصككككككككككككككككر البنائيككككككككككككككككة )التكوينككككككككككككككككة(
ً
المكونككككككككككككككككة التكككككككككككككككككي تتحككككككككككككككككدد بعلاقككككككككككككككككات ثابتككككككككككككككككة او متغيككككككككككككككككر  ييمكككككككككككككككككا بينهككككككككككككككككا تبعككككككككككككككككا

خكككككككككككككككككارلي، كمكككككككككككككككككا وان هكككككككككككككككككذد العلاقكككككككككككككككككات قكككككككككككككككككد تفضككككككككككككككككك ي الكككككككككككككككككى وظكككككككككككككككككائ  متباينكككككككككككككككككة حسكككككككككككككككككد درجكككككككككككككككككة التغيكككككككككككككككككر والثبكككككككككككككككككات، مكككككككككككككككككا بكككككككككككككككككين 

يككككككككككككككككأ  "اض المبنكككككككككككككككي علكككككككككككككككى حكككككككككككككككدس المصكككككككككككككككمم، العناصكككككككككككككككر فكككككككككككككككي محيطهكككككككككككككككا. اذ يمككككككككككككككككن الاسكككككككككككككككتناد فكككككككككككككككي هكككككككككككككككذد المرحلككككككككككككككككة علكككككككككككككككى الايتكككككككككككككككر 

، تعكككككككككككككككككد الملاحظكككككككككككككككككة للعناصكككككككككككككككككر 
ً
مجموعكككككككككككككككككة مكككككككككككككككككن العناصكككككككككككككككككر تمتلكككككككككككككككككك علاقكككككككككككككككككات ييمكككككككككككككككككا بينهكككككككككككككككككا ،كككككككككككككككككي مرشكككككككككككككككككحة لان تككككككككككككككككككون نظامكككككككككككككككككا

البنائيككككككككككككككككة والعلاقككككككككككككككككات المعتمككككككككككككككككد  فكككككككككككككككككي تصككككككككككككككككميم المنككككككككككككككككتج والنظكككككككككككككككككا  بكليتككككككككككككككككه يأ هككككككككككككككككا بال ككككككككككككككككرور  ان يككككككككككككككككككون متمككككككككككككككككيلا مككككككككككككككككن قبككككككككككككككككك  

المصككككككككككككككمم، ويككككككككككككككتم اختبارهككككككككككككككا فككككككككككككككي الواقككككككككككككككع مككككككككككككككن خككككككككككككككلا  المنككككككككككككككايع وهكككككككككككككك  ان تصككككككككككككككميم هككككككككككككككذا المنككككككككككككككتج قككككككككككككككد حقككككككككككككككق الهككككككككككككككدف المتككككككككككككككو ى 

منكككككككككككككككه. لكككككككككككككككذا يكككككككككككككككان النظكككككككككككككككا  فكككككككككككككككي التصكككككككككككككككميم يلشكككككككككككككككر الكككككككككككككككى شكككككككككككككككك  السكككككككككككككككيا  الكككككككككككككككذ  يكككككككككككككككتم مكككككككككككككككن خلالكككككككككككككككه ادرام المنكككككككككككككككتج المصكككككككككككككككمم و 

 .(Abbas, 2011, magazine" )التوص  الى معناد كلغة دالة في شك  المنتج الصناعي

وهككككككككككككككككككككذلك يككككككككككككككككككككان النظككككككككككككككككككككا  كيككككككككككككككككككككان متكامكككككككككككككككككككك  مككككككككككككككككككككن العمكككككككككككككككككككك  التصككككككككككككككككككككمي ي للمنككككككككككككككككككككتج الصككككككككككككككككككككناعي، يتكككككككككككككككككككككون مككككككككككككككككككككن عجككككككككككككككككككككصاء 

وعناصكككككككككككككككككككر متداخلككككككككككككككككككككة تقككككككككككككككككككككو  بينهككككككككككككككككككككا علاقككككككككككككككككككككات تصككككككككككككككككككككميمية مكككككككككككككككككككن عجكككككككككككككككككككك  تحقيككككككككككككككككككككق وظككككككككككككككككككككائ  وع شككككككككككككككككككككطة تكككككككككككككككككككككون بمحصككككككككككككككككككككلتها 

كمكككككككككككككا تشكككككككككككككير هكككككككككككككذد المفكككككككككككككاهيم فكككككككككككككي مجملهكككككككككككككا الكككككككككككككى معنكككككككككككككى النظكككككككككككككا  بأنكككككككككككككه ، "كلكككككككككككككهالنهائيكككككككككككككة بمثابكككككككككككككة النكككككككككككككاتج الكككككككككككككذ  يحققكككككككككككككه النظكككككككككككككا  

اكسكككككككككككككككككلوب الكككككككككككككككككذ  ينكككككككككككككككككتظم بكككككككككككككككككه عكككككككككككككككككدد مكككككككككككككككككن العناصكككككككككككككككككر والمفكككككككككككككككككردات فكككككككككككككككككي علاقكككككككككككككككككات تمكككككككككككككككككد  بع كككككككككككككككككها الكككككككككككككككككبعض اذ ان الشكككككككككككككككككك  

 ".يبدو في وحدد كلية تمث  هذا النظا 

 (Ismail, 1999, p. 206) . 
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إن التغيرات التصميمية على مدى السنوات المادية ناتجة عن التغيرات الحاصلة في اكنظمة ع  )اللغة المعقر  عن المعنى  

ان النظا  سواء عكان في المنتج ا  الفن معرض الملشرات وهذد الملشرات تتحو  الى دلائ  وهذد الدلائ  تتحو  الى دلائ   "والشك ( 

 ( يوضح وحد  الجلوس.1، كما في شك  )(Pont, 1989, p. 15" )مقصود  ومن ثم الى  اشارات ينتج عنها ثبات في المعنى والم مون 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يتبككككككككككككككككككين ممككككككككككككككككككا تقككككككككككككككككككد  عن النظككككككككككككككككككا  يقككككككككككككككككككو  علككككككككككككككككككى عوامكككككككككككككككككك  عككككككككككككككككككد  منهككككككككككككككككككا العلاقككككككككككككككككككات والعناصككككككككككككككككككر والاسككككككككككككككككككس والاسككككككككككككككككككلوب 

للنظككككككككككككككا  وادرام المنككككككككككككككتج المصككككككككككككككمم ويككككككككككككككق النظككككككككككككككا  الككككككككككككككذ  صككككككككككككككمم ييككككككككككككككه المنككككككككككككككتج ويككككككككككككككتم ويككككككككككككككق ملشككككككككككككككرات وهككككككككككككككذد الملشككككككككككككككرات تككككككككككككككد  

 صفات ونظا  المنتج الذ  من خلاله تتم عملية تقب  المنتج لدى المتلقي.اعلى مو 

كمككككككككككككككككككا يككككككككككككككككككرتبط النظككككككككككككككككككا  بمجموعككككككككككككككككككة مككككككككككككككككككن المفككككككككككككككككككاهيم العامككككككككككككككككككة التككككككككككككككككككي جككككككككككككككككككاءت لتسككككككككككككككككككاعد فككككككككككككككككككي بنككككككككككككككككككاء تصككككككككككككككككككميم المنككككككككككككككككككتج 

ولتشكككككككككككككككككككير الكككككككككككككككككككى جوانكككككككككككككككككككد اشكككككككككككككككككككم  منهكككككككككككككككككككا تكككككككككككككككككككرتبط بصكككككككككككككككككككي  ممتلفكككككككككككككككككككة ومتعلقكككككككككككككككككككة بكككككككككككككككككككأطر ممتلفكككككككككككككككككككة  ويمككككككككككككككككككككن تصكككككككككككككككككككني  هكككككككككككككككككككذد 

 -المفاهيم العامة الى جواند عد  تم  :

 مفهوم يدرك بالإحساس. •

 مفهوم يتتبط بجوانب فلسفية. •

  مفهوم يعبر ع  مبدأ متتبط بجوانب عامة. •

(Ismail, 1999, p. 209). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مسككتوى   يوجد  لا انه  كما  التصككمي ي  للنتاج  النهائية الحالة  يعطي لا  التصككميمية  العملية  عن  الناتج  النظا  عن( يوضككح  2شككك  )          

  التنظيم   كمية عو  النظا  من مطلقة حالة  توجد لا  بأنه(  Hein/1967)  يرى   إذ  النظا ،  من  عد   مستويات يوجد    وانما  للنظا  واحد

  وحتى منه  الانتهاء  وبعد  التصككككميم  عقر  المسككككتويات  هذد  تتباين منه  مسككككتويات  توجد    وعنما  اللانظا   من مطلقة  حالة عو  معين،  ح    في

  المنتج   هيك    في  يدخ    النظا   ان"(  Sommer/1966)  يذكر  ذلك وفي  المصكككككككككككككمم،   للمنتج  التقب   حالة  الى  للوصكككككككككككككو    اسكككككككككككككتمدامه  بعد
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 ,Repoport, 1979" )يت كككككمن  نظا   ك    يأن  له  وهالنسكككككبة  ،   لوظيفته  وتبعا حاجته  حسكككككد  المتلقي  يكمله  تصكككككمي ي  نظا   ويق  المنظم

p.8):- 

 للنظا  .  عد   معا ي •

 .  النظا   وظائ  •

 النظا   اتجاهات •

 

كما عن النظا  في التكوين التصكككككككككككككمي ي من الممكن ان ينتج عن مجموعة من الخصكككككككككككككائ  التي تسكككككككككككككاعد في ايجادد مث   

اذ يقرز من خلا  الترتيد والتنظيم عند توقيع  "الترتيد والتنظيم واخرى تشير وتعقر عن وجودد مث  الودوحية والهيكلية والتدرج .  

الاشككككياء في موقعها المناسككككد وال ككككحيا وفي تألي  النظم المختلفة بع ككككها مع البعض بأسككككلوب منهمي وواضككككح ينتج عنه انماع عد   

للمنتج من خلا  الاحسككككككككككككككككاس ب التصكككككككككككككمي ي  هيكليكككة  ممتلفكككة كمكككا يظهر النظكككا  من خلا  ودكككككككككككككو  المفردات التي يعقر عنهكككا التكوين 

منه ويقا كسككككككككككس عد  تعتمد على شككككككككككك  و جم  العلاقات بين عناصككككككككككر التكوين للمنتج ومن خلا  هيمنة اكجصاء البارز  والمهمة دكككككككككك 

 ".المنتج الصناعي

 (Khader, 2020, p. 45) . 

 على ذلك يرى )الباحث( انما يجر  في الشك  ما هو الا تنظيم من العلاقات المتحققة المتماسكة والمتأزر  من خلا  الوحدات   
ً
بناءا

  المكونة للمنتج الصناعي داخ  ي اء التصميم عن طريق يظهر  
ً
ان الانظمة التصميمية لا يمكن مناقشتها خارج الاشكا ، انطلاقا

من ذلك يجد الباحث ان الشك  في النتاج الفني التصمي ي ما هو الا محصلة تجمع العناصر البنائية التي تشترم ييما بينها لتنش يء  

 عن الترتيد المكا ي للمساحات التي
ً
 يمكن ان يتسلمه المتلقي، "ي لا

ً
 بصريا

ً
تشغلها بقية العناصر، ثم ان هنام اراء تناولل     سقا

 (.Al-Rubaie, 1999, p. 10مفهو  الشك  الذ  يعتمد على العلاقات الداخلية المتحققة من وحداته وعناصرد" )

والعمليات التصكككككككككميمية بشكككككككككك  خاو، لذلك لابد ان  يالشكككككككككك  يمث  الحقيقة التي يوصككككككككك  بها النتاج الفني بشكككككككككك  عا  

 تترتد عليه جملة من الوظائ  لخصها )ستولنتي ( بالاتي:

 من وجه نظرد.  دبط عملية ادرام المشاهد وارشادد وتوجيه انتباهه في اتجاد معين بحيث-1
ً
 يكون النتاج واضحا

 عناصر النتاج الفني على نحو من شأنه ابراز قيمة الشك  الحسية والتعبيرية وزياد ها.يمكن ان يرتد  -2

 للانتباد عن طريق توجيه  
ً
مما تقد  يرى )الباحث( ان الاشككككككككككككككا  التي تعطي دلالات ايحائية بالحركة يمكن ان تحقق جذبا

حرككة العين بكاتجكاد موقع تلكك الحرككة، لكذلكك يكان مكا يعصز عمليكة الاتصكككككككككككككا  بين المصكككككككككككككدر والمتلقي، ا  ان الحرككة تمثك  نكاتج تنظيم  

 للحركة وتحققها.  علاقات الشك  والتي لا يتم حصولها
ً
 الا من خلا  تلك العلاقات التي بمجموعها تعطي ايهاما

 

يالعمليات التصميمية ما  ،  خصائ  الفكر والتقنية خلا  ك  مرحلة من مراح   التطور لذا يقد حملل الوظائ  معها  

وعن لهذد الفاعليات مجتمعة مرتكصات محركة  " ، مهارات يدوية وتقنية تدخ  المكننة والآلات ييها  إلا نتاج ياعليات ذهنية وعدائية   ،ي

تسير على ويق اكهم والمهم على حد سواء ويجر  ذلك بعد  كيفيات تظهر متعدد  ومتنوعة على ويق يلسفة المصمم التي ينتجها في  

م نتاج موحد  حياكة  سيج تصميمه المتآل  من ايترادات واشتراطات تحكمها هيكلية مودوعية واحد  تعم  على مصجها معا لتقدي 

تظهر ييه القدر  التحويلية للصور  الذهنية إلى إنتاجية تلد  غاية محدد  تتوايق مع العقد الذ  يلائم المتطلد الخاو بلظهار  

   "الفكر  اكساسية

(Vesky, 1987, p.5.) 

  يك  نتاج تصمي ي هو  الفكر  اكساسية لتصميم الوظيفة  يالتصاميم بصور  عامة تعرض عيكارها انطلاقا من ودع    

اللغة التي توجد حين يكون با مكان الاستماع  صمم عن الفكر  والغرض من التصميم، يهي  عبار  عن نظا  وظيفي يعقر من خلاله الم 

التي تمث  ذلك   تلك الغاية  التي يستمدمها المصمم لخدمة الغاية،  بها، إذن يالوظيفة ،ي الوسيلة  اليها كما إن با مكان التحد  

إذ إن "ا  سان    -نيةوعلى الخصوو في عجهص  اللياقة البد–الشرع ال اغط )المستمد ( الذ  لا يمكن تجاوزد في عملية التصميم  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1545


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1545 

Wassim Zaghir Shanshal: Balance and its structural mechanisms in industrial product design systems 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

210 

 الوظيفة وعلى  ،  ء عن احد حلقا هايهي سلسة مترابطة لا يمكن الاستغناوليس ا نتاج هو الغاية المطلوهة . لذلك  
ُ
ذ

َ
هذا اكساس تُلخ

 .-:(Saad, 1984, p. 24) من المصمم على محورين

للمنتج وتحمله ظروف التشغي     المحور الاو   : يهدف الى تحلي  الوظائ  ومعالجة الاعتبارات المرتبطة بالخدمة اكدائية  العملية 

 له وطر  رهطها بما يحقق الوظيفة الخدمية التي صمم المنتج على عساسها.  وملائمة خاماته واكجصاء المكونة

 

 : يهدف إلى دراسة متطلبات المستمد  بعناية والتأكد من يهمها جيدا.  المحور الثا ي 

  

    الغاية         
ً
 عساليدَ واتجاهاتٍ معاصر 

ً
لذلك يالوظيفة ،ي كيان نظامي ذات طبيعة متنامية بفع  تكنولوجيا المرحلة ويكرها مُوّلِد 

التبادلية بين المستمد   منها تحسين مستوى الجود  من خلا  تحسين مستوى اكداء الوظيفي للوصو  إلى مستوى عاٍ  من العلاقة  

"والمنتج ل جم  ،  المطرد  والنمو  المختلفة  الحيا   مجالات  في  الهائ    التطور  نتيجة  ومتسارعة  عميقة  تحولات  يشهد  اليو   يعالم 

المعلومات، والتي عدت إلى بروز عنماع جديد  في ممتل  المجالات ، بحيث عصبا معه إ سان العصر الحديث في ودع من الصعد  

 .  (Jaballah, 1988, pp. 62-63" )يعيش بمعص  عن هذد اكساليد والاتجاهات التي انتشرت تطبيقا ها في كثيرٍ من المجالاتعليه عن  

  وللتصميم الصناعي دور مهم في استحدا   
ً
 وعساسا

ً
عساليد واتجاهات تصميمية معتمد  على تلك التطورات التي عضحل درور 

 وما يرايقها من طاقات في إظهار التصميم بتكوينه النهالي .    للحاجات الوظيفية والجمالية

 الفصل الثالث / منهجية البحث واجتءاته 

،  الاليات البنائية لعنصففففت التوازن في انظمة تصففففاميم المنتجات الصففففناعيةالكشفففف  ع  بما ان البحث الحالي يهدف الى  

 لبناء اجراءات بحثه كونه اكثر المناهج العلمية ملائمة لقياس هدف البحث الحالي.التحليلي  لذلك اعتمد الباحث المنهج الوصفي  

 

 مجتمع البحث وعينته:

يتكون مجتمع البحث من المنتجات الصناعية التي تلبي حاجات ومتطلبات المستهلك والمتمثلة بالاشياء التي يحتاجها في تأثيث مكانه  

 ( نماذج صناعية كعينة للبحث.3منها )مقاعد الجلوس في المنظومات الاجتماعية المختلفة(، لذلك اختار الباحث )

 اداة البحث:  

تم تصميم ادا  البحث الحالي بهدف الكش  عن طبيعة مقاعد الجلوس التي تتوايق مع متطلبات وحاجات المجتمع كو ها              

( يقرات 6، اذ تكون هذد الادا  من مجموعة يقرات بلغل )يمتل  عن الاساليد التقليدية في التصميممصممة باسلوب معاصر  

 (. 1اعتمدها الباحث في تحلي  نماذج العينة والوصو  الى النتائج المتلخا ، كما تظهر في الجدو  )

 

عي 
نا
ص
 ال
ت
جا
نت
الم
م 
مي
ص
ي ت
ة ف
ئي
نا
لب
ت ا
يا
لال
ا

 

 لاتتحقق تتحقق مكونات الاداة 

   الوص  البصر  

   توازن شكلي  

   توازن غير شكلي 

   توازن عن طريق الهيمنة 

   توازن عن طريق التكرار وال جم 

   الاسلوب والاتجاد التصمي ي 

   الخامات المستعملة في اظهار الشك  الصناعي 
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 تحليل العينات:

 

 

 (1النموذج)

 اسم العمل: وحدة الجلوس 

 

 

 

 

 

 :الوص  البصتي 

يتشكككككك  تصكككككميم بنية النموذج من عد  حلقات متصكككككلة مع بع كككككها متصكككككاغر  في ال جم تمث  وحد  جلوس تسكككككتمد  في  

وحد  انتظار(، اذ تنت ي يكر  التصكككككككككميم الى اتجاهات ينون   –حدائق عامة  –كوفي شكككككككككوب   –المعطم   –)المكتبة  اماكن متنوعة منها  

ما بعد الحداثة خاصككككككككككة مدرسككككككككككة )الباوهاوس( يوحد  التصككككككككككميم تنتج عن طريق الهيمنة بالتكرار المتمث  بالحلقات المتداخلة، كما  

السككككككمالي ولمسككككككات من اللون الورد ( لتشككككككك  في مجملها  –البنفسككككككمي   –الاخ ككككككر   –تتمي  بالالوان المتداخلة ما بين )الازر  الغامق  

 يتناسد مع يكر  التصميم.
ً
 ايقاع هرمونيا

ان الهيمنة في التكرار تعد من اقد  وابسككككككككط وسككككككككائط انتاج الوحد  التصككككككككميمية كونه يحد  في مجالات عد  من الفنون  

كالموسكككيقى والمسكككر  والشكككعر والرق  ويتحدد بمجا  الصمن، بينما يحد  في الفن التشككككيلي الرسكككم والنحل والعمار  دكككمن مجا   

 
ً
 او معنى او غير تا  او ناق ، لذلك يان الاشكككككا  الظاهر  في المنتج متعدد   الحي  او الف ككككاء، وقد يكون هذا التكرار تاما

ً
 مودككككوعا

التي يردكككها التصكككميم في الحلقة الكبير ، بينما    طريق الهيمنةعن    شككككليغير  توازن  ومتنوعة نتيجة الاختلاف في  جومها مما احد  

وطبيعة اسككككككككتمدامه  دككككككككه اسككككككككلوب المصككككككككمم واتجاهه الفكر   يظهر ان هذا التوازن قد يتجسككككككككد عن طريق التكرار وال جم الذ  ير 

للخامات المطواعة التي تبدو تتجه نحو خامة البلاسكككككككككككتك للهيئة العامة للتصكككككككككككميم،  اما الالمنيو  يقد تم توظيفه في انتاج من كككككككككككد   

 التقديم.

يتمي  وحد  التصككككككككككميم بتحقيق جانبين اولهما الجاند الوظيفي الذ  يمد  اكقر قدر ممكن من المسككككككككككتمدمين في ي ككككككككككاء  

المكان، اما الجاند الجمالي يان وحد  التي تم معالجتها باسككككككلوب تكعيبي اعطل دلالات تعبيرية وهصككككككرية للهيمنة الشكككككككلية واللونية،  

 بككذلككك توازن غ
ً
 عن الملمس محققككا

ً
ير شككككككككككككككلي يعتمككد على طرفي المحور لعنصكككككككككككككر او اكثر من طرف مع العنككاصكككككككككككككر المتطككابقككة  ي كككككككككككككلا

 والمتشابهة في المنتج الصناعي، يهنا نجد ان التوازن الشكلي غير متواير كونه يحتاج الى عملية تناظر تامة.
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 (2النموذج)

 اسم العمل: وحدة الجلوس 

 )اكثر م  شخص(  

 

 

 :الوص  البصتي 

تتشككككككككككككككك  بنيكة المنتج الصكككككككككككككنكاعي من وحكد  اسكككككككككككككتراحة  

مثهل بقطعتين  تمد  عد  اشكككككخاو تتكون من )تمل سكككككرير   

اسكككتو ( تسكككتند الى خلفية بهيئة بي كككوية الشكككك  ذات لون رصكككاضككك ي مثهل في الارض بقطعتين معدنية، كما يت كككمن   –من الخشكككد

شككككلين بي كككوين بلون سكككمالي مغلفة بقطعتي قما  ذات لون سكككمالي، كما توجد قطعتين من الحمالات معدنية الشكككك  ذات اللون  

 من الكوشة دائرية الشك  ذات لون برتقالي ومارو ي.  الذهبي، كذلك توجد مسند واحد ذات لون ذهبي مع قطعتين  

يتمظهر من الخلفية ذات اللون الرصككككككككاضكككككككك ي واردككككككككية المكان التي طليل باللون    توازن شكككككككككلياعتمد المصككككككككمم على تحقيق  

 بذلك توازن متناظر بصكككككككور  تامة 
ً
عن طريق الهيمنة للون  الرصكككككككاضككككككك ي لاظهار توازن شككككككككلي منمكككككككجم بين مفردات التصكككككككميم محققا

 والشك  والخامة.

تت ككككمن مواد بسككككيطة تنمككككجم مع هيئة التصككككميم محققة بذلك جانبين    الخامات المسككككتعملة في اظهار الشككككك  الصككككناعيي

احدهما وظيفي يكمن في تحقيق الراحة للمسككتهلك واخر جاند جمالي يتمظهر من خلا  بسككاطة الشككك  وصككغر  جمه بحيث يأخذ  

 حي  قلي  من المكان.

 

 

 (3النموذج)

 )منفتد( اسم العمل: وحدة الجلوس

 

 

 

 :الوص  البصتي 

جلوس   وحكككككككد   من  الصكككككككككككككنكككككككاعي  المنتج  يتكون 

( مفردات ممتلفة الالوان ومتقارهة في الشكك  لتعطي دلالات تعبيرية بصكرية عن امكانية توظيفها في تأثيث )كايتريا  3يردية تت كمن )

كليات طد الاسككنان( كون ان تلك المفردات صككممل على هيئة )اسككنان الا سككان(، اتسككمل هذد الاشكككا  باحدا  توازن شكككلي يو ي  

 الى المكان.

بما ان مفردات التصميم متوازنة في ال جم والشك  والملمس ومتنوعة في اللون، مما شك  اكثر جاذبية للاهتما  للمتلقي  

 يو ي للتمصكك  ويد  على المكان    في عملية الاسككتمدا 
ً
الفرد  لك  شككخ ، يالاشكككا  التي صككممها المصككمم الصككناعي شكككلل رموزا

من خلا  ا شككائه لغة تفاهمية تنطلق من داخ  ك  هيئة لمفرد  تصككميمية بحيث شكككلل هيكلية اسككاسككية تكون بمثابة ملشككر حو   

 ولككدت  طبيعككة الشكككككككككككككككك  بكككاملككه ملطر بمطوع منحنيككة اصكككككككككككككبحككل ييمككا بعككد رمو 
ً
تحقق عن طريق هيمنككة الخطوع     توازن شككككككككككككككليزا

 وتكرارا ها و جومها، كذلك يان المصمم قد حقق التوازن من خلا  اسلوب في يكر  التصميم واتجاهه نحو ينون ما بعد الحداثة.
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  –الاخ ككككر الفاتا   –خامة مفرد  و،ي البلاسككككك وتنوع في توظي  اللون من خلا  الالوان )الاسككككود  لقد اسككككتعان المصككككمم  

الورد ( ، يهذد التشكككككككككيلة المتنوعة من الالوان ولدت توازن شكككككككككلي حقق جمالية عالية بامكا ها جذب   -الرصككككككككاضكككككككك ي   –البنفسككككككككمي  

 انتباد المستمد  تجاهها.

 مما يعني ان الهيمنة متواير  والوحد  التصكككككككككميمية  
ً
يالاشككككككككككا  متباينة في ال جم اثنان منها متسكككككككككاويان والاخر اق   جما

 )ا  ان عنصكككككرين متسكككككاوين واخر يمتل  في ال جم( لذلك يان التصكككككميم  
ً
موجود  على الرغم من التغير في ال جم وهالشكككككك  اي كككككا

 للاهتمكككا  بسكككككككككككككهكككد وجود تغ
ً
ير واحكككد في ال جم على الرغم من ذلكككك يكككان هكككذد المفردات احكككدثكككل توازن اقوى واكثر  يكون اكثر جكككذبكككا

 الى مفاهيم التصكككككككميم غير المتوازن وغير الموحد، لكن المسكككككككتمد  يتقبلها ويف كككككككلها باعتبار ان نفسكككككككه متوازن  
ً
 قياسكككككككا

ً
ملائمة وظيفيا

 مة.وموحد، كما ان هنام سهد اخر يتعلق بمفة وز ها بسهد الخامة المستمد

 

 النتائج ومناقشتهاالفصل التابع / 

 : النتائجعتض 

يرتبط المعنى الوظيفي للشكككككككككككك  في الوحد  التصكككككككككككميمية بذاكر  وذهن المسكككككككككككتمد  ومعريته له لان نظا  الشكككككككككككك  وانظمة المعا ي  -1

 على درجة المعرية الجيد  للاشككككككككككككا  ورموزها وطريقة الاسكككككككككككتمدا 
ً
ولا تعتمد على الخصكككككككككككائ  التقنية    الوظيفية تعتمد كليا

 .يقط

 ان العلاقة بين الشك  والوظيفة يمكن ان تتحقق عن طريق اظهار التوازن الشكلي او غير الشكلي بين مفردات وحد  التصميم. -2

يمثك  البعكد المظهر  للمنتج الصكككككككككككككنكاعي بكونكه احكد العوامك  الاسكككككككككككككاسكككككككككككككيكة في عمليكات تقبك  المسكككككككككككككتهلكك للمنتج، اذ تتمي  المظهريكة  -3

 باختلاف الادوار التي تلعبها الاشكا  والوا ها وملامسها في التأثير على المستهلك بتنوعا ها الوظيفية والجمالية والتفاعلية.

 جمالية في تصككميم المنتج الصككناعي خاصككة نوع الخامة التي تحقق  -4
ً
ان التوازن بنوعيه الشكككلي وغير الشكككلي يمكن ان يحقق قيما

.
ً
 ولمسيا

ً
 لونيا

ً
 بعدا

 

 الاستنتاجات:

 في النظا  البناليالتوازن  يعد  -1
ً
 اسكككاسكككيا

ً
يتمظهر عن طريق هيمنة عنصكككر التكرار وللون والشكككك  ونوع الخامة   كونه  للتصكككميم  عاملا

 المستمدمة في عملية التنفيذ.  

 للجاند  تشكك   -2
ً
 لتحقيق الاليات البنائية للتوازن لاسكيما الشككلي الذ  ينمكجم مع هيئة التصكميم تحقيقا

ً
 اسكاسكيا

ً
الخامات عنصكرا

 الويفي والجاند الجمالي.  

 الاليات البنائية المتحققة عن طريق عنصر التوازن.  تمث   -3
ً
 الهساطة للاستمدا  نوع الخامة والالوان وطبيعة الشك  مرتسما

 

 التوصيات:

بتدريد طلبة قسككككككم التصككككككميم لاسككككككيما الصككككككناعي بكيفية تحقيق اليات التوازن للمنتج الصككككككناعي التي تشككككككك  ادا  لاظهار الاهتما   -1

 الجاند الوظيفي والجمالي.  

النظرية البنائية واليات تطبيقها على المنتج الصكككككككككككككناعي كو ها تعد من    الصكككككككككككككناعيلتصكككككككككككككميم  التعليم في تمصككككككككككككك  ا  ت كككككككككككككمين مناهج-2

 النظريات المهمة التي يتطلد التعرف على م مو ها.

لابد الاخذ بنظر الاعتبار ان جميع المنتجات الصكككناعية تملك وظيفة رئيسكككية واخرى جمالية التي تصكككنع للمسكككتمد  تجرهة حسكككية -3

 تعتمد على اسلوب واتجاد المصمم ونوع الخامات التي يستمدمها.
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Conclusions: 

 

1. Balance is a basic factor in the structural system of design as it is manifested through the dominance of 

the element of repetition, color, shape and type of material used in the implementation process . 

2. Materials constitute a basic element to achieve the structural mechanisms of balance, especially the formal 

one that is consistent with the design body to achieve the visual and aesthetic aspect . 

3. Simplicity of use represents the type of material, colors and nature of the shape, drawing the structural 

mechanisms achieved through the element of balance . 
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A B S T R A C T 

                Islamic-style design is characterized by an emphasis on simplicity, fine details, 

curved lines, harmonious geometric shapes, warm colors, and distinctive Islamic 
patterns. The Islamic style is also characterized by attention to complex decorative details 

that contain symbols and various geometric shapes, and Arabic calligraphy is used in 

writing and design. The Islamic style of design and decoration is applied in the design of 

mosques, palaces, hotels, resorts, interiors and exteriors, and forms an important part of 

the cultural and artistic heritage of Muslims . 

   The research aims to : 

1 - Shedding light on the precious artistic value of the elements of the Holy Mosque in 

Mecca and the extent of the possibility of using them in designs within the Arab councils 
of the residence 

2 - Using computer programs to create designs inspired by the artistic elements of the Holy 

Mosque of Mecca to beautify the living rooms . 

3 - Making innovative designs for some residence halls in order to convey the aesthetic idea 

of the artistic units of the Holy Mosque of Mecca . 

 As for the importance of the research : 

1 - Identify the aesthetic values of the artistic units in the Grand Mosque of Mecca 
2 - Taking advantage of the aesthetic values of some artistic units in the Holy Mosque of 

Mecca for the innovative design of some rooms of the residence . 

Results : 

1 - Achieving a new vision of the decorative elements of the Holy Mosque of Mecca, interior 

design 

2 - This design departs from the traditional Islamic style to benefit and does not have any of 

the artistic elements of the Holy Mosque in Mecca . 

As for the recommendations : 
1 - The researcher recommends the importance of focusing on the interior design of Islamic-

style housing based on the ancient Islamic legacies of the Holy Mosque of Mecca . 

2- How to conduct an analytical study to identify the precise technical elements and 

foundations of the Holy Mosque in Mecca, as well as the Holy Mosque in Medina, since 

the Prophet’s mission until today 
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 تصميم مبتكر باستخدام الوحدات الفنية الإسلامية للحرم المكي الشريف داخل المسكن  
 1بن محمد وزان عدنان هناء بنت  .د

 : الملخص

التصممممممممممرا  ا المياف االمممممممممترك ز  التصممممممممممرا صيل اليز قة  الخطمممممممممي و االتلي مممممممممر  ال  ر و اا  م   ا    رو اا  ممممممممم ي     يتميز      

ا ميزة. لمي يتميز المياف االمترك صيهتتمي  صيلتلي مر  الرفيئرو ا د  ة  اله  لمرو ا ت يممو اا ل ا  ال ائةو اا ممي  االمتررو 

االتي ت ت ي قة  رر ف اأ مممم ي  ت  لممممرو ريتتلوم ايطممممتي   ئربي ا  ا الديةك ز  اليتيصو االتصمممممرا. يتا تم ر  ال ما االممممترك  

ي ر   ز  التصمممرا اال ي  ر ز  تصمممرا ا طمميق  اال صمم ر االل يجع اا  تددي  اال ي  ا رهم    را  ال افترو اا  يرقروم ايشمم   قرا 

 ال ااث الث يز  االلني لتمطتمي .

 : لىإيهدف البحث 

إل يا الض ا قة  ال رمو الل رو الثمر و لد ي ي ا حي  ا  ك ار ى إر يمرو ت ظرلهي ز  تصمرمي  جاف  المجيلس الديبرو   -1

 ز  ا طي 

الممممممتي ا  صيارس ا حيلممممممل امل  ر  أق  قم  تصمممممممرمي  رطممممممت حية ر  الد ي ممممممي الل رو ل حي  ا  ك الشممممممي   لتدمر    -2

 رديلس ا طي 

 ل دض رديلس ا طي  ر  أق  ت  ر  الليية ا جميلرو لت ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشي  .  ةقم  تصمرمي  ر تيي  -3

   : أهمية البحث 

 .ال را ا جميلرو لت ح ا  الل رو ز  ا حي  ا  ك  ة ال   ف ق -1

اهلممممممتليجة ر  ال را ا جميلرو ل دض ال ح ا  الل رو ز  ا حي  ا  ك الشممممممي   ر  أق  التصمممممممرا ا  تيي ل دض ميف   -2

  .ا طي

 النتائج: 

 .ت  ر  رؤ و ق ي ة ر  الد ي ي الرفيئرو ل حي  ا  ك الشي   التصمرا ال افة  -1

 المياف االترك الت تر ي إل  اهلتليجة اليطت لهي ر  الد ي ي الل رو ل  ا حي  ا  ك الشي  .   اا  ياج ر  التصمرا   -2

 التوصيات:

صأتمرو ال اليز قة  التصممممممممرا ال افة  لتمطممممممميل   ا  المياف االمممممممترك ا طمممممممت ى ر  ا  را ي  ال  يمو    وت صمممممممحي ال يحث  -1

 االتررو ا حي  ا  ك الشي  

لممس الل رو ال  ر و ل حي  ا  ك لكلا ا حي  ا   ك الشممي   ر ك  لرلرو قم  جرالممو ت ترترو لتتديف قة  الد ي ممي اا   -2

 .ال دثو ال    و احتى الر  

 .ا طي     م    حي  ا  كم اال ح ا  الل رو       الكلمات المفتاحية :

 المقدمة:

رئهي لا يم ع التم ر ز  قيلا التصمممممرا ال افة  اال ي  ر الممممتي ا  التصمممميررا االممممتررو صتلي ممممرتهي اللي  ة اا ميزة اففي

ي ئي ممممو ل سممممع  طممممي     م لتمطممممي ز  التصمممممرا ال افة     ا ا لممممت ت ا ت عأالمياف ئمهمي كي     م الليت و ز  جي  را  ر يفلها ت يك جار 

 .( Alsady, a , 2010) الل    االتررو ز  أركيمه

حيف اليتيصرو  االه  لمممممممروم اا  كيلرفيئو ال  يترو    م ائ  مه ا ت  قواأ ممممممميلته    ز  قيا تهالمياف االمممممممترك    يظهي تميزحرث  

ل  الت  ع ز  ا  مميرممي  اليا رممو  إم إسمممممممممممممميئممو  ا نز  ا ر مم  ر  الليمميرممو  -يحتممم    -تدمك مم   االتي  اا ت  قممو  تييرةم  ا    ممممي الديبرممو  ا  ا  

 
ّ
  .( Alshehri, m, 2023)  االتي تضر  ا ر   ر  رتدو ال صي لتتصمرا الية

 
 قيردو أ  ال يى/ ريو ا ييرو/ ا متيو الديبرو الطد جيو االل    /ا لتي  ا شيرك ص طا التصمرا ال افة / كترو التصيررا  1
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ئه  يم ح ا نز   طممممممممممو م  ر  المياف االممممممممممترك ق  صي   الميافل  تلضمممممممممم إفالت تمر      ااع التي هت يك اليثيا ر  ا     أامد   

م  و ا ح يث   رع التصممممميررا  الل  اهلمممممتركجرس   ر يمروإل يبا  صمممممممي   ا  ا   ر  ره  سمممممحي ال ي  ر   اليثيا   أحرث مد   قي  و اأ مممممرتوم  

 ( .Alsady, a , 2010)  و يل ئيلمياف االترك الت تر ي يدتم  قة  اللييرو اا  

اامظ   قة  كيئو ا  ممد ة   وااه تصمميجي   وااهقتميقر   والت  ر   لطممه لو الت ا مم  ز  قصممي الطمميقو االتي  ل قري ر  ال  ا    ي 

ج الديبرو ااالممممممتررو ال   ئ ا ص  ارت    يرج ال ت   ز  ال ت ا  الديبروال افة  صألممممممت ت المياف االممممممترك التصمممممممرا    ريأ  لا ي تصممممممي

 .ل تج ا ق خروا  آئيعآفي 

ز  ا صنرو    يز  الدصمم ر ال  يمو ميل     المياف االممترك ز  التصمممرا ال افة  اال ي  ر ق ي ممي  ( ال  Ismail, N ,1444ايشمميا )

   :في و اتكه الد ي ي  كي طيق  ز  الدصي االترك  م ار ي   الد يجا الي ياة

 ال  يتم اه  ق يرة ق  تر     -1
 
اتتميز صأنبي تطمممممممممممح لضمممممممممم ا الم ردو صيلتير  رع  مممممممممم تهي    م بشمممممممممم   لياي رد ف  يأتك قيجة

 بش   ئي  .

تلي مممممر  إلمممممتررو  م اببي بغيض  مممممد ج ا    اه  تريك  صيقرو ص افتهي لمممممتلا   م : تطمممممتي   قيجة جاف  ا طممممميق ا آ   -2

 .ةميز ا   صيفتتف ت  ري  الرفيئو

حرث تأفك ال  و  ممممممممم   مصممممممممم   م  لممممممممم   قيجةات ع قة  ا    ال ي  ر   المياف االمممممممممترك ز   ا   اسم اه  ر  أصيف ق ي مممممممممي -3

 ز  ر اف  الغيف أا ا  ي ك.  لياي يظهي ر  جاف  ال  يا

االمترك  فشميت صيلمتي ا  ق ي مي المياف م ات  م ع ر  الل  الكي ير   ا   تميز صأممي ه اله  لمرو ا د  ةا  ا راصيطما -4

 ي فتير أا أاراع الشجي ا تشيصيو.ا ميز ص 

 اه  ق يرة ق  تريك  بش   أ ياص ر   تو ز  ا ل   ال افتروم لتضر  لهي  طو ئ رو ئي  ة.  م ا  ي  ي  -5

صيلنطممم و لال ا   ري أا   م رو اال  يتروم اا حياف اليتيصرواالمممترك صي  ممم ي  اله  لممم  فئ   تميز الميا فري صيلنطممم و لترفير أ -6

 .ائ   كيمت ر  اجة ق   

ل  ال ر   ر  فت  تصممممممممممممرا ا  يث  إحرث جف   م   مممممممممممربي ببي المياف االمممممممممممتركاال   كيمت تتا الد ي مممممممممممي ه  ال  ايو التي 

 .( Research, 1440)  ل  رسري  اا ج را  اا  اتر ي  ا      يلهيم أاريمت  الر  و ا نزلرو ص يئو  

تتمما  المم ينرممو االث مميئممو االمممممممممممممتررممو الل رممو ر  فت   ه  ممو  ال أتمرممو ا حلمميى قة     صمميا مممممممممممممميرة ال ام   م    ز  تممكا ال  ممث  

ر  الد ي مممممممي ال افترو    ةم ا لا صيفترير أقراا رميز طممممممميق  افي مممممممو ا فمممممممج  ا  ك الشمممممممي  كي  ق جة ز  ا    م الد ي مممممممي االمممممممتررو

ررممو  الل رممو جافمم  ا حي م ااهلمممممممممممممتلمميجة ريبممي ز  ال ما ا دممميري االتصممممممممممممممرا المم افة  الممكي يدمع صي  الد ممي مممممممممممممي الت ترمم يممو االمممممممممممممت 

 .( Tashkandi, F, 1994)  االتصمرمي  ا ح يثو االدصي و

برممو  قة  ال حمم ا  الل رممو ل حي  ا  ك الشممممممممممممميف حي  ت ظرلهممي ز  التصممممممممممممممرا المم افة  لتمدمميلس الدي ا حلمميى    الي  يدممل 

م رمي يضممممممممر   تر يو ا رياقية الت  ري  ا ح يثوم ار  فت  ا ر س صي  ا جميلري  االممممممممتررو الت ال مافي ممممممممو  بشمممممممم   رتميز لهكا  

 ( .Muslat, S ,2013)  هي ص يع الديلاللو االط    االشد ر صيهرت ي  ال يني االد يئ ي ااهمتميا   ر  ا قة  المجيلس راح  

 هداف البحث:أ  

تصممممممممممممممرممي  جافم  المجميلس     ت ظرلهمي ز    إل ميا الضممممممممممممم ا قة  ال رممو الل رمو الثمر مو لد مي مممممممممممممي ا حي  ا  ك ارم ى إر ميمرمو -1

 .الديبرو ز  ا طي 

الممممممتي ا  صيارس ا حيلممممممل امل  ر  أق  قم  تصمممممممرمي  رطممممممت حية ر  الد ي ممممممي الل رو ل حي  ا  ك الشممممممي   لتدمر    -2

 .رديلس ا طي 

ر  فت  تأ ممممممممر  الليية صيهلممممممممتتهي  ريبي ز  التصمممممممممرا  ت  ممممممممر  الليية ا جميلرو لت ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشممممممممي     -3

 .ال افة  لغيف المجيلس ز  ا طي 
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 أهمية البحث:

 ات  يي ال رمو الل رو لهي.  ز  ا حي  ا  ك لترروالل رو اا ال را ا جميلرو لت ح ا     قة ال   ف   -1

ات ظرلهي ز  تصمممممممممميررا ر تيية لمجيلس    م ل دض ال ح ا  الل رو ز  ا حي  ا  ك الشممممممممممي  اهلممممممممممتليجة ر  ال را ا جميلرو   -2

 ا طي .

 :حدود البحث

 ا ح اج ا  يمرو: تصمرا ل دض المجيلس الديبرو ز  ا طيل  صي متيو الديبرو الطد جيو -1

 ا ح اج الرريمرو: ئ اة إمديف ال  ث ر  فت  قم  تصمرمي  صيلتي ا  صيارس ا حيلل امل  -2

 فروض البحث:

  ال را الل رو ل دض ق ي ي ا حي  ا  ك الشي   تطيق  ز  اصت ير تصمرمي  قميلرو ل دض رديلس ا طي . -1

  الممممممممتي ا  صيارس التصمممممممممرا صي حيلممممممممل امل  تطمممممممميق  ز  اصت ير تصمممممممممرمي  قميلرو ل دض رديلس ا طممممممممي  ر  فت   إ -2

 ال ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشي  .

 منهج البحث:

حرث مي ش ال  ث بدض الد ي ممممي لت ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشممممي    م  ال يحثو ا  هج ال  مممملك الت ترة   الممممتي رت

   ار ى اهلتليجة ريبي ر  أق  اصت ير تصمرمي  تدم  قة  تدمر  بدض المجيلس ز  ا طيل .

 مصطلحات البحث:

 :  ا اهصت يرأم  ر تيي
ّ
أي تم  ي ر تس ق ي  أا ف رو ق ي ة لتمطمممممممممربتا ر  فت  حت   تتديات رع   ؛عيدني التم  ي ا  ت

 رتمت ي  ق ي ة لتمطربتا.

 التعريف الإجرائي:

 .ز  تدمر  بدض ر ي   ا طي   ا  ك  ا حي  ا الل رو ل ح   صيلتي ا  الد ي ي  ةي إيديج تصمرمي  ر تي

 الوحدات الفنية:

م  اا  مممم ي  م  اتشممممم  الد ي ممممي الل رو: ا  م    م طممممتي رهي الل ي  ز  إ شمممميا قم  ئنيالد ي ممممي الل رو ه  الد ي ممممي التي ي 

ق  ئيية  ا   خم اتطممممممممممممتي   تكه الد ي ممممممممممممي لت  ر  تأ ياا  ردر و ات قره امت يه ا شمممممممممممميت  إل  م ي  ردر و أا إل  التد يإ..  .اا ل ا   

 ( .Alsady, a , 2010)  ردر و

 التعريف الإجرائي:

  التصمرمرو حرث تدمع صي  قمرع الد ي ي  م  تدمك  طو قميلرو لتم ي يتا ت ظرلهي ر  أق  أ  ه  ا جر ةي  الل رو التي 

 لتم ي .قميلرو     رموالل رو التي تدم  قة  إقميا  

 

 مشكلة البحث:

ار ى التألر     م الشممي  ظهي  رشمم تو ال  ث ر  فت  الممتشممدير ال يحث قة  أتمرو ال را الل رو لد ي ممي ا حي  ا  ك  

 قة  ا حليى قة  تكه الد ي مممممممممي
ّ
االكي يتمنى ك     ز  ك  فاا و ر  فاايي ا حي  ا  كم   ة  ا طمممممممممتا صتتا الد ي مممممممممي ا ت اق م ار ى تدت

ر  فت  قمم  تصممممممممممممممرممي  تدمم  قة  ت  ر  الهم ف ر     م ال يمت ا حيا  بشممممممممممممم م  ئني رتميز جافم  رنز  أ  ي ت ى قة  رمي ييبممه صمي

م  تا الد ي مي ات ظرلهي جاف  ا طمي  ت   ص ق جالمتشمدير ال  المو اال رمو الل رو  ا   م  ص صيهمتميا لهكا ا  ي  الشمي   مد ر الشم 

 تمثلت مشكلة البحث في التساؤلات التالية:حيث  

اهلمممممممممممممتتهمممي  ز  قمممم    ل رمممو ل حي  ا  ك الشمممممممممممممي   ر  فت التمممألرممم  قة  ال رممممو ا جمممميلرمممو ل دض ال حممم ا  ال  تممم  يمي  -1

 ؟يلس ا طي ل دض رد  ةتصمرمي  ر تيي 

  تطمممميق  صيارس التصمممممرا صي حيلممممل امل  ز  تصمممممرا ر تيي صيلممممتي ا  ال ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشمممميف  أت  يمي    -2

 لتمديلس ز  ا طي ؟
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 الإطار النظري: 

اا  م      م ااح    ز  آ   ال اليز قة  الخطمممي و االتلي مممر  ال  ر و  االمممترك؛  المياف    التصممممرا ال افة   ا  أتا ري يميزإ   

م  تمي  صيلتلي ممممممممممممر  الرفيئرو ا د  ةاهتا م  ا ميزةا    رو اا  مممممممممممم ي  اله  لممممممممممممرو ا ت يممو اا ل ا  ال ائةو اا ممي  االممممممممممممتررو  

   لمممممممممممممتركالمياف اا   ايطمممممممممممممتيمم  
ّ
الدممميرة  تم ر  ال ما االمممممممممممممترك ز     ا ظهي  م االتصممممممممممممممراز  اليتمميصممو  ممممي ممه  صمميفتتف أ  الديةكّ   ا  ا

ي اال صمم ر م  ز  تصمممرا ا طمميق االممتررو  ي    اال ي  را  ال افترو اا  يرقرواا  تدديم  االل يجعم  لمميص  
 
ا رهم    ح يث ي  ايشمم   قرا 

 . (Bin Laden, G, 1399)ر  ال ااث الث يز  االلني لتمطتمي 

دصم ر االمترروم رع اهرت اج ا  ي ك ال المع ااقت يع اليثيا ر  ال  االمتررو ا يفتي التصممرمرو قة  ريّ تم ر  الدميرة  ا 

المياف  م الي  ري يميز  اح اج قغيائرو ريتتلو  رتتح و    فر رو   ظهي  ق ة  يف ردمير و قة  ئ اا   حرث  الشد ت اال ا  للإلت م  

ي     التصمممممممرا ال افة م حرث يدطمممممم  االممممممترك أمي ته اللي  ة االفممممممحي و ر  صي  أم اع
 
  صيلتلي ممممممر  الل رو االير ف الث يئرو   يم ر  تيا 

(Ismail, N ,1444) 

اا لممممممممت ت التصمممممممممر يم  لتمياف  ز  الياح االممممممممتررو     ت يك تشمممممممميصه ا  االممممممممتررو ز  ئ اا  ا  تئو إه أاقة  افتتف ال 

  هفتتف الث يئو المحترو اافتتف ا ت ارث ر  ا حضمممممممميرا  الطمممممممميص و االمحرمو تيتت  ز  تلي ممممممممرتهي اق ي مممممممميتي ا لمممممممميلممممممممرو  صي مي  

(Muslat, S ,2013. ) 

ا دميرة  م صم  االمممممممممممممتررمو فمي مممممممممممممو حميئظمت قة  ر را بمي اللني ز     ردظا الم ا  الديبرموارما تم ر ا حضممممممممممممميرا  ات م   ا را إه أ     

و اا ح ا و  يدمع صي  ا  ميل   تصممرا  إل    ت ي (1الصم رة التيلرو ر ا )تشميا      .ا ح يثيلمياف الديةك  لممته ص م رمي أاالتصممرا ال افة 

 ( .Muslat, S ,2013)  االترك ز  التصمرا  ا المياف

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( ردتس قيةك ر  المياف االترك1  رة ر ا )

 ( Muslat, S, 2013ا ص ر ) 

 : العمارة الحجازية -1

تميز صيلخطممممممممممي و اال اليز قة  الممممممممممتي ا     ا   ا  ي و ا   رة اريو ا ييروم ات  الل  ا دميري االممممممممممترك الكي ظهي ز  قميرة  

الدممميرة ا حجمميف ممو ت  ئ     زلثا رممي رياأ  م ز  ال  مميا   ممممممممممممم ممي  الت  رممي  الل رمموااهفشمممممممممممممميت ص مميئممو أ  ا حجي االمي   :رثمم  م  حترمموا  اج الم

 ( .Alsady, a , 2010) (2لمي ت  ر ضح ز  الص رة ر ا )  م ااقهي  ا  يف    الكي  يع التي اره ز  الياا ي 
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 ( ت ضح تلي ر  التصيررا ا حجيف و قة  ااقهو ال  يا 2  رة ر ا )

 ( Tashkandi, F, 1994ا ص ر )

 : العمارة الأموية -2

التي ظهي  فت  ئ اة ال الو ا ر  وم اتتميز صي  ممممم ي  اله  لمممممرو ا د  ة  ر  و ا تلي مممممر  ئ  الدميرة ا  اه   (  3ت ضمممممح الصممممم رة )     

 م إسيئو ال  ت  رو ا حلي ال  ر  قة  ا ج ار ي .ا ميزةاترو االرفيرف االتررو اا ل ا  الر 

 

 

  

 

 

 

 
 

 

 

                                                                                                                                 (    ي  الرفيرف اهر  و 3  رة ر ا )

 ( Tashkandi, F, 1994ا ص ر ) 

 : العمارة العباسية -3

صممي  ممممممممممممم ممي  اله مم لمممممممممممممرممو ا ت مميمممممو  تتمما الل اة  ز ظهي     االتيتا تم ر هممي فت  ئ اة المم الممو الد مميلمممممممممممممرممو    ه  الدممميرة التي      م اتتميز 

 .الثاة ال   شا ليمو  ا ت يل و ا االرفيرف االتررو  

 :العمارة الإسلامية الأندلسية -4

م ا تطممممما صيثاة التلي مممممر  اا  ممممم ي  اله  لمممممرو االرفيرف ال  الل اة االمممممتررو ز  صتج ا م لس  مما ئني اردميري رتميز يد جت        

 (.Muslat, S ,2013) ا  ال ما الشي    اا ل ا  الراترو

 

 :العمارة العثمانية -5

إصي  حيا الدثميمري م ايديف ق ه ا  مممممم ي      مممممم له ر  الث يئو االل  ا  يص صيل الو الدثميمروالدميرة الدثمي ك الممممممتم  أ ياف       

 .م اتميز صيثاة التكترلاله  لرو االرفيرف االتررو الغ رو اا ل ا  ال ائةو
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 العمارة المغربية: -6

التي  كي  تم ر تكا المياف بشممممممم   صمكا قة  قيس صي   الميافا  بطمممممممخل الظياف اه تصممممممميجيو االطمممممممريلمممممممرو الطممممممميةو ز  ا ريل         

 .( Alshehri, m, 2023) م ميمي وم ريالش(و خرتر أ)  يامتشي ئربي االتي أصيفتي ا غيت الديةك فص    

  ال  ر و   م لكلا ال   ش ا ت  قوا  تا صي  ا ل ا  ال يرجة اا حيرة  يتيز لثا ري يمم مد  أالدميرة ا غيبرو تصيررااحي  م ظي إل       

ات تشممممي قة     م ي تد ر  حتى صيم  يااتبي ال ترتوةطممممرمو ص ا  أا   رطممممت رمو ااضممممحو  تك قة   مممم   فم  ا   تأعجيتم  ثيا اات التي  

 ( .Tashkandi, F, 1994)  ا ج ارا  اا رسري  اال  ائك اا ص ات حتى ا  يث االفجيج

 :العمارة العربية -7

ه  الدميرة التي تدمع صي  الدميرة االمتررو الت تر يو االدصمي وم اتتميز صيلخطمي و اا  م ي  اله  لمرو ا نفمجمو اا  ا الديةك       

 ( .Tashkandi, F, 1994)  ا جمر  االتي ا  ت  ري  ح يثو ز  التصمرا

 :الإسلامية في الحرم المكيالفنية المعمارية   عناصر برز الأ 

ا ر  ال ااث الث يز  االلني لتمطتمي م ار  أتا تكه الد ي ي:        تتضم  ق ي ي الدميرة االتررو ق ة ق ي ي تيرو تش   قرا 

لمم   ا  ي ك الي ياة  ز  تغمرو أ  الممتي رتا    حرث تد  ال  و ر  أصيف الد ي ممي التي تتميز ببي الدميرة االممترروم   القبة: -1

م احطل ر  دهي يمي  أ  تيتت   ل انبي اففيرئهيا حيا  ئ   تد ج  أ  ي  ال  ل اأحجيرهي اأز  ا فج     أريم ابر   الله

ي اج  رمي صميلنطممممممممممممم مو لتماظرلربمي ا  ميمرموم أ ا حجيي اريبمي اليفميرك صمأ ممممممممممممم مي     اال  عر  ال  ميس    ا صممممممممممممم  قمو ريبمي تتما ئ ي مميل م 

 (Ismail, N ,1444)فتلهي االرب  و الم ردرو ر     اففيئرو رتد جة ارليمو لتطمح ص ف   الض 

صيلهر و في مو  م ي  قميلرو قكاصو تدمك  مد ر الهي أ  يتا المتي ا  ا   اس بشم   االمع ز  الدميرة االمترروم   القوس: -2

ت     م لميجاقا يطممممتي   ل قا ا لمممممح اال  يتاتد  صمثيصو ق صممممي    ق  ري ت    ل ياة ز  ا حجا اتغمك ردظا الطمممم  م 

 (.4) ر ا  ز    رة رشير

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( لش   ر    يت ا حي  ا  ك الشي   4  رة ر ا )

 ( Ismail, N ,2017ا ص ر: )

تي ر  ا حجي الم رع   لده  الدثمي ك ال  يا حرث تا ص يؤ ر  ا  قم ةا  اق ج    ا حي  ا  ك الشمممممممممممممي    زلثا ري يميأ  العامود: -3

قم ة اتت يطمممهي ص جي  ر  ا حجي ز  الده  الطمممد جي اقه  الت لمممدوم اتا إقيجة تشمممير  بدض ا    قر  تصممممرمهيأاةدضمممهي  

 ( .Muslat, S ,2013) يترو  ا   تا  تبي رميز  صيلرفيرف ال  رر    صتيج    قة ررفيئو ر  ا  اليفي  ا  يا  ل حيارة  

   ق صممي  قم ةتكا اتد  ا  
 
   جاقا لتم ي ك اتضمملك قتربي قميه

 
   اأمي و

 
اه     م حرث تا اصت ير   اق  لهي اظرلو ال قااقي صرو

ا  أصيليفي  صيل ير     وا تخطممممممممممممم ا أكت و  متببي ي    ررفيف ر  ا حتري  ا دمير و االتردي  ا  ي ممممممممممممم وم اا  أالتي ي    قتربي الدم جم ا 
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اع  ز  تصممرمهي الت يلم  رع ال ما  ر  اليفي م االتي ر    يتير ير    اقم ج    (18)قم ة ز  ا فمج  ا حيا  ئه يك  صيف ا  أري أبشم   قريكم  

 .( Alshehri, m, 2023)  االترك اللي  

 ر  ات يك لمممممممممم دو أقم ة ريبي التي ت م  تردي  ر    ممممممممممو اترفيف قة  ارت اج لممممممممممي هي مصمممممممممم ص ريتتلو لتم ر ا  ا ز  الدصمممممممممم       

  اليفي  الم رع  الهي   اق   الده  الطممممممممد جي اه  التي  مممممممم دت ر  تي زؤ قم ة ا ح يثو التي تا ص ياالممممممممتررو الطمممممممميص وم ات يك ا  

 ( .Muslat, S ,2013)  (5م6الص رتي  )    يظهي بدضهي ر  فت م ا مي  أجاقمو ت  ي جافتهي اح ا  التيرر  ا باج

    

 ( قم ج ز  ا حي  ا  ك 6  رة ر ا )                ( قم ج ز  ا حي  ا  ك         5  رة ر ا )

 ) تص  ي ال يحثو ( :ا ص ر               ا ص ر:) تص  ي ال يحثو (                      

 

 

 

الد ي     االكي ا ممممتم  قة م  ميز المياف االممممترك ت  ق ي مممميه الل روي   لثا ريأ  :في عناصلالالالار الحرم المكي الزخارف الإسلالالالالامية -4

 ي ز  ق مي مممممممممممممي ا فمممممممممممممجم  ا حيا  م يظهي  لما قترم  ف ال  ميترمو اا حر امرمو االيتميصرمور  ا  ممممممممممممم مي  اله م لمممممممممممممرمو الم تتلمو االرفمير 

(Alsady, a , 2010.) 

ا ظهي تكا الل  الرفيز  ز  ق ي ممي افاايي رتد جة ز  ا فممج   : يطممتي   بشمم   االممع ز  الدميرة االممترروم  الخط العربي -5

  .  (Alshury, I (B,T)  م اع الم تتلو اا   ي  ا جمرتوصمثيصو ق صي قميل  رها يتميز صي    ايد ا حيا م  

قميل  رها يديس    حرث تطمتي   ا ل ا  الراترو اال ائةو بشم   االمع ز  الدميرة االمترروم اتد  صمثيصو ق صمي  لألوان:ا -6

تا ا طمممممممتي   ز   تا ق صمممممممي ز  المق  أ   غل   م اهز  سمممممممجيج ا حي ى  الياح االمممممممترروم ا ظهي  لا ز  كيئو التلي مممممممر  حت

 ( .Alsady, a , 2010)  ه ات  التكترلأرا و ا حي  اا ل   اةدض ا قم ة أ

افلا:: -7 ز     قظرا     ممممممممممممممأ   م اكمي  لت  ائمك  ااسممممممممممممممياة الم ردرمو اتب  مو ا  مي كتدتبا ق صمممممممممممممي قمميل  رها يطمممممممممممممميقم  قة  ت ئيا    النو

رقيا ا  ي  االتي تت     كات الكي يطمممح صرب  و أجفي  الضمم ا االتصمممرا ا جال ظرلرو ز  إا دميري ر  ال يحو التصمممرا  

ي  ا  ك الشمي   صأ م ي  رتد جة اأحجي  رتلياتو اصت اا  ر   فت  الت اف  االنطمل التصممرمروم ات  ا ال  ائك ز  ا ح   ر

  ىل  يا حت ممممممم ي  ال  ائك التصممممممممرمرو ر ك الده  او ا   تد  ز  ملس الميص  افتتف أا رضمممممممحي احتى ا جاار الدت   ال ار  

 ( .Alsady, a , 2010)  حلظه الله  -في ت لدو   يج  ا حيري  الشي لي  ا تا لتمي آ
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ييتا المممممتي ا  الليش بشممممم   االمممممع ز  التصممممممرا ال افة  االمممممتركم ايشمممممم  الليش الفمممممجيج االم م    :الفرش -8 ميى    اميل  

امياتيم اتد  صمثيصو ق صممممممي قميل  رها يضمممممملك قة  ا طمممممميحي  ال افترو    الصمممممم ف قة  الفممممممجيج ا رضممممممحي صرفيرئه ا جكاصو

 
 
ي اراحو  م اأ م   لتمصتي  جئة 

اأقم  ئيش قة  التير خ ت  ال يت )اليطمم ة الشممي لو( التي تيطمم  اليد و ا شمميئو م االتي اقتنت ببي كيئو ال ا  االممتررو   -9

ي صمميميممي  ال يآمرممو ر  فر   الممكتممل   يمم ا مم  ر  حرممث النطمممممممممممممرس ا حي ي االيتمميصممي   ا  اميممي  االمممممممممممممتررممو االتي تا تمي رتممي 

      ( .Research, 1440)(  8م  7)  االلضو ا  يلصم لمي ت ضح الص ر التيلرو

  واح ا  تير   ا صممممممميح  اجاالرل حلي الرب  و ا صممممممممما يشمممممممم  ا  يث ز  المياف االمممممممترك ا رائا االيياسمممممممحي    :الأثاث -10

ار  ا  يث ال يرف ز   م ا تا تصممممرمه صألمممت ت ئني رميز يت يما رع صي   الد ي مممي ز  ا طممميحو ال افتروم  بشممم   ففيز  رت  

التي قيئت ر ك ال    اكيمت تصمممممممممممم ع ر  ا  شممممممممممممل ا    ش الي  يتميز    لياسممممممممممممحي قتميا ا فممممممممممممج  ا حيا م ا ا حي  ا  ك ت

رئ  ق ار و حرث كي   ت و الدتا ييتيجا  قتميا ال ي   فك الدتا ر    ار أت  الدتام ات يك أ  صيلخطي و ز  التصمرام 

رئ  ا رسمممممرو التي ت لي ا صممممميح  ا صممممم  قو ر   ا  شمممممل المحل رم الكلا اح ا  ا     حلي ا صممممميح  رصممممم  قو ر 

 ( .Tashkandi, F, 1994)  ريجة ال  يس

ز  افجييج رع هفالت  ك  ال  يجي  تظهي ز  ا حي   ا ر  قه  رديا و ص  أةى لمممممممممملري  أف  اصت اا   :بالمسلالالالالالالالالاجد الحرام  ةالإضلالالالالالالالالااء -11

بشممممممممممممم مم  رميز ر  ال  مميجيمم  الي ياة ا مدمممو   ا أميا ا فمممممممممممممجمم  صمميليهيبمميا    م ل انبمميم صمميفتتف فمميرمميتبممي اأحجمميرهممي اأريار الرر 

   صيلكتل اال  يس.

  م:بالمسجد الحرا  الإضاءةأنواع  

  ا ا    م  ت ور  مو ر  جار   أا    اه  م  رعات يك مد   ا أم  صميالر الطمممم   ل   ر م و قة   مممم   مد إسممممياة ردت و  -

  ري ال ار الكي يتره ئه  أسمممممياة  مممممغياتي   إ  كارثخت قة  قيمخره  راقي  ك ح ت ر  أقة  ق يرة ق   ممممم   ئيم س ئرمي بد   

 رل  ئربي صليم س  غيا.يثخت قة  ك   ألبا    ستعأرثم   ا    ا ئ كق يرة ق   يق ة رط مهي 

ا        ال دلو ا يلر و    يش ه  اتصمرمهال دلو ا يلر و    ص ارا أركي  ا يةع    ز    يدت   ات  ال  ع الكي :مد  ص ا  أ رع -

 ( .Alsady, a , 2010)  ز  ا حجا لت دلو ا يلر و ي    أ غي أا رطيا  

  ئ روا طمممممممممي ا ا  اا طممممممممميحي   ا     رميا  ا حي ق    تي    تطممممممممم   إسمممممممممياة ردت و رييرة قة  رطممممممممميئي  رتطممممممممميا و تشممممممممم ه -

ر  ال  يس ا مياع اا ليغ إل  قيمل الممممممممممتي ا  الرقيج لتغمرو ئيامي  ال ح ة ل لي   وم ا   تا تصممممممممممنردهي  ا طممممممممممتمرت 

قة   ممممم   رثم  رليغ صه  مي  ئيامي  تطممممممح    لهي ر  ألمممممل  ص  مه رطممممممح رطمممممت     ا ئ كا تطممممما ا طممممم ا   م ر ه  االضممممم 

 .( Alshehri, m, 2023)  ألل  ص لي  الض ا ر  

 

 ( ل ميش اليط ة ا شيئو 8  رة )       ( ليط ة اليد و صتمي ر ال صل           7  رة )
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م اتمأتك رشمممممممممممممميببمو  كم  ق م   قميمبيقة   ا   ا ا ح ائا قة  لت ا جميم ي اه  التي تثخمت قة  ا قمم ة أاحم ا  إسممممممممممممممياة قميمخرمو   -

  ص ميقم ة قة   ممممممممممممم م    مو ر ت بمو لتشممممممممممممم مه صمكلما ملس نبمييمو ال حم ة ر  أقة  لت د  الصمممممممممممممغيا ار  ا لممممممممممممملم  ت    رراجة  

(Ismail, N ,1444. ) 

 .تصميمات الباحثةطار العملي: الإ 

 الد ي ي التي تا اهلتتهي  ريبي ر  ال را الل رو ل دض ق ي ي ا حي  ا  ك الشي  :

 ل   اا ج ار  الرفيرف اله  لرو التي تر   ا  بدض الت حي  ا حجي و  ا -1

 ل   ا حي  ا  ك ر  ال اف   أا مترو صميا الكتل االتي تر     اأ يجي  )اح ا  ااسياة ال  يلرو  ال  -2

صتيج ررفيف   الدير ج الرفيز  ز  ا  م و ال افترو ل حي  ا  ك الشممي   ا صمم  ع ر  حجي اليفي  الم رع  االكي ينت ي -3

 ر  ريجة الكتل.  صرفيئو إلتررو ارم   

تصمممممممممرمي  ر تيية   التي تا اهلممممممممتتهي  ريبي ز الد ي ممممممممي    تي التيلر   ي الصمممممممم رت   ت ضممممممممحا   م اهلممممممممتليجة ر  م ش   ت اليد و -4

 (9م10)  ز  الص رتي ع الد ي ي  م تا تدمر لمجيلس ا طي 

 

 

 

 

 

 ( ق ي ي ففيئرو ل حي  9  رة)

 ا ص ر:)تص  ي ال يحثو ( 

 

 

 

 

 

 

 

 ل حي  (ق ي ي ففيئرو  10  رة)

 ا ص ر:)تص  ي ال يحثو ( 
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 التصميم الأول: قبل 
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 التصميم الأول  بعد : 

 

 

 

 ا   الص رة 

 

 

 

 

 

 

 تميز التصمرا صيلمياف االترك اتا التي ا  ق ة  

ق ي ي ر  ا حي  ا  ك ز  تدمر  المجتس: رليالو  

 {فية ا  د ي  م  اهراصيطا ر  ا حجي الم رع  ز  

االتي ارهي كت حو ق ار و م اقم  اح ا  اسياة  

رطت ية ر  ا  ي    يجي  ا حي  ااري ا رسرو ئتا  

ئيش قتلو ر  ال   ش االتررو التي ص لس الت ح  

 ا ج اري 
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 الثاني التصميم 

 قبل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الد ي ي ا طت حية ر  ا حي  ا  ك اا طتي رو ز   

 التصمرا ال افة  
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 التصميم الثاني بعد 

 

 

 

 

 ا   الص رة 

 

 

 

 

 

 

تا تصمرا المجتس ر  ق ي ي ا حي  : اح ة ااسياة ز   

الط   ر  ملس التصمرا ا طت    ر  مد  ا حي  الي يا  

ا ص  ع ر  ال  يس ات ت ي قة  ك اس فقيقرو م تا إسيئو  

اليفيررو  ا   قم ج قيمبي رطت حية ر  ق ارر  ا حي  

ال أس الكتبي ر  ا قة  م تا تتخس ا ج ار ا  تلك لتي  و  

ص ميش يش ه لط ة اليد و ا شيئو هلتيمي  الش    

 ا جميل  االت يل  ز  المجتس . 
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 التصميم الثالث

 قبل

 

 

 

 

 

 

الد ي ي ا طت حية ر  ا حي  ا  ك اا طتي رو  

 ز  التصمرا ال افة  
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 التصميم الثالث بعد                                                      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا   الص رة 

 

 

 

 

 

تميز تكا التصمرا صإسيئو فتلرو رطت ية ر  صيت  

اليد و ا شيئو م االتي ا  حرا  ائ ك ر  ا حجي  

الرفيز  بديض ا ج ار م لمي تا تت يس بدض ريمت   

الر  و ص جي اليفي  ملطه الكي تا التي اره ز   

أرسرو ا حي  ا  ك الشي    م لكلا ر م و الط   تا  

 كير  الط   .  تر ريبي بد  ج بش    ي ا ير   

 

 

 

 

 

الد ي ي ا طت حية ر  ا حي  ا  ك اا طتي رو ز   

 التصمرا ال افة  
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 التصميم الرابع قبل
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 بعد الرابع التصميم 

 

 

 

 ا   الص رة 

 

 

 

 

 

 

 

ز  تكا التصمرا تا التي ا  ق ة ق ي ي ففيئرو ر   

ا حي  ا  ك الشي   اه  : ا حرا   ا الش   اله  سحي  

ق ار الصيلو م اتا تصمرا حيئو الميالو  صم   

ال لمرو ز  ا  م و الطلترو صي ير ر  الرفيئو  

اله  لرو ا طت ية ر  ففيرف احررو ا حي  التي تر    

ا ج ار م ات يك ت لو ئ رو تر    يالو المجتس التي  

صيلراا و رشت و ر  اح ى أص ات ا حي  ا  ك الشي   م  

 جتس ل زيي  ا  م و .اتميك صيت م يسحي ز  فاا و الم
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 البحث:  نتائج

 .حي  ا  ك الشي  ل اهلتليجة ر  الد ي ي الل رو    رميز جاف  ا طي  ر  فت   لتركإصتصيررا  ا   يبع  ا  ياج   -1

 ك الشمممممممممممممي   ز  اصت ممير  ر  فت  اهلمممممممممممممتلمميجة ر  الد ممي مممممممممممممي االمممممممممممممتررممو ز  ا حي  ا  م  ال رمممو ا جممميلرمموسممممممممممممميارة ت  ر    -2

 .تمديلس ز  ا طيل ل تصمرمي   

 ااصت ير تصممممممرمي  لتمديلس ر  المياف االمممممترك  التصممممممرمرولممممميتمت صيارس التصممممممرا صي حيلمممممل امل  ز  إ ياا الدمترو   -3

 .لتمفج  ا حيا   واا طت حية ر  الد ي ي الل ر 

ا  ااح تصممممممممممممرمي  لمجيلس ا طممممممممممميل   ا   يبع إلمممممممممممترك ر  ال ح ا  الل رو ل حي  ا  ك الشمممممممممممي   أقمت  يبع رتليج   -4

 رع التشدير   الو  لا الل  ص ق جه سم  تلي ر  ا طي .  م لتمديلس ز  ا طي 

 

 التوصيات:

  ر  ا  را ي  ال  يمو   ال افة  لتمطممممميل   ا  المياف االمممممترك ا طمممممت    التصممممممراصأتمرو ال اليز قة     وصمممممحي ال يحث ت   -1

 .ي حي  ا  ك الشي  ك االتررو  

الشممممممممي    لممممممممس الل رو ال  ر و ل حي  ا  ك لكلا ا حي  ا   ك  قم  جرالممممممممو ت ترترو لتتديف قة  الد ي ممممممممي اا    ر يمروإ -2

 .ر ك ال دثو ال    و احتى الر  

ل   ر  ي  ث ز  التصمممرا  ا   ي يلر  ا هتمي  ز  ردي  التصمممرا ال افة  اا ه  لممي  ا دمير   اريقعإر يمرو قم  رعجا  -3

 التصمرا.لت ت ر  اا    ال ماال افة  ز  تكا  

لممممممممممس الل رو اال را ا جميلرو لتد ي ممممممممممي ا طممممممممممت حية ر  ا حي  ا  ك الشممممممممممي   ز  قم   سمممممممممميارة ااص يا اا حليى قة  ا   -4

  ا تغرياأتصمرمي  ر تييه لتتصمرا ال افة  ز  ا طيل  جا  ت ي    

 

 

 

 

 

 

 

الد ي ي ا طت حية ر  ا حي  ا  ك اا طتي رو ز   

 التصمرا ال افة  
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A B S T R A C T 

                Symbols, in their connection with the work of art, carry special meanings and 

connotations, through their relationship to what they convey about reality. The symbol is 

one of the expressions of the human being and expresses his perceptions and ideas. The 

cultural heritage in the contemporary concept is an intellectual link that draws times and 

eras together, and from here the precise concept of authenticity and contemporaneity is 

born. 

 

The goal of this research is to reveal the symbolic connotations of wall ceramic art in 

students’ works. To achieve the goal of the research, the researcher prepared a research tool 

consisting of paragraphs to measure what she found to measure, after it was approved by a 

group of arbitrators within the art education specialty, and it was applied to bachelor’s 

students in the Department of Education. Technical studies for the academic year (2010-

2011). In light of the tool, the researcher reached a number of results and conclusions, the 

most prominent of which are: 

Results: 

1. Some types of shapes in wall ceramic work have a pictorial approach in their formal 

and color relationships, and this is embodied in the students’ works and this appears in 

sample (1-2-3) 

2. Symbols are one of the student’s most important interests in space, texture, color, 

movement, and the direction of lines to confirm the dominance of artistic elements, as in the 

samples (1-2-3). 

Conclusions: 

3. Contemporary wall ceramics are given a circulation context through their intertwining 

with Iraqi architecture and giving a diverse rhythm to the wall through the addition of 

symbols. 

4- The design structural units interact with each other to create diversity at the visual level 

of each mural, which gives the symbols the necessary visual power to provoke the 

recipient 
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 طلبة قسم التربية الفنية في نتاجات في الخزف الجداري وتمثلاته  الرمز دلالات 
 1ح حسين حنان صبي

 2احمد شمس عطية

 :  لخصال 

الواقع  لرموز ا      تنقلهُ عن  بما  معاني ودلالات خاصة، من خلال علاقتها  تحمل  الفني  العمل  مع  اوجه    في صلتها  أحد  الرمز  ويعد 

ل  وأفكاره    سان لإن التعبير  تصوراته  عن  الى  ويعبر  والعصور  الأزمنة  يشد   
ً
فكريا  

ً
رابطا المعاصر  المفهوم  في  الحضاري  الموروث  ويعد 

 .  بعضها ومن هنا يتولد المفهوم الدقيق للأصالة والمعاصرة 

 

عن   الكشف  البحث  هذا  الرمز هدف  الباحثة    دلالات  قامت  البحث  ولتحقيق هدف  الطلبة  أعمال  في  الجداري  الخزف  لفن 

ضمن   المحكمين  من  مجموعة  قبل  من  عليها  المصادقة  بعد  لقياسه,  وجدت  ما  لقياس  فقرات  عن  عبارة  للبحث  اداة  بإعداد 

(. وفي ضوء الاداة  2011  -2010تخصص التربية الفنية, وتم تطبيقها على طلبة البكالوريوس في قسم التربية الفنية للعام الدراس ي )

 توصلت الباحثة الى جملة من النتائج الاستنتاجات ابرزها: 

 النتائج: 

أعمال   .1 في  هذا  وتجسد  واللونية  الشكلية  علاقاتهِ  في  تصويري  منحى  ذات  الجداري  الخزفي  العمل  في  الأشكال  أنواع  بعض  ان 

 (3-2-1الطلبة ويظهر ذلك في عينة )

الطالب بالفضاء والملمس واللون والحركة واتجاه الخطوط لتأكيد سيادة العناصر الفنية كما   تاهتمامتعد الرموز احدى اهم  .2

 (. 3-2-1في العينات )

 الاستنتاجات: 

  ي  .3
ً
أيقاعا ومنح  العراقية  العمارة  في  تداخلهِ  خلال  من   

ً
تداوليا  

ً
سياقا المعاصر  الجداري  الخزف  خلال  منح  من  للجدار   

ً
متنوعا

 اضافة الرموز.

لكل جدارية مما يعطي للرموز    تتداخل الوحدات الانشائية التصميمية مع بعضها البعض لاحداث تنوع على المستوى الاظهاري   -4

 القوة الاظهارية اللازمة لاستفزاز المتلقي. 

 

 التمثل ،   الجداري  الخزف ،  لرمز ا ، الكلمات الفتاحية: الكشف  

    

 الفصل الأول 

 : مشكلة البحث

 لعلاقـة الافراد والمجتمعات على مر العصور   تعد البدايات الاولى  
ً
 تاريخيـا

ً
المختلفة لذلك نجد اهتمام    لفن الجداريات شـاهدا

الذكرة   لتوثيق  والخارجية  الداخلية  الجدران  على  والنحت  الرسم  طريق  عن  الجدار  دور  وتفعيل  بالجدار  القدم  منذ  الانسان 

للمجتمع  تلك  ،  الجمعية  وتاريخ  قصص  تحكي  للمجتمع  المختلفة  العصور  في  الفنان  يبثهُ  التي  الخطاب  هو  الجدار  كان  لذلك 

 على انتصار الإنسان في  ،  الشعوب حيث ساهم الفخار مع الفنون الاخرى في بناء الحضارات الإنسانية العديدة 
ً
والتي تشكل شاهدا

فالفنون مرأة صادقة تعكس اراء الجماعات وثقافاتهم المختلفة  ،  صراعاتهِ مع الطبيعة من خلال تغلب الفخار على الزمان والمكان

 
ً
 أو خارجيا

ً
لذلك لابد من دراسة المكان وعناصره لخدمة العمل  ، أذ ترتبط الجدارية الخزفية بشكل مباشر بالمكان سواء كان داخليا

 لا ينفصل عنهُ 
ً
فلا تخلو أي من الحضارات البشرية السابقة الا وزاولت مهنة وحرفة الفخار عبر التاريخ  ،  الجداري لكي يصبح جزءا

لذلك نسعى للحفاظ على الهوية الثقافية من خلال الاعتماد على جيل ينشأ ويترعرع نحو معرفتهِ بفن الخزف والتخطيط المثمر في  

حيث تتجلى مشكلة البحث  ،  مجتمع متطور يحافظ على الثقافة الفنيةِ التي تعبر عن أصالة القيم الفنية وامتداد هويتها التاريخية

 
 تربية الرصافة الاولى  /وزارة التربية مديرية 1
 جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة/ قسم التربية الفنية  2

https://doi.org/10.35560/jcofarts1363


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1363 

Hanan Sabeeh hussein, Ahmed shams Atiyah : The meanings of the symbol in wall ceramics and its representations in the products of students of the Department 

of Art Education 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

237 

الفنون الجميلة ومما تقدم يمكن أن تصاغ    قسم التربية الفنية في كليةالجداريات الخزفية لدى طلبة    الرموز في الحالي في كشف  

الآتي:  البحث مشكلة   بالتساؤل  الرموز   الحالي  الخزف  ا  في   هل ظهرت  الفنية    الجداري لفن  التربية  طلبة  نتاجات  وماهي    ؟لدى 

 دلالاتها ؟ 

 

في     :اهمية البحث تمثلاته في نتاجات طلبة قسم التربية  كيفية  الرمز في الخزف الجداري و   الكشف عن دلالات يسهم البحث 

 الفنية. 

 في نتاجات طلبة التربية الفنية هدف البحث : الكشف عن الدلالات الرمزية لفن الخزف الجداري 

 الحدود الوضوعية: الخزف الجداري  :حدود البحث 

 قسم التربية الفنية  –كلية الفنون الجميلة   –الحدود الكانية: جامعة بغداد 

 2011-2010الحدود الزمانية : العام الدراس ي  

 :  الصطلحات تحديد

 (33,صAl-Dawri,1996)( العلم الذي يبحث عن الدلول في الرسم وخصائصه وأصنافه ونظمه)الدلالة عرفها الدوري بأنها: 

  (ان كلمة او صورة تكون رمزية ,حيث تتضمن شيئا اكثر من معناها الواضح والباشر انها ذات لاواعي مظهر)الرمز: يرى يونغ  

(young  ,198419, ص )   . 

أو    :  التمثل الآخر  بعضها  محل  بعضها  حلول  أو   , الوعي  عالم  في  المختلفة  بأشكالها  الذهنية  الصورة  الش يء "مثول  تجلي 

 . ( 55,ص Madkour  ,1983ن" )  وحضورهُ أمام الشخص أثناء الوعي نتيجة التأمل والاستبطا

 

 الفصل الثاني الأطار النظري 

 

 الرمز والفهوم والعنى وتأثيرهما في الجداريات  البحث الاول:

 لمــا لهــا مــن فــي جميــع الحضــارات  نســانتعــد الرمــوز احــد أهــم نشــاطات الفكــر لــدى الإ
ً
 فلســفي  بعــدا

ً
 وتعبيري ــ ا

ً
نابعــة مــن رؤيتــه والتــي  ا

، وذلــك بتحويلهــا رلــى رمــوز  وعاداتــهِ  ومشــاعرهِ  ، للتعبيــر عــن أفكــارهِ  قــي الحضــارة البابليــة والأشــورية والفرعونيــة  أســتخدمها منــذ القــدم

  صورية أو حركات تعبيرية لتحويل مكنوناته الداخلية رلــى صــوره مرئيــة، لــذا يعتبــر الرمــز مــن أهــم وســائل التعبيــر والاتصــال بــين النــاس

 لا يتجــزأ  الحســيةِ  الفكــري ومدركاتــهِ  ومن خلال التطور الحاصل فــي حيــاة الإنســان وارتقــاء نمــوهِ  ,منذ الأف السنين 
ً
أصــبح الرمــز جــزءا

الفــــن ظهــــر كمعرفــــة وممارســــة اتخــــذت اتجاهــــات فكريــــة وتعبيريــــه متعــــددة  حيــــث أنشــــكل عــــام والفــــن بشــــكل خــــا   و ب  مــــن حياتــــهِ 

   .والأنماط  الأهداف

بالممارسة   أذ المرتبط  الجمالي  للموضوع   
ً
خاضعا الإدراك  يجعل  رنهُ  حيث  من  بالفن  حسية  تجربة  هو  الفنية  العملية  أساس 

والابتكار  والمهارةالفنية   الى  ،  والخيال  التأثير  هذا  بتحويل  يقوم  الذي  المبدع  الفنان  من وجدان  تنبع  رنتاج موضوعات وخبرات  في 

فهو نموذج باطن في العقل البشري لا  ،  فالجمال لا يخرج عن نطاق الإنسان)  وبذلك نستدعي راي "ارسطو" فكرة أو صورة في ذهنهِ  

 (.Abbas ،1987  ، 60( )يمكن البحث عنه خارج النفس كما ان المثال ذاته موجود في الإنسان

فالجمال يتخطى الماض ي  ،  الجمال والفن يجب أن يتخطيا الواقع وينتقلان الى عوالم جديدة من اللامعقول )  ان  يرى " سارتر" 

الفني من خلال رموز يدخلها في    عن طريق معالجتهِ للعمل   (Abdul Haider, 2001, p. 129)  (ليصل الى الخيال  والمستقبل والحاضر  

 عن المضمون الإنساني والاجتماعي الذي  ،  من تصاميمهِ من اجل ابداع أشكال ذات قيمة بصرية متجددة   العمل الفني  نسيج
ً
فضلا

في العمل الفني  البيئة بصياغته الخاصة وأسلوبهِ فيطرح الفكرة المعطاة  التي تشتق من مفردات  وفق    يكمن وراء الأشكال الفنية 

  قد ظلوا مهتمين بالجمال لذاتهُ   أن أصحاب الفكر الفلسفي  افكارهِ وتأثيرات البيئة التي تعود علية من خلال الواقع الذي يعيشهُ ,

لان   باعتبارهُ  الواقع  تجاوز  في  الإبداعية  وقدرتهِ  الإنسان  حرية  عن  يعبر   
ً
رنسانيا  

ً
الخصائص  )  نشاطا بدراسة  الفلاسفة  اهتمام 

الفن ومضمونه بدراسة دلالة  اهتمامهم  الفن    ، (Ibrahim,,, 1988, p. 8)  (الجمالية من خلال  تكلم عن  بومغارتن عندما  أكد  كما 

ورمزيهِ تعطي رموز عن الواقع من  والثانية حسية  ،  فالأولى عقلية ،  والبعض الآخر دنيا ،  فهو يرى أن هناك قوى للمعرفة بعضها عليا
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بلأشياء   الأحساس  الفكر  خلال  الجميلة أما  الفنون  تأمل  من  فينشأ  التناغم    )   الجميل  باستبيان  وفي    السائد ويسمح  العالم  في 

   (.Jimenez  ،2009 ، 133)( الذي يسود هذا التناغم ، الطبيعة وبإدراك التأمل رلهي 

 عبر من على عاتقه النظر في هذا الكون  اخذ الإنساأذ        
ً
 مختلفة فتارة كان ينظر    ا

ً
عن تصوراته وأفكاره ويسلك في تعبيره سبلا

خيالية نظرة  ينظر  كان  أخرى  وتارة  له  ويسخرها  رمكانياتها  من  ليستفيد  موضوعية  نظرة  عن    رمزية  للأشياء  فيعبر  أسطورية  أو 

 يصورهُ 
ً
 فنيا

ً
كانت رسم أو نحت او فخار او على شكل قصص او اساطير ، لهذا  أهيئة منجزات فنية أو أدبية سواء  لنا ب  الحياة تعبيرا

بعض   لدى  التشكيلية  والرموز  الابداع  اشكال  بعض  في  المفهومة  غير  للعناصر  معقول  لفهم  المباشر  المدخل  الاسطورة  عدت 

 أن يحيل كل ما يحيط به رلى رم  ا المجتمعات ، والتي تقودنا الى فهم هذه الرموز وتفسيره
ً
ز ليصبح لغة  و حاول الفكر الإنساني قديما

م بصناعتها ، كلها تمثل  وحتى الأشياء التي قا  والحيوانية  ذات أهمية تعبيرية ، فالأشكال الطبيعية ذات العناصر الهندسية والنباتية

ل   
ً
الوقت الحاضررموزا في  تفكيرهِ   نا  أن الإنسان منذ نشوء  اعتبار  الرمز  ، على  يتجه نحو صناعة  من خلال تحويل    للتواصل   كان 

الى رم والمدركات  الى الاشياء ومثال على  و الأشكال  الايماء  او  الصوت  نشوء الانسان عن طريق  بداية  في  الرمز  تمثيل  ز، حيث جاء 

الإنسان)ذلك   ي  حينما خاطب  اسرته وهو  أفراد  الطعامحذرهم  البدائي  يجمعهم على  او  بهم,  المحدق  الخطر  او خطاب عن    عن 

 ( Young,1996 ,19) (طريقة الطبيعة بهيئة كلمات رمزية 

 

ويحصل هذا عن طريق  )  من خلال علاقتها بما تنقلهُ عن الواقع ،  في صلتها مع العمل الفني تحمل معاني ودلالات خاصة  لرموز وا

تتبلور هذهِ بكيان فكري ديناميكي،  تجمع بعض الأفكار بتفعيل الخاصية الجمالية    ،(Al-Chadirji, 2013, p. 164)  ( حيث  ويقوم 

ونقل تفاعلها خارج الشروط السياقية وإخضاعها لشروط أخرى تستحدث من جانب الفنان ويتم تسخير القوة التصويرية لتعزز  

في العمل الفني  قابل على توليد أشكال وتصورات جديدة 
ً
 متحررا

ً
أثرا للمنجز الجديد لكونهُ  في الرؤية  حالة  )  من تلك الخصوصية 

الذ فيها  تنشط   تأملية 
ً
مهما  

ً
دورا الوعي  فيها  ويلعب  ال  ،(Hassan, 2004, p. 188)  (ات  ممارستهِ    رمزوتعد  بمقتض ى  جذب  مصدر 

لتسلسل زمني   يبقى ذو طبيعة متغيرة وانتقائية وغير خاضعة  الفنية وتطور خبراتهِ وخياراتهِ الأسلوبية فالتعامل مع العمل الفني 

لثقافةِ التاريخية  ا  للفنان من حيث   بالنسبة لهُ رذ يمكن للفنان العودة رلى النصو  أو الفنون في الحضارات القديمة وهي امتداد 

 .   من خلال التمازج بين الدلالات الفكرية والرمزية رلغاء الأصل بل رقامة علاقة تأليفية وتأويلية جديدة وهذا لا يعني، والاجتماعية 

 على الدوام
ً
 بين وحدات بلا نسق منظم بينها"، " قد لا يكون بناء العمل الفني واضحا

ً
 ثابتا

ً
 .Reed, 1998, p) فهو قد يكون توازنا

الجمال  ، (41 معايير  تختلف  الفنية كذلك  الاعمال  الرمزية  أن  والمكان   ودلالاتها  الزمان  الحضارات وظروف   لاختلاف 
ً
ولكن  ،  تبعا

  الذهنية  والعناصر العناصر الحسية للشكل  )  اختلافها لا يعني استبعاد الأعمال الفنية التي خضعت لمعايير فنية مغايرة تستدعي 

النفسية الأبعاد  على  الفني ،  القائمة  العمل  داخل  العلاقة  نوعية  تحديد  والذهني  الحس ي  الكيان  يتولى  عن  ،  فحين  تشكلت  التي 

 (. Salem ،1992 ، 21)( طريق الأثر والمرجع

 دور الرمز في الخزف الجداري   :البحث الثاني

ل      التعبير  في المفهوم المعاصر  ويعبر عن تصوراته وأفكاره    سانلإن يعد الرمز ودلالاتهِ الفكرية أحد اوجه  ويعد الموروث الحضاري 

 يشد الأزمنة والعصور الى بعضها ومن هنا يتولد المفهوم  
ً
 فكريا

ً
الدقيق للأصالة والمعاصرة بما يضيفهُ المجتمع من أكتشافات  رابطا

 جديدة وبلورة ذلك الأرث الحضاري بصيغ وطروحات فكرية وتعبيرية معاصرة . 

 

يعد    ان        أن  يمكن  الفني لا   العمل 
ً
ادراكهِ   منجزا بعد  تعبيرفني  وابداعه كمنجز    الا  الواقع  فهو  نظر  يعد  ، و   حس ي عن  في  الرمز 

لا يمكن فصله عن الحدث الفني فهو مرادف له ليس هناك وجهان للفن ، وكل ش يء في الفن رمزي لان كل ش يء مثالي ،  ) )كروتشه(  

 (. Crochet ,1986 ,68) ( تجسيم المفهوم مجرد  وتمثيل اووهو ان الرمز ما هو الا عرض 

ان مجمل الاحاسيس والمشاعر والوجدان والخيال عندما تتجذر في العمل الفني يتحول الرمز لوجدان الفنان ، وقد يختلط على       

  ، العلمية  الرياضية والرموز  الرموز  ، فهناك مثلا  الكلمة من معان اخرى  له هذه  تستعمل  بما  بكلمة )رموز(  تعنيه هنا  ما  الذهن 

الواعي وضعها   العقل  رموز من صنع  فهذه   ، رمزيين  نسميهم  الذي  الرسامين  بعض  يستعملها  التي  التقليدية  الرموز  ايضا  وهناك 
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لتعبر باختصار عن ش يء مفهوم لديه من قبل ، اما الرموز التي اقصدها فهي تلك التي تتصل اتصالا مباشرا بالعقل الباطن شأنها  

 .تماما شأن الرموز التي نصوغها في احلامنا

الجداري تعد   التصوير  لفن  الأولى  الرموز   البدايات  السنين  بأستخدام  الأف  يعرف  )  منذ  أن  قبل  الأول  الانسان  رسم  حينما 

الأولى مما دفعه لإيجاد  لقد كان الأنسان القديم ترهقه بنى ضاغطة خلال حياته    تعبيرية عن مخاوفهِ وأفكارهِ   وسيلةالكتابة وكانت  

يده على    كف طبع    عندما ،  متنفس له عن طريق ما يرسمه على جدرن الكهوف وسقوفها بدافعهِ الفطري اعمال بطريقة مبسطة

رن رسم رنسان العصر الحجري  (  Al soapon  ،2009  ، 2)(سحري و   رمزي   الحائط ومن المعتقد أن لهذه الطريقة في الرسم مغزى 

 لهذه الرؤية وأظهرت تلك الرسوم قدرة الانسان  
ً
 حقيقيا

ً
 برغبة منه في رعطاء وجودا

ً
القديم بتخطيطه على الصخور كان مدفوعا

اليومية)  الأول على تجسيد وتبسيط الأشكال يمر به في حياته   لما 
ً
توثيقيا  

ً
-Al( )وتعد الجداريات منذ عرفها الإنسان القديم عملا

Qabbani ،1998  ، 204  ) 

فمنذ فجر التاريخ قدم  ،  التركيب العضوي للفن التشكيلي ولد في أعماق العصور القديمة في فن بلدان الشرق الأدنىأن  حيث  

 من مدينة الحضر الأثرية
ً
  الرافدين قدمت نماذج الرسوم الجدارية في بلاد وادي  ، )مستوطن أم الدباغية الواقعة الى الغرب قليلا

 (. Sahib ،2011 ، 84) (ق.م 5500) والذي يعود في تاريخية الى أوائل عصر حسونة في الربع الأول من الألف السادس قبل الميلاد 

ت  الفخاررذ  اختراع  أن عملية  الاكتشافات  عبر  وقتها،  ظهر  في  آنية  تكن  منطق  ،  لم  أعتمدت على  أنها  أي  تدريجية  كانت  وإنما 

الخبرة لتكامل  والعفوية،  التجريب  الصدفة  لمنطق  تخضع  لم  الاختراع  الفعل  ،  فعملية  تحقيق  في  والقصد  الإرادة  لمنطق  وإنما 

تلبية الغايات نفعية ترتبط بالنشاطات الاقتصادية في حياة الإنسان،  رن اختراع الفخار أول مرة)  الإبداعي  ،  Sahib  ،2011( )كان 

فبدت سطوح  ،  فكري واجتماعي وروحي وبفعل ردراك  ،  فقد كان يخزن المحاصيل الزراعية وأداء فعاليات الحياة المتنوعة  (.286 

 ذات دلالات عقائدية دينية تدل على الخير والنمو والوفرة والبركة . بشتى المشاهد الفنية برموز  الفخاريات مزينة

ظهرت في بلاد الرافدين رسومات جدارية عكست مظاهر الحياة الدينية والاجتماعية والثقافية والعسكرية ويبين ذلك    من هنا و 

التصوير   لفن  فكان  والقصور.  المعابد  جدران  تزين  كانت  والتي  الأثرية  التنقيبات  في  عليها  عثر  التي  والنقوش  الرسوم  في  وجد  ما 

الحياة  مظاهر  عن  التعبير  في   
ً
دورا والبارزة  الغائرة  الجدارية  والنقوش  )الجداري  الحرب  ،  قصص  الجدارية  الرسومات  فحكت 

 .  (Tawfiq, 1992, p. 33)  (من خلال الرموز  وبطولات الملوك في القنص والصيد 

بعضها الأ فكانات    الجدارية  خرافية    شكال  بوابة  مركبة  جدران  على  رموز  من  موجود  ما  ومنها  وأسطورية  رمزية  دلالات  ذات 

والمركب من رأس أفعى ومخالب قط من الأمام ومخالب نسر    *(مشخشو)  والمعروف ببابل والمتمثل بلاسطورة الرمزية  في  عشتار  

الخزف   بها  امتاز  التي  الفترة  هذه  ابتكارات  من  الشكل  وهذا  الأسماك  قشور  أشكال  البدن  ويكسو سطح  أسد  وذيل  الخلف  من 

البابلي المعماري منقطع النظير حيث لم يظهر هذا الشكل المركب من قبل في حضارة بلاد ما بين النهرين وهو رمز للإله مردوخ رله  

فهي أشكال حيوانية عملت بالشكل والحجم الطبيعي وهي    عشتارأما الأشكال الأخرى على بوابة  ،  مدينة بابل ضمن الاعتقاد البابلي 

 رموز للآلهة
ً
نحوت  وكذلك الأسد الم )  فالثور الذي على بوابة عشتار كما في رمز للإله آدد رله الذي يمثل رله الرعد والأمطار،  أيضا

 وزعت بالتساوي على جانبي الشارع
ً
ولقد  (  Sahib  ،2011  ، 166( )على جانبي شارع المركب الذي بلغ عددهم مائة وعشرين أسدا

أسفرت تلك المحاولة عن توسع نطاق الفن الخزفي الجداري ليصبح اكثر من مجرد كونه نقاش عن العالقة بين اللون والشكل بل  

الفن نفسه من    كما تخطى الفنان ،  الى المتلقي   برموز   الى نوع يوازي النصو  المدونة التي تعد بمثابة رسائل خفية يوجهها الفنان 

بعد أن اختصرت  ،  اجل الحرية حتى خلق رؤية جديدة للواقع بصياغات جديدة فالواقع يصبح هنا المجال الأساس ي لمقابلة جمالية

-Al( ) ف من كل الوسائل وتوجه مباشرة لاكتشاف نفسه والعالم المتلقي وتحرر نص الخزا) المسافة لأقص ى درجة بين الفن والحياة 

Naasiriu ،2006 ، 70 ) التكوينات الخزفية متنوعة الأشكال منها ما يتخذ الشكل الجداري أو الآنية أو النحت الخزفي الذي  وتعد

الأشكال من  نهاية  مالا  الى  يتنوع  على  (  حر،  منتظم)  بدوره  العمل  طريقة  وموضوعاتهِ  وتتوقف  استلهامه لأفكارهِ  وكيفية  الخزاف 

 
عشتار    هو حيوان أسطوري بقدمي قط من الامام ومخالب النسر من الخلف وعنق وراس افعى وذيله للاسد هو احد الحيوانات الخرافية التي زينت بوابةمشخشو:    *

قبل الميلاد و البوابة مكسوة بكاملها بالمرمر الأزرق و الرخام الأبيض والقرميد الملون. وكانت   575الأصلية التي بنيت من قبل الملك البابلي العظيم "نبوخذ نصر" عام  

 حيوانيا بارزا منها التنين المعروف بالسيروش والثيران. وعلى جدرانها تماثيل جدارية تمثل الأسد والثور والحيوان الخرافي المس 575مزينة بـ 
ً
مى )مشخشو( وهو يمثل  شكلا

 رمز الآله مردوك كبير الهة بابل. 
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هو وليد لسلسلة من التحولات الفكرية والذهنية التي كانت  )  ستعارات تراثيةأاو كرمز و   والتعبير عنها بشكل مألوف أو غير مألوف

وليدة الاحساس للفنان العراقي الذي يتعامل مع الأشياء فالفنان أو الخزاف العراقي استطاع أن يؤسس خطاب للعمل الفني وهذا  

التكوين كل معطيات  تضمنتها  التي  للعناصر  تحليل وتركيب  بنظم  )الجهد مرتبط   )Al-Eubaydi  ،2009  ، 283 .)          وقصدية

انجاز ال قواعد  وفق  على  تتأسس  الجمالي  هِ خزاف  هدفهُ  منه  ينطلق  الذي  المفهوم  كان  فإذا  الجانبين  احد  الشكل ،  لتحقيق    فأن 

والتاريخ كفيل بعرض أمثلته " فقد كان الإنسان  ،  عكس صحيح الاستخدام اليومي المحدودة وال   يفةالخزفي يبتعد عن أن يؤدي وظ 

الطبيعة   وتفرض   
ً
خالصا  

ً
فنا باعتباره  الخزاف  مع  يتعامل  المعاصر  وبالمفهوم  صار  حين  في  وظيفي  كأداء  الآنية  يستعمل  القديم 

 (  وهو ابن البيئة)  السيكولوجية للفنان 
ً
في تعاملهِ مع مفردات بيئته سواء ما يتعلق بالأفكار أو بالتنفيذ التقني لهذه الأفكار  ،  تفردا

لبلورة أشكال ورموز بيئية تعكس ارتباطاتها الذهنية  )  فيظهر أدائه الفردي في  تمثيل الموضوعات بفعل ما يمتلكه من قوة تعبيرية 

المتلقي   لدى  الخاصة  تستثير صورهِ   
ً
تعبيريا  

ً
أعمالهِ جمالا لتضفي على  الارتباطات  الأولى فتجيء هذه  أو ذكرياته  الخاصة  بتجربته 

أخرى   
ً
العراقي    أذ(  Zakariaa  ،1987  ، 86)  (صورا الخزاف  تراثية   منجزات    حقق  أو  بابلية  رمزية  من  فنية ذات دلالات  ينطلق 

الفنان  انطباع الأشكال التطور الاجتماعي والمتغيرات    في ذهن  الرغم من  والبيئة والرؤية كلها  فعلى  الفنية  المادة  أثر  أن  رلا  الأخرى 

فالمنجزات الفنية الخزفية توفرت فيها كل الأعمال الفنية  )  النمو غير المباشر للأسلوب  خل في بلورة الشخصية الفنية وعمقستد

من الناحية الموضوعية مهما كانت قوتها التعبيرية وان الخزاف العراقي قد استخدم هذه العناصر رضافة رلى عناصر أخرى يعتبرها  

والانتظام الانسجام  من  حالة  رلى  الوصول   
ً
محاولا والشكل  والملمس  والاتجاه  واللون  كالخط  ) ضمنية   )Eadil  ،أن  (  92 ،  ت ،  د

ية  في الجداريات الخزف الفنان الخزفي لا يكشف عن أفكاره رلا بعد الانتهاء من العمل بشكل نهائي حيث احتمالات الخطأ والصواب  

  
ً
لذا يعد العمل الجداري    مغاير لما تنتج بعد عملية حرقها  انهُ يتعامل مع مواد خام ذات طابع لوني   كما   يصعب معالجتهاخصوصا

التي يجب الكتمان حول الموضوع المنشاء   ال   ا ولهذالهمن الأعمال الدقيقة   الش يء الذي سوف ينتجه قبل أن    فنان لا يعرف 
ً
عادة

 قبل أن ينتهي منهُ (  شكل العمل)  يخرج هذا الش يء من أخر مراحل انجازهِ وهو لا يعلم ما سيكون عليه 
ً
ويجب على الخزاف  ،  تماما

 
ً
 وحسيا

ً
  رن يتميز بالملكة الإبداعية والفكرية في تصور الأشياء ذهنيا

ً
من خلال الاستجابة  وتحويلها الى رموز وأشارات يستعيرها ذهنيا

الفكرية   والرؤية  لخيارات  .  المدركةالبصرية  يحتكم  الدلالة وهو  فعل  بين  تقاربات  ريجاد  العمل على  الممكن  من  ذلك  بعد  ليصبح 

 وبما يتفق ومضمون العمل الفني.  ، وإنتاجية الشكل وتعبيراتهِ الاشارية في بنية السطح الخزفي العام ، الفكرة في العمل الفني 

التشكيلية  للفنون  المعاصرة  وحركة  العراقي  الفنان  موروث  بين  ما  تمازج  وفق  جاءت  فقد  العراقية  الجداريات  اغلب  ما  )  أن 

،  Thajil( )تعلموه من مدارس حديثة على صعيد الوعي البصري للشكل حيث أخذ الفن الجداري العراقي في رؤية جماليات الموروث

  فنان يستخرجهُ ال   هذا كل  ،  رذ هو يغرف من فيض وجدانه،  يهدي عطاءه المعبر عن واقع كيانه ووجوده   فنانرن ال (  116 ،  2015

  
ً
الخروج عن الأنساق المألوفة فلم تعد صورة للواقع بل هي حركة ارتبطت بمفاهيم التحول والتجدد  من  من تأملهِ المثمر وانطلاقا

 بل ستراتيجية واحدة من ع)  والتقدم لذا 
ً
الحديثة لمد ذات  وظهورها في الحقبة  ،  دة ستراتيجيات تتناسلفأن الحداثة ليست طرازا

موقفها   عن  لتعبر  بحسها  –الفنان  وعلاقتهُ  الحاضر  من  المستقبل   -موقفهِ  او  الماض ي  نحو  ) بحسهِ   )Ali  ،2023  ، 106.)    ان

 في بلورة ذاتيتهِ التي دفعت باستمرار  الى ذلك بالحساس ب ارتباط الفنان العراقي بمنظومة اجتماعية أدى  
ً
 هاما

ً
الجانب الروحي دورا

الفكرية والروحية والتعمق بمعانيها العميقة واعادة ترجمتها بطرق أيسر وذات    التراثية والحضارية  الى تأكيد الانتماء والتغني بالأطر 

لذلك نجد ان الاسلوب المستخدم في تقنيات الخزف يحافظ من خلالهُ الفنان على النتاج  ،  طابع فني جمالي ووظيفي أحيان أخرى 

علاقات  وفق  يصاغ  الذي  القديم    الفني  الموروث  بين  الوصل  حلقة  هذه  تعد  ودلالات  رموز  طياتها  في  تحمل  شكلية  وعناصر 

اجياله وبيئاته،  والحديث لثقافة شعب على اختلاف  الكاملة  الحصيلة  يعتبر  التراث  أن   عن 
ً
الرموز  )  فضلا تنتقل من خلالها  التي 

والجمالية الحضارية  بخصائصها  المجتمعية  البنية  داخل  الثبات  صفة  لتتخذ  تاريخية  وكمعرفة    ،  كمعتقدات 
ً
واقعا باعتبارها 

انسانية قيم  من  تحمله  بما  الانماط  تواصل  تحقق   
ً
)اجتماعيا  .)Ghuldman  ،1996  ، 4  )  اعمال في  العضوية  هذه  نرى  وقد 

انشاء هذه  أن اقتراح  ،  الفنان فائق حسن ففي الجدارية الموجودة في وسط ساحة الطيران تحتل الجدار الذي شيد خصيصا لها 

  للمكان من خلال التسميةة  تلك الصروح المهمة فقد اعطات هوي يعيد الذاكرة ل   لنا وللأجيال الاحقة فهو  الجدارية وتنفيذها يؤشر

رمزية(.  الحرية) منظومة  من  الجدارية  هذه  وحدات  الاشكال،  تتكون  بعض  استدعاء  على  من  ،  حمام،  شخو )   قائمة  طبقات 

وفي التعامل  ، انتاجها على وفق رؤيا وافكار جسدت من قبل الفنان لتؤشر الثقافة من نوع خا  في طريقة العرضواعادة ( المجتمع
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البنائي  التشكيل  وكيفيات  الخامات  جمالية  .  الرمزي   مع  معطيات  يؤشر  المعمارية    تحددوالذي  مقوماتها  عن   
ً
فضلا المكان  هوية 

المتلقي،  والتزينية لدى  الفني  له حضوره  الجمالي  الشكل  من  النوع  من  ،  وهذا  نوع  تؤشر  التي  الالوان  من  استدعاء لمجموعة  وأن 

في   والسير  للمكان  وهوية  جمالية  تمنح  فنية  اعمال  لانتاج  الموزائيك  قطع  الخام  المادة  تطويع  على  الفنان  وقدرة  المتفرد  التزيين 

 مفاصل التجديد والمعاصرة من حيث وجودها في الحقل المعماري.  

رلى  المكان  حيث  من  الجداريات  تصنيف  يمكن  سبق  الخارجية)  ومما  وجداريات  داخلية  في  (  جداريات  الخزف  توظيف  وظهر 

المعاصرة العراقية  العمارة  في  المعماري  والخارج  وظيفية  ،  الداخل  ومنها  تزينية  جمالية  منها  اسباب  لعدة  وتوظيفه  تداوله  وانتشر 

 .  ذلك لان للخزف خاصية الاستدامة وتحمل الظروف المناخية الصعبة في العراق

أو أحد    بأكملهِ ة المفتوحة فتشغل جدار المكان  الجداريات الخارجية: هي تلك الجداريات التي تنفذ في الأماكن الخارجي أذ تعد  

شروطا    الخارجية تتطلبارية  الج  تلك  الخارجية للمباني ولذلك فإن طبيعة المكان التي توجد بهجدران  سواء الشوارع أو ال  الجدران

جدارية    أهم الأمثلة على الجداريات الخارجية  ومن،  تتلائم مع طبيعة الخامة ومساحة اللوحة الجدارية وطبيعة الإضاءة المسلطة

غازي   للفنان  الزوراء  متنزة  جدران  على  الموجودة  الخارجية  الجداريات  وكذلك  الدولي  بغداد  معرض  في  السعودي  سهام  للفنان 

 السعودي . 

الداخلية  أو من طبيعة    :الجداريات   
ً
تاريخيا أو   

ً
أما جماليا لتكون  التي يستلهمها  الفنان  تنفذ من قبل  التي  الجداريات  تلك  هي 

تلك الجداريات التي      أو يكون أستلهمها رمزي أو استعارة من التراث ويمكن القول بأنها  الجدارية  تلك ومكانة المكان الذي توضع فيهِ  

ويمكن أن تـنفذ على أسقف  ،  تنفذ داخل المبني وتحقق عضوية للمكان أيا كان منزل أو فندق مستشفى أو مؤسسة تعليمية وغيرها 

 .  أو الجدران أو الأرضيات

خاصة يفهمها المجتمع من ذلك   يةير ب تع  رمزية ودلالات الجداريات هي لغة خاصة أوجدها الإنسان منذ القدم ذات مضامينتعد 

العناصر المهمة والمميزة والضرورية    عن طريق الدور الهام في تزين    نبعت أهمية فن الجداريات كفن مجتمعي ذي تواصلية تفاعلية

 .  فنية وعلاقات تفاعلية وحركية في البنى المعمارية  ذي قيموالذي يوفر مساحة  المعماري في الشكل 

لتمثيل ورفع مستوى الوعي حول القضايا المجتمعية      وذلك من خلال استخدام  ،  ولطالما كان فن التصوير الجداري أداة مؤثرة 

والرمزية للتوثيق  ،  والتصميم،  والشكل،  اللون  وسيلة  الفن  هذا  باعتبار  السرد  وأسلوب  الداخلية  أو  الخارجية  الجدار  ومساحة 

 رلى حياة  )،  العام من الناحية التاريخية
ً
 من الواقع الفقير وصولا

ً
 ما بين طبقات المجتمع المختلفة بداية

ً
ويعد الفن الجداري جسرا

والأثرياء الناس  (  Mahdi  ،2015  ، 15)  ( المتميزين  أن  حيث  من  مكاني  اجتماعي  "مفهوم  أنها  على  الهوية  مكارثي  جون  يصف 

،  Makarithi  ،2006)  "لخصائص المشتركة بين المجموعات داخل البيئةمما يؤدي رلى التماثل مع ا،  أنفسهم يمنحون الأماكن معنى

المتميز على مسايرة  (  24  الفن  تعين طالب  التي  التقنية  بالطرائق والاساليب  الارتقاء  يتطلب  الفنية  بالفن والعملية  الارتقاء  أن 

  
ً
يكون مؤهلا لكي  والعملي  النظري  الاداء  والفني على صعيد  العلمي والتقني  التطور  في فن  متطلبات  ناجح ومتميز  لإنتاج عمل فني 

وعلى الطالب عند البدء بعملية تجميع عناصر العمل الفني ترتيب تلك العناصر أو الأشكال بصورة محسوبة    الجداريات الخزفية.

المطلوب  التعبير  فيحقق  والشكلية  الجمالية  بوظيفتهِ  يقوم  لكي  الصحيح  موقعه  في  الفني  العمل  عناصر  من  عنصر  كل    فيكون 

تعين الفنان على تحقيق غايته وما يقصده) يختلف العمل الفني لدى الطالب  (  Nathan  ،1987  ، 95( )فعناصر العمل الفني 

التشكيلية النقطة والخط واللون والفراغ والشكل بحيث ينتج عن هذا التنظيم   والرموز   الواحد عن الآخر بناء على تنظيم العناصر

الفنية من الإيقاع والاتزان والوحدة والتنوع والحركة القيم  تنظيم وتألف وبناء  ،  علاقات تحقق  رلا عملية  الفني ما هو  والتكوين 

لتلك العناصر المرئية كالحروف والكلمات والمقاطع والشكل والفضاء والملمس واللون والخط والتي تعمل على خلق وحدة ذات تعبير  

 بدلالات تاريخية أو حضارية تنسجم مع روح العصر ومتطلاباتهِ ويمكن لهذه العناصر أن تكون  فني وفق منهج جمالي معين
ً
 .رموزا

 
ً
 فيزيائيا

ً
الى الآخرين ،  ولكل عمل فني وجودا بها رؤيتهِ الفنية     أي أن على الطالب أن يجسد عملهُ بمادة أو واسطة معينة ينقل 

أدى ذلك الى زيادة أفكارهِ و ابتكاراتهِ وقدراتهِ على معالجتها  ،  كلما اتسعت معرفة الفنان بامكانات الخامة وحدودها وطرق معالجتها

وتطويعها كما أن وفرة الخامات و تعددها أمام الطالب تمنحهُ فرصة لابتكار مواضيع جديدة يتجاوز من خلالها المفهوم الكلاسيكي  

و رقبال الطالب على اختيار نوع التقنية يكون بدافع قوة خفية ذات أبعاد متفاوتة ومقومات ثقافية وخبرات متنوعة وعلم  ،  للفن 

بالنتائج  م  مسبق  يعد  الخزف  فن  رن  التي  حيث  الفنون  الأخرى   تتوازى ن  الجمالية  بالقيم  التقنيات  المعادلة  ،  فيها  يفسد  ما  وهذا 
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 في التوظيف الابتكاري و الإبداعي للفكرة
ً
 أساسيا

ً
و حينما تتوازن الفكرة مع التقنية  )  الجمالية    فالتحكم في التقنيات يعد عنصرا

 (. Noar ،1991 ، 91( )تنجح المعادلة الجمالية 

 

 :مؤشرات الإطار النظري 

نتاج فكري ومادي تتسم بالتبسيط والاختزال والفكرة تؤكد    ية والشكليةالرمز المنجز الفني الخزفي بتعدد وتنوع مفاهيمهِ    يشكل  .1

   الذي تتبلور فيها تلك الأفكال . ذاتها حسب العصر والزمان

 كؤنهُ قابل للتأويل والتفسير . مارسة الفنية والمهارة والخيال الم  بناء الرموز يتطلب    .2

منها .3 المرئية  للعناصر  التنظيم  والتباين،  الحجم،  الملمس،  اللون ،  الخط   )  فاعلية  الضوئية  منها(  القيمة  التوازن  )  وألاسس 

 في  تعطي الرمز(  التكرار، التوالي والتبادل، الايقاع
ً
 .  العمل الفني الخزفي بنائيا جماليا

 بالبيئة التي تحيط بهِ  .4
ً
 . قدرة الأنسان تختلف عن باقي الكائنات فهو قادر على تكوين رموز وإدراكها متأثرا

 في ذهنية الفنان وأسلوب تفكير كما يلعب الرمز   .5
ً
 مهما

ً
 .   ه وتصوراتهِ عن عالمهِ فيوظف لهُ مجمل تفكيرهُ في نتاجهِ الفني  دورا

الخزفي من خلال   .6 الشكلي  للنص  الرؤية  في  الفني كتحول خطابي  الشكل  الذاتي لأنساق  التنظيم  المعاصرون  الخزافون  مارس 

 .  المظاهر البنائية والفكريةو  الرمز  التكوينات الانشائية وانسجامها لصالح

  

 

 إجرائات البحث  /الفصل الثالث

اعتمدت الباحثة في الدراسة الحالية المنهج الوصفي التحليلي )أسلوب تحليلي المحتوى( كونه الأقرب في بناء    :منهجية البحث

 . أجراءات البحث الحالي 

 منفذ داخل قاعة الخزف للتربية الفنية  جداري  ( عمل خزفي 15يتألف مجتمع البحث من ) :مجتمع البحث

 ( عينات أعمال جدارية  3على ) أقتصرت عينة البحث : 

البحث المتمثلة ب)استمارة  .  1  :اداة  النظري   الإطار  عنها  أسفر  التي  المؤشرات   على 
ً
اعتمادا أولية  اداة  بأعداد  الباحثة  قامت 

 من المحاور الرئيسية تحليل( تضمنت بصورتها الا 
ً
 محاور ثانوية  و ولية عددا

 . أخذت الباحثة بمؤشرات الإطار النظري واستفادة منها في صياغة مجالات أدة تحليل الجداريات الخزفية .2

وثباتها:   البحث  اداة  السادةي تم ص صدق  من  على عدد  وتم عرضها  الأولية  بصبغتها  الاداة  فقرات  مجال    المحكمين  اغة  في 

الفنية التربية  رقم،  تخصص  عليها(  1)  ملحق  اضافة  او  أو حذف  تعديل  تم  ،  لغرض  كما  الفقراء  بعض  تعديل صياغة  تم  وقد 

 %85اعتماد نسبة الإتفاق بين الخبراء كمؤشر للصدق الظاهري والبالغة

م مالك حميد م.  .أ  2ملاحظين  مع    وتم استبعادهم فيما بعد   اعمال الطلبةمن  (  5)  كما قامت الباحثة بتطبيق اداة البحث على

بهدف   نجلاء خضير  الذي وضعتد.  الهدف  لقياس  الاداة  ثبات  نسبة    استخراج  لإيجاد  طريقة سكوت  استخدام  عبر  اجله  من 

وبينه وبين الملاحظ الأول والملاحظ الثاني وبعد تحليل النتائج ظهر رن معامل    وبين الملاحظ الثاني ،  الاتفاق بينها وبين الملاحظ الأول 

 :الثبات كما مؤشر بالآتي

 

 بين الباحث والملاحظ الأول  0.85

 بين الباحث والملاحظ الثاني  0.84

 بين الملاحظ الأول والملاحظ الثاني  0.85

 
  ا.د صالح محمد الفهداوي 

 ا.د ماجد نافع  

 حميد مالك  .أ.م
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  )   Brown  ،1981  ،p. 106)   الباحث على معامل   أن حصول رلى   (Scott) سكوت)  ويشير(  0.85)   وبذلك يكون المعدل العام للثبات

 من الناحية العملية( %85)  ثبات
ً
 فما فوق يعد مقبولا

 

 اعتمدت الباحثة عدد من الوسائل الاحصائية الاحصائية الوسائل

 النسبة المئوية -1

 كوبر معادلة  -2

 

 ( 1نموذج )

 بلا :   طالباسم ال 

 2011-2010:  السنة

   أسماك : اسم العمل 

 40×40:  القياس

 

 

في الأتجاة يمثل سمكتين  أن المنجز الخزفي        وضعت     متناظرتان مختلفتان 

أحداهما في أعلى الجدارية والثانية أسفل الجدارية شكل هذا التصميم وفق  

تقسم   التي  الافقية  الخطوط  رمزية من خلال  بصرية  اقترحات  يولد  مفتوح  انشاء  الأفقي ضمن  المستوى  الانتشاري على  التكوين 

المنجز الذي  سطح العمل ووجود نتؤات محززة في وسط العمل الخزفي وكأنها ترمز الى شبكة الصيد التي يستخدمها الصياد ويمثل  

الأراء في  الأختلاف  على  السمكتان  في  الحركة  اتجاة  فيهِ  يتبنها    تتعاكس  التي  والمعتقدات  الأفكار  حسب  للتأويل  قابلة  رموز  وهي 

عن   تبتعد  وكأنها  الصيد  شباك  رمي  رغم  البحر  داخل  مازالت  انهاء  على  يدل  وهذا  البحر  بالوان  السمكتان  طليت  كما  المشاهد 

 المصيدة التي وضعت لها فجاءت الرموز بتأويلات وأفكار متعددة ترجمت وفق أحساس المتلقي للعمل الفني.

 

 

 

 

 

 ( 2نموذج )

 بلا : اسم الفنان 

 2011- 2010: السنة

 صمت  : اسم العمل

 30×50: القياس

 

 

وجد   كما  متماثلين  نصفين  الى  الجدارية  ينصف  أفقي  يقطعها خط  الطول  مختلفة  طولية  من وحدات  الخزفي   المنجز  شكل 

وكأنها تدل أو ترمز الى فم قد كمم أو خيط كي لا يعبر عما يدور في خاطرهِ وذلك من خلال السطح الداخلي  تقعر في وسط الجدارية  

الذي حزز بحزوز مختلفة الأتجاهات للدلالالة على الأفكار فأعطت ملمس الخشن للسطح الداخالي وهذا الشكل قأبل للتأويل في  

باللون الأبيض الذي يرمز للون الخيط المستعمل في الخياطة     عدة أفكار وأتجاهات كما لونت الخطوط الطولية والخط العرض ي 

ختلف كما جاء السطح الداخلي بالون الأزرق وهي من الوان  كما لونت الحزوز الخشنة باللون الذهبي وهي ترمز للأفكار والأتجات الم
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الماء والبحر فأعطت أنطباع عن الهدوء الذي يعقب الثوران في الأفكار والمعتقدات فجاءت جدرية صمت ذات بناء معاصر رمزي في  

 تأويلات متعددة تعود الى المرجعيات الفكرية التي يتبنها المتلقي . 

 

 

 

 ( 3) نموذج

  

 بلا : الفنان اسم 

 2011 -2010:  السنة

 : القبطان اسم العمل 

 45×45: القياس

ال  الجدارية  يشكل  لهذه  البصري  رموز حقل  مع  الواضح  القبطان  شكل 

بشكل    دالة على كونة قائد السفينة من خلال القبعة الموضوعة على الرأس

الشخصية    بارز  ترتديها  الذي  الزي  وكذلك  المركب  قائد  على  على  والتي دلات  الموجودة  والأزرار  البيضاء  القبطان  على ستر  الدال 

من   وهي  تم صيدها  سمكة  الشخصية  يد  في  المتعلم  الطالب  وضع  فقد  سفينة  قبطان  أنهُ  على  الدالة  الرموز  من  كذلك  السترة 

الرموز دالة على الشخصية المتعارف عليها شخصية القبطان وتم تلوين السمكة بالون الأزرق للدلالة على البحر كما ظهرت بعض  

  الخطوط على وجه الشخصية أسفل العين دليل التعب مع أبتسامة للفوز والغنيمة بالصيد كانت واضحة على وجه قائد السفينة 

ا العيون  بين  الطالب  زاوج  الوجه فقد  تعبيرات  في  الرموز هنا ظهرت  العريضة    جهدةلمفكانت  التعب والأبتسامة  بعد  الفوز    أبتامة 

 .  لذلك كأن اللون السائد هو اللون الأبيض الدال على الراحة والنقاء والصفاء 

 

 

 الفصل الرابع 

 :النتائج              

واللونية وتجسد هذا في  جاءت بعض أنواع الأشكال في العمل الخزفي الجداري ذات منحى تصويري في علاقاتهِ الشكلية   .1

 ( 2-1)  أعمال الطلبة ويظهر ذلك في عينة

لتأكيد سيادة   .2 الخطوط  والحركة واتجاه  واللون  والملمس  بالفضاء  الطالب  اهتمام  الفنية والجمالية  الخصائص  أكدت 

 ( 3-2-1)  العناصر الفنية كما في العينات

 ( 2( ولم يظهر في العينة )3-1ظهر الرمز الحيواني بقوة في العينات ) .3

 ( بشكل واضح ومقصود  2-1ظهر الرمز الخطي بصورة علاقات في العينة ) .4

     

 الاستنتاجات: 

1.  
ً
 .فكري  استخدام الأسلوب الرمزي في الدلالات والعلامات لأنتاج الشكل المراد توظيفهُ على الجدار لبث خطبا

لم يستخدم الطالب رموز تاريخية وتراثية تدل على حضارتهِ فقد اكتفاء برموز من العناصر البيئية  التي ينتمي لها   .2

 الطالب . 

 نرى تأثر الطالب بأساليب الفنون الحديثة وما بعد الحداثة فظهرت التكوينات معاصرة . .3
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 :التوصيات

 . توص ي الباحثة في عمل مشاريع تخرج من الجداريات الخزفية على جدران قسم التربية الفنية بأحجام كبيرة .1

الزيارات المدينية الى النصب الجدارية للفنانين الرواد يزيد من التقرب الى العمل الجداري ومشاهدة الابداعت تزيد   .2

   من القدرات الخلق . 

 : المقترحات

 . المرجعيات التي توكد عليها صياغة الرموز وكيفهِ دمجها في العمل الفني .1

 (  1) ملحق

 

 

 

 

 ت

ظهرت الى  ظهرت بقوة المحور الثانوي  المحور الأساس ي 

 حد ما 

 لم تظهر

 

 

 

 

1 

 

 

 

 

 

 الرموز ودلالاتها 

    التبسيط والاختزال 

    التكوينات

    الشكل 

    المضمون 

    الدقة 

    لسيادةا

    المحتوى 

 

 

2 

 

 

 

 أسلوب التنفيذ

جداريات على الحائط  

 الداخلي 

   

جداريات على الحائط  

 الخارجي

   

    لوحات خزفية

 

 

 

 

3 

 

 

 

 

 لرمزيةالعناصر ا

 

    خط

    فضاء

    اللون 

    الملمس

    تكوينات أنشائية

    التنوع الرمزي 

    التكرار 

 

 

4 

 

 

 الرمزي  طبيعة التكوين

    مركب  حيواني

    نباتي 

    واقعي  

    زخرفي

 

 

5 

 

 

 الخامات والمواد

    طينة أولية 

    طينة ثانوية

    طينة مركبة 
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Conclusions: 

 

1. Using the symbolic method in the connotations and signs to produce the form to be employed on the wall to 

broadcast intellectual speeches. 

2. The student did not use historical and heritage symbols that indicate his civilization, but rather he was 

satisfied with symbols from the environmental elements to which the student belongs. 

3. We see that the student was influenced by the methods of modern and post-modern arts, so the formations 

appeared contemporary . 
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A B S T R A C T 

The study examines the dialectical relationship between the novel text and the Blue Elephant 

cinematic film through a critical vision, using a comparative analytical approach to identify the 

most important dialectical points and work to analyze and criticize them. The study reached several 

results, most notably that the dialectical differences that were read and noted are that the cinematic 

film focused in its details on feelings and emotions, while what we can read in the novel text is 

that the narrative and accurate description of events took the largest part of the story, the novel of 

the blue film was characterized by narrative influences, which worked to enrich the literary text 

and evaluate it, such as: The presence of an overlap between reality and fiction; the overlap 

between times and worlds that the reader and viewer can observe, which enhances its value. The 

Blue Elephant used audio and visual effects and employed them in more than one scene. The visual 

effects were characterized by their quality and perfection, and contributed to the storytelling of the 

film and were used in places that facilitated the brevity of the dialogue and the accurate description 

of the scenes and the psychological state of the character, and the decoration and furniture used 

played an important role in artistic creativity, as did the lighting, colours, camera angles, and shot 

size that enhanced the aspects of mystery and horror that form the plot of the film. 
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فِيل الأزرق لأحمد مراد: رؤية نقديةرواية النص الروائي والسينمائي في  بين العلاقةجدليّة 
ْ
 ال

 1  د. منى المالكي

 لخص: الم 

فِيلم السينمائي للفيل الأزرق من خلال رؤية نقدية، بحيث تم استخدام   العلاقةتبحث الدراسة في جدلية        
ْ
بين النص الروائي وال

قارن للوقوف على أهم النقاط الجدلية والعمل على تحليلها ونقدها. وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أبرزها أن  
ُ
المنهج التحليلي الم

فِيلم السينمائي ركز بتفاصيلهُ على المشاعر والعواطف أما ما يمكننا قراءته في  الفُروقات الجدلية التي تمت قراءتها وتدوينها ه 
ْ
ي أن ال

فِيلم الأزرق تميّزت بتأثيرات سردية،  
ْ
النص الروائي هو أن السرد والوصف الدقيق للأحداث أخذ الحيز الأكبر من القصة، إنّ رواية ال

تداخل   وجود  مثل:  وتقيمه  الأدبي  النص  إثراء  على  للقارء  عملت  يمكن  التي  والعوالم  الأزمنة  بين  والتداخل  والخيال؛  الواقع  بين 

اتسمت   بأكثر من مشهد  والمرئية ووظفها  الصوتية  المؤثرات  الأزرق  فِيل 
ْ
ال فيلم  استخدم  قيمتها.  من  يعزز  مما  والمشاهد ملاحظتها 

للفيلم ووظفت   القصص ي  السرد  في  البصرية بجودتها وإتقانها، وأسهمت  والوصف  المؤثرات  الحوار  أماكن سهلت من اختصار  في 

 في الإبداع الفني كما الإضاءة والألوان
ً
 مهما

ً
ستخدم دورا

ُ
  الدقيق للمشاهد والحالة النفسيّة للشخصيّة، كما لعب الديكور والأثاث الم

فِيلم. 
ْ
 وزوايا الكاميرا وحجم اللقطة التي تعزيز جوانب الغموض والرعب التي تشكل حبكة ال

 ، الفيل الأزرق، النص الروائي، الفيلم السينمائي العلاقةجدلية : الكلمات المفتاحية

 توطئة 

تاريخ مصر          أنَّ  ة، كما  العربيَّ الفنون  في  الأوائل  فِيلم والمسرح المصريّ من 
ْ
ال الصناعات  السينما المصرية من أشهر وأقدم  عد 

ُ
ت

بتتْ من  
ْ
ث
َ
تِي أ

َّ
 بالإنجازات ال

ً
ذي تناقل عبر الأجيال إلى يومنا هذا.مًزدهر تاريخيا

َّ
 خلال المشاريع والفنانين في مختلف المجالات قديمًا وال

 في الإنجازات الفنّيّة، لهذا اختارت الباحثة دراسة جدلية         
ُ
 وأولوية

ً
ة تحتلُ ترتيبا الروائي والحوار    العلاقةما زالت السّينما المصريَّ

 
ً
 واهتماما

ً
فِيل الأزرق في شقيه الروائي والسينمائي قد لاقا تفاعلا

ْ
فِيل الأزرق لأحمد مُراد؛ وذلك لأنَّ ال

ْ
   السينمائي في رواية ال

ً
جماهيريا

سْلوب التقديم والعرض وبأسلوب طرح خرج عن المألوف. بدأت القصة ع 
ً
ا في أ  لأنه طرح مواضيع جديدة نسبيًّ

ً
ندما لاقت رواية  واسعا

، اختار الكات  نتجتْ كفيلم سينمائي لاقى شهرة واسعة في الوطن العربيِّ
ُ
اء، وبعدها أ  من القُرَّ

ً
 ونجاحا

ً
فِيل الأزرق اهتماما

ْ
ب موضوعًا  ال

فِيل الأزرق.  
ْ
ة ال  وعمل على بلورتهِ في قصَّ

ً
 اجتماعيًا مُتشابكا

الحوار وترتيب الأحداث          تراكبية  في  فِيلم، خاصة 
ْ
ال الرواية ومشاهد  في  المكتوب  النص  بين  الفروقات   حول 

ً
أثار جدلا ما  وهذا 

وتسلسلها، إضافة إلى تفاعل الشخصيات وتركيزها على مستوى العاطفة المقدم في كلا الشقين، ويمكننا ملاحظة اختلافات في النص  

فِيلم المكتو 
ْ
للقُرّاء القدرة على  الروائي وال تِيح 

ُ
ت التي  ب، فالمتعارف عليه في أي رواية مكتوبة يعمل الكاتب على سرد كافة التفاصيل 

، إضافة إ
ً
 مهما

ً
ستخدمة للمُمثلين والإضاءة والموسيقى، والديكور تلعب دورا

ُ
لى  تخيّل المشهد، أمّا في المشهد السينمائيّ فالتعابير الم

 
ْ
 أكثر أمام المشاهد. محدودية الوقت في ال

ً
 فِيلم السينمائي التي تجعل النص مختصرا

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث 

 بحث مشكلة ال

 أنَّ    العلاقةإنَّ جدلية         
ّ

فِيلم السينمائي، إلا
ْ
فِيل الأزرق وال

ْ
لا تعني وجود تناقضات وفروقات فعلية بين النص المكتوب لرواية ال

فِيلم، فالنّص الروائي يتمتع بصفات  
ْ
 لقواعد كل من النّص المكتوب وال

ً
الباحثة ستعمل على إيجاد وتوضيح الفروقات التي تأتي طبقا

فِيلم السي 
ْ
ال لكلا  وسمات تميزهُ عن  إلى أنَّ طبيعة الجمهور  فِيلم السينمائي سمات تميزهُ هو الآخر، إضافة 

ْ
ال يمتلك  نمائي، كذلك 

نجوميّة   بأسلوب جديد،  أهمها طرح مواضيع  أسباب  لعدّة  الأزرق  فِيل 
ْ
ال الباحثة  اختارت  السمات.  في   

ً
نسبيا يختلفان  الوسيلتين 

ة بكلا الشقين ال  فِيل الأزرق، طبيعة الحوار النص يّ في الرواية  القصَّ
ْ
سْرودة في ال

َ
ة الم سينمائي والروائي، مُلاحظة اهتمام شعبي بالقصَّ

فِيل الأزرق، وتحديد الاستما
ْ
فِيلم السينمائي ال

ْ
لات  وتحولهُ إلى صورة في الشاشة السينمائية، تقييّم التأثيرات الصوتية والبصرية في ال

فِيلم السيمائ 
ْ
لت مُشكلة الدراسة في سؤال رئيس ي وهو في ال

ّ
فِيل الأزرق؛ لهذا تشك

ْ
 ضخمًا كجمهور ال

ً
ما جدلية ي التي جذبت جمهورا

فِيل الأزرق لأحمد مراد من خلال رؤية نقدية؟في النص الروائي  و  العلاقة
ْ
   السينمائي في ال

 
 المملكة العربية السعودية.  ،سعودجامعة الملك  ،كلية الفنون  1
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ة ال يَّ  بحثأهمِّ

ة تكمن         يَّ  الدراسة في:أهمِّ

هرة، والتركيز على قضايا أخلاقية معقدة مثل:         
ُ
المخدرات، الجنون، السحر،  تسليط الضوء على أحد أكثر الأفلام السينمائية ش

مثل:   القصة  داخل  جوانب  عدة  في  الشخصيات  تطور  يشرح  جديد  نقدي  تناول  وتقديم  وغيرها،  المحرمة،  والعلاقات  الجنس 

وائيّ والسّينمائيًّ وتحديد التعديلات والإجراءا  لها النقاد الفنيون، وإجراء مقارنة بين النص الرِّ ت الانفعالات العاطفية التي يلتفت 

ينمائيّ لتقديم فهم أعمق للفيلم. وائيّ إلى فيلم سِّ  المأخوذة لترجمة النص الرِّ

 بحث أهداف ال

 تهدف الدراسة التعرف إلى:         

 والتعبير بين النص والصورة.  العلاقةجدلية  •

فِيل الأزرق.  •
ْ
وائيّ ال    تقييم التأثيرات السردية في النص الرِّ

فِيل الأزرق.   •
ْ
فِيلم السّينمائيِّ ال

ْ
 تقييم التأثيرات الصوتية والبصرية في ال

 نقد العمل الفني والإبداعي وتقييم المشاهد وتراكبيتها.   •

فِيل الأزرق.  •
ْ
فِيلم السينمائي ال

ْ
 تحديد الاستمالات المستخدمة في ال

 دود البحث ح

   الفيل الأزرق بشقيه الروائي والسينمائي( ) حدود الموضوع

صطلحات 
ُ
 تحديد الم

واية: • ة بحيث تتضمن جميع عناصر القصة إلا أنّها أعمق وتسرد الكثير من التفاصيل    الرِّ عرف الرواية بأنها أحد أشكال القصَّ
ُ
ت

 .(Al-Shahrani, 2024, P281)بداخلها 

السّينمائيِّ  • فِيلم 
ْ
من    :ال الكاميرا، لمجموعة  بواسطة  تؤخذ  التي  واللقطات  الصور  ه مجموعة  أنّ السينمائي على  فِيلم 

ْ
ال يُعرف 

 المؤثرات البصرية والسمعية التي تسرد قصة  
ً
 في أماكن محددة، ويتم تركيبها وبلورتها بإضافة

ً
 معينا

ً
الأشخاص يمثلون حدثا

 (. Zaghdani, 2023, P16معينة ) 

ة: • ة هي تبادل الحجج والبراهين التي تثبت وجهة    الجدليَّ نتجة، والجدليَّ
ُ
ة للأعمال الم ة ونقديَّ ة بأنها نظرة فلسفيَّ عرف الجدليَّ

ً
ت

وائيّ مع إثبات الحجج و  فِيلم السّينمائيّ والرِّ
ْ
فِيل الأزرق هو نقد العمل الفني في كل من ال

ْ
ة في ال ة السّينمائيَّ البراهين  نظر، والجدليَّ

ة باستخدام وسيلتين مختلفات ) التي تد  (. Arif, 2025, P1لُّ على الفروقات الموجودة في عرض القصَّ

فِيل الأزرق:  •
ْ
هً فِيْل ضخم يندرج تحت فصيلة لوكوفا، يعيش في غرب ووسط أفريقيا، وهو أحد أكثر    ال

ّ
فِيل الأزرق بأن

ْ
يُعرف ال

فِيل الأزرق في  
ْ
كر ال

ُ
ة في العالم، وذ الأنواع ضخامة في الحجم، يتميز بجلدهُ الرمادي الغامق وهو أحد أكثر الأنواع ضخامة وقوَّ

 رمزًا للقوة، وهو
فِيلم ليكونَّ

ْ
رة ) ال قبٌ يُطلق على نوع من أنواع الحبوب المخدَّ

َ
 (. Sottosanti, 2025,P1ل

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث  

 المبحث الأول: الاقتباس السينمائي 

إنّ أول قضية ومسألة تواجه صانع الأفلام الذي يقوم باختيار نصِّ روائيِّ لتحويله إلى سيناريو فيلم سينمائي هي تحويل النص         

الروائي التّفصيليّ إلى سيناريو فيلم سينمائي لا يتجاوز الساعتين، بغض النظر عن طول النصّ الروائيّ الأصلي. ويعتبر التّكثيف أو  

 كبيرين من الكاتب، بحيث يقوم بحذف  الاختزال من النصّ 
ً
 وجهدا

ً
 ويتطلب وقتا

ً
 ليس سهلا

ً
 الروائيّ إلى سيناريو فيلم سينمائيّ عملا

فِيلم السينمائي بما يتناسب مع الفكرة العامة والوقت الذي يخدم القصة  
ْ
مشاهد أو مواد من نص الرواية ليحولها إلى مشهد في ال

زمنية محد  مدة  في  من  ويبلورها  أوجه  يمكن ملاحظة عدة  بحيث  فِيلم، 
ْ
بال الروائي  النص  مقارنة  يمكن ملاحظته عند  ما  دة. وهذا 

الاغفالات التي قد يمر بها الكاتب؛ لهذا على الكاتب أن يستبعد بعناية ودقة وفهم دقيق لبعض المواد التي لا تؤثر على مجرى الأحداث 

المثال:   الحبكة، على سبيل  )الرّئيسة ومحوريّة  فيلم  المكونة من  2002يضغط  الرواية  لديكنز  المقتبس من رواية ديفيد كوبرفيلد   )
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ثمانمائة صفحة في مائة وثمانين دقيقة، ويستغرق فيلم "دليل" لفيجاي أناند مائة وسبعين دقيقة لتقديم قصّة نارايان المكونة من  

 .(Dutta, 2016, P27)مائتين وسبعة وأربعين صفحة 

فِيلم السينمائي بأنّهُ: عبارة عن مجموعة من الصور والفيديوهات التي تدعم فكرة الموضوع أو القصة التي تتبلور في         
ْ
ويُعرف ال

 قد تكون 
ً
  عدّة مشاهد ومناطق يتم تصوير فيها الأفكار وجمعها وترتيبها ومونتاجها وبلورتها في قصة مدتها محددة نسبيا

ً
قصيرة نسبيا

عدة   لها  السينمائية  الأفلام  أنّ  كما  بها،  تمر  التي  الإنتاجية  والظروف  القصة  حسب  ذلك  ويرجع  ساعتين،  إلى  دقائق  عشر  من 

والإرشاد   الإعلام  بين  أغراضها  وتتراوح  وغيرها،  والزراعية  والإرشاديّة  التعليمية  المجالات  مثل:  مجال  من  أكثر  وفي  استخدامات 

 ) والتثقيف وغير
ً
 (. Yaqoot, 2022, P537ذلك من الأغراض الأخرى كالترفيه مثلا

واجهت عمليات تحويل النصّ الروائيّ إلى فيلم سينمائي كغيرها من الصناعات العديد من العقبات، ومنها وجهات النظر النقدية         

، واستمر هذا  
ً
بنيويا إنّهما مترابطين  في الفكرة العامة فقط بل  ليسا مترابطين  فِيلم 

ْ
بأن الرواية وال لها هذه الصناعة  التي تعرضت 

 أنّ بعض الكِتَابُ  النقد إلى حين أصبح 
ّ

. وعلى الرغم من هذا التطور، إلا
ً
ت هذه الصناعات السينمائية مقبولة لدى الجمهور بديهيا

تَابُ السيناريو ما زالوا يناقشون عملية الانفصال العام بين الشكلين الفنيين والتمييزات الفنية لكل وسيلة التي ترفض الاختفاء  
ُ
وك

لنظر هنا إلى طبيعة العلاقة التي تجمع كل من الفنين الروائي الأدبيّ والسّينمائيّ يشتركان في عملية صناعة  وتترك بصمتها. يمكننا ا

 ,Morrissetteواحدة تدل على أنّ الخيال الروائيّ والسّينمائيّ يُكملان بعضهما في نفس الدائرة وفي نفس المجال لكل من السّرد والبنية  

1985, P47) .) 

 الفروقات بين النص الروائي والسينمائي 

ويعتبر الفن الروائي القدرة التعبيرية لموضوع ما سواء   إن الرواية فن أدبي يقوم على مبدأ الوصف والحوار بين الشخصيات،       

كانت سياسية، درامية، فكرية، وغيرها، وتعتبر الرواية أحد وسائل الاتصال الهامة والتي تستخدم للتعبير عن الأفكار والعواطف  

م أو  واقعية،  تكون  أنّ  الممكن  من  الناس  بين  تدور  تجمع قصص  أنّها  كما  والمواقف،  يختلق  والمعلومات،  بحيث  الكاتب  خيال  ن 

هكذا أخذت الرواية تدخل مدارس عصرها فهي كلاسيكية وواقعية وطبيعية،  الشخصيات ويضعها في أدوار درامية داخل القصّة، و 

من الممكن أن تضيف معلومات جديدة، أو أن تؤثر في المشاعر أو توجه فرد أو  وتعبيرية وغيرها. كما أنّ الكلمة المكتوبة في الرواية  

مجموعة من الأفراد نحو موضوع ما؛ لذلك، فإن الروائي يسعى أثناء كتابته للرواية إلى وصف أدق التفاصيل التي قد تشمل الحركات 

الص إلى  يرجع  الذي  خياله  طريق  عن  القارئ  إلى  لإيصالها  والوقت،  وتجاربه  والمناظر  أفكاره  خلال  من  لديه  المتكونة  الذهنية  ورة 

السابقة. والحوار في النص الأدبي يعتبر أهم العناصر الذي يقوم بدوره في تجسيد الشخصيات ويعمل على نقل الأفكار والصراعات  

ه في فيلم سينمائيّ لا  بين شخصيات القصة، كما أنّ الحوار يمكن القارئ من إطلاق خياله إلى العوالم الأخرى وتخيل أحداثه ا كأنّ

أحد يمكن مشاهدته غيره، ويعد الحوار النقطة الأكثر جاذبية لإقبال القراء لأي رواية، كما أنّ الحوار والوصف الذي يقوم بكتابته  

 ,Jabr, 2016الرّاوي يجسدان عنصر الحركة في القصّة وأن يتوقف الرّاوي عن الوصف يعني أنّ عنصر الحركة سيتوقف بالطبع )

P416.) 

 ولا يقل أهمية عن عنصر الحوار في النصّ الروائيّ بوجود بعض الفروقات         
ً
فِيلم السينمائي فهو عنصر مهم أيضا

ْ
أمّا الحوار في ال

 إلى  
ً
فِيلم السينمائي فهي أحد عناصر الحوار إضافة

ْ
فالإيماءات والمؤثرات الصوتية والبصرية والمشاعر التي تظهر على الممثلين في ال

فِيلم السينمائي يوازي  الديكور والأز 
ْ
 إلى أنّ كلمات الحوار المنطوقة داخل ال

ً
ياء والإضاءة وأحجام اللقطات والألوان وغيرها، إضافة

التأثير الحوار في القصة الروائية من حيث حجم التأثير النفس ي والعمق مع اختلاف الوصف في القصّة الروائية التي يمكن اختصارها  

فِيلم السينمائي التي تختصر الوقت والجهد بالنسبة إلى المشاهدين والقراء بالديكور والموسيق
ْ
ى والمؤثرات السمعية والبصرية في ال

مساعد   كعامل  السنيمائي  فِيلم 
ْ
ال في  الحوار  ويدخل  الأخرى.  على  وسيلة  يفضل  المتلقي  تجعل  قد  الشخصية  السمات  فاختلاف 

فِيلم السينمائي    لإكمال المعنى العام للمشهد أو لإضافة لمسات
ْ
أداة تواصل  جمالية ذات معنى داخل القصة، ويُعتبر الحوار داخل ال

فِيل  
ْ
بين الشخصيات التي تكشف الصراعات الداخلية والخارجية للشخصية كما في النص الروائي، وهذ ما يمكننا طرحه في فيلم ال

 (.Jabr, P418)  وحاول التواصل معه ليساعده في حل القضيةالأزرق عندما التقى الدكتور يحيى بصديقه شريف في السجن لأول مرة  

فِيلم السينمائي         
ْ
إنّ النصّ الروائيّ من أهم المصادر الرّئيسة في الأعمال السينمائية في الصناعات العالمية للسينما، فهي تمد ال

فِ 
ْ
فِيلم السينمائي والرواية مع بداية ال

ْ
يلم  بالخبرة في المادة الدرامية واختيار الموضوع والحبكة وتطور الأحداث، وبدأت العلاقة بين ال

https://doi.org/10.35560/jcofarts1531


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1531 

Mona ALmaliki: The dialectic of the relationship between the novel and the cinematic text in Ahmed Murad's The Blue Elephant: A critical view 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

 

251 

 لهم لاختيار أهم  
ً
 مهما

ً
السينمائي، ومنذ تحول الأفلام من صامتة إلى ناطقة، تمت ملاحظة أنّ النصوص الأدبية والروائية مصدرا

القصص وتحويلها وترجمتها إلى أفلام، كما أنّ هناك العديد من الجماهير للسينما توسّعت الآفاق لديهم وتعرفوا إلى أهم الروايات  

ن خلال ما تم تقديمه في الأفلام. وعلى الرغم من التغيير الذي يحصل على النصوص الروائية عند تحويلها إلى  والنصوص العالمية م

محددة   زمنية  فترة  ضمن  الشاشة  إلى  الكتاب  من  القصّة  نقل  عملية  وهي  الروايات  أفلمة  معناه  وبما  سينمائي  سيناريو  نص 

(Boumslouk, 2016, P38.) 

يمكن اعتبار أن السينما هو الشكل الحديث للرواية بحيث يتم أخذ نص الرواية الأصلية وترجمة معانيها وتحويلها إلى قصّة تروى         

( من  معينة  زمنيّة  مُدّة  في  المضافة  والمؤثرات  والصورة  بالصوت  متمثلة  السينمائية  العرض  ساعتين  10على شاشات  إلى  دقائق   )

(Mashtar, 2015, P11 .) 

 الاقتباس السينمائي

إنّ الاقتباس السّينمائيّ أو ما يعرف بأفلمة الرواية هو عملية يقوم بها الكاتب أو السيناريست من خلال تحويله نصّ روائي إلى         

في صناعة   يستطيع استخدامها  التي  المواد  والمؤثرات والديكور وجميع  الصورة والصوت  بتوظيف  يقوم  عمل سينمائي فني بحيث 

لاختزال   السينمائي  فِيلم 
ْ
بالرواية  ال الموجود  التفصيلي  الحوار  أخذ  إلى  إضافة  محكية،  غير  وأدوات  بطرق  عنه  والتعبير  الوصف 

التي توضح وتعطي   الممثلين  إلى إيماءات ومشاعر  التي سبق ذكرها إضافة  في الأدوات  ليتم ترجمته  واختصاره وإعادة العمل عليه 

تغيير الأسماء وبعض الأحداث ومسارها بما يخدم المعنى العام للقصة بالوقت  دلائل للمعنى العام للقصة، قد يضطر الكاتب إلى  

 (. Yamina, 2024, P966المتوفر لديه؛ وذلك من أجل إيصال الفكرة للمشاهد من خلال العمل السينمائي المقدم )

 الأنواع المختلفة للقطات السينمائية المبحث الثاني:

 في إضافة المعنى العام للقصة، لهذا يهتم المخرج والكاتب بالكاميرا واللقطات وحجمها، كما أن السينما         
ً
 كبيرا

ً
إنّ الصورة تلعب دورا

تحتوي على مساريين هامين هما الصورة والصوت، أو ما يعرف بمؤثرات السمعية والبصرية، لهذا لا يحتاج المشاهد تشغيل مخيلته  

فِيلم    وأفكاره بما يدور 
ْ
من أحداث فالصورة والصوت المؤثران يتيحان ويقللان جهد الشرح للكاتب والتخيل للمشاهد، أي انه يحتوي ال

السينمائيّ على حوار أقل؛ لأنه يضيف معاني بالصوت والصورة المقدمان. على سبيل المثال: يُمكننا مُلاحظة حالة الدكتور يحيى في  

فِيل الأزرق عندما ظن  
ْ
رح والتّفصيل الكتابيّ نفسه الموجود بالرواية. إنّ  ال

ّ
ي واقتناعه بالمرض دون الحاجة إلى الش ه مريضُ نفس ِ أنّ

الاختلاف بين الرؤية والشعور والمعرفة هو اختلاف شبه إشاري، فمن الممكن أن نظهر شخصًا أو شيئًا ما وفي نفس الوقت نعبر عن  

تمامًا من خلال الصوت في    ش يء مختلف  ناحية، والتي ليست مرة أخرى استعارة  بين وجهة النظر البصرية، من  التمييز  من أجل 

السينما بل هي واقع سردي، ووجهة النظر المعرفية من ناحية أخرى، لهذا؛ يتم التلاعب باللقطات وأحجامها وزوايا التصوير لإظهار  

 . (Jost, 2004, P72)معاني متنوعة تختصر مجهود الوصف 

هنالك عِدّة أنواع ووظائف للقطات السنيمائية، وهي الكاميرا في نقطة ثابتة اللقطة العمودية تأخذ الكاميرا المشهد بشكل رأس ي،         

ركيز على الحدث في المشهد  مثل: مشهد الدكتور يحيى وشريف في الزنزانة المغلقة )
ّ
، واللقطة البعيدة  ( Koueidi, 2024, P40وذلك للت

 ما تستخدم لتصور المكان لأول مرة مثل
ً
 هي أحد أنواع اللقطات المستخدمة في السينما وهي غالبا

ً
:  (Al-Rubat, 2015, P920)جدا

العالم   إلى  يحيى  الدكتور  انتقال  )العامة(مشاهد  البعيدة  الحركة  (Long shot) الآخر؛ واللقطة  تفاصيل  لتوضح  : تستخدم عادة 

وهي لقطة تستخدم    (: (Medium shotلشخص ما، مثل: المشاهد التي تظهر الدكتور يحيى يتحرك داخل شقته، اللقطة المتوسطة

للجسم دون إظهار البيئة المحيطة للشخص لكي تظهر: انفعالاتهُ، وحركتهُ، وتعبيراتهُ، والحميمية، وتطور شخصيتهُ مع استمرارية 

ز على جزئيّة معيّنة من الأشخاص، ويتم    (:Close Up) الأحداث، مثل: مشاهد الدكتور يحيى مع صديقته مايا، واللقطة القريبة
ّ
تًرك

يها رد فعل شريف عندما  ، مثل: المشاهد التي ظهرت ف)الر استخدامها من أجل دمج المشاهدين بالأحداث وتقريبهم من الشخصية

تم   فِيلم، وقد 
ْ
ال تظهر على ملامح الشخصية ولإظهار رمزيات معينة داخل  تستخدم  القريبة جدًا:  نائل، واللقطة  خرج منه سحر 

التي تمثل الاسم الحامي، والقميص وغيرها   التركيز على وشوم شريف، الأرقام  فِيل الأزرق، مثل: 
ْ
ال في  استخدامها في عدّة مشاهد 

(Ghashir, 2016, P260.) 
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 المبحث الثالث: الألوان والصوت 

فِيلم عدة معاني فاللون الأسود يمثل الظلم والحزن ومن الممكن ان يؤدي اللون الأصفر إلى         
ْ
يضفي اللون أو طبيعة الإضاءة في ال

معنيان: إما الأمل، وهو مستمد من الشمس وإما المرض وكل لون له معنى يضيفه إلى المشهد المضاف إليه؛ لهذا يقوم المخرج بإضافة  

فِيل الأزرق، فقد استخدم المخرج الإضاءة  اللون وطبيعة إضاءة 
ْ
تتناسب مع المعنى العام للفيلم. وهذا ما يمكننا ملاحظته في فيلم ال

الخافتة واللون الأسود ودمجه مع الأصفر؛ للتعبير عن الخوف والضعف النفس ي والضياع إشارة إلى الصراع الذي يعيشه الدكتور  

فِيل الأزرق، والبغل الأزرق،  يحيى بعد دمار قصة الحب التي عاش
ْ
ها ووفاة ابنته وزوجته، وتم استخدام اللون الأزرق في رمزين وهما: ال

فِيلم ويسهل  
ْ
وهما إشارة إلى القوة والضخامة والمناعة. يجب اختيار لون يتماش ى مع الإيقاع العام للفيلم وذلك بما يخدم فكرة ال

 (.Al-Hashimi, 2018, P430الفهم على المشاهدين )

فِيلم         
ْ
أمّا الصوت، فهو يعبر عن الموسيقى والأصوات والتعليقات والحوارات التي هي بالأساس عنصر أساس ي بتصوير وتقديم ال

 للصورة وله وظائف أساسية في إضافة وتفسير المعاني الأساسية للفيلم السينمائي
ً
وتتنوع وظائف الصوت    ،السينمائي، وهو مساندا

بين المحتوى المقدم   ليقوم بتعميق العلاقة  فِيلم السينمائي 
ْ
ال في  التي تستخدم  التوليفية، وهي  فِيلم السينمائي منها: الوظيفة 

ْ
ال في 

فِ 
ْ
ال موضوع  مع  تناسق  تقدم  وظيفة  وهي  الدرامية،  التيمية  والوظيفة  فِيلم. 

ْ
بال المقدمة  العامة  الفكرة  يخدم  وبما  يلم  والشكل 

 
ْ
فِيلم. والوظيفة التزينية، وهي التي تستخدم لملء الفراغ الذي قد يقع في عمليات الانتقال  وتستخدم خشية عدم إيضاح فكرة في ال

فِيلم          بين المشاهد، أو ما يبقى من فراغ ناجم من الصور في مخيلات  
ْ
المشاهدين وقد تكون موسيقى غير متناسقة مع محتوى ال

 (. Khadija, 2022, P678وفكرته )

 إلى جنب الصورة والموسيقى في الأفلام السينمائية ولها عدة وظائف تخدم المحتوى المقدم والفكرة  
ً
تستخدم المؤثرات الصوتية جنبا

التي يرغب المخرج بإضافتها للفيلم، وتعرف المؤثرات بأنها الصوت الذي يتم إصداره من حرك الأشياء والعصافير والرياح وجريان الماء  

ر العام أو للتعبير عن الجو أو الحالة النفسية داخل المشهد إضافة إلى الصمت الذي يضيف معنى درامي صريح داخل  لإضافة التعبي 

 (.Khadija, P678المشهد )

فِيلم السينمائي للتأثير على وجدان    وتستخدم الاستمالات 
ْ
العاطفية وتوظف من خلال عنصر الصوت والصورة والمؤثرات واللون في ال

 من الاستمالات  
ً
فِيل الأزرق مزيجا

ْ
ومشاعر المتلقي والتأثير فيه وفي نفسه؛ وذلك من أجل شهرة الموضوع بالدرجة الأولى. وقد أضاف ال

القلق والفزع لدى المشاهد وتجعله يتفاعل مع القصة المعروضة، وهي وسيلة إقناعيه بحته في  التي وظفت لتؤثر في مشاعر الخوف و 

 (. Salmian, 2023, P34المجال السينمائي، وذلك لتؤثر في المشاعر والتفكير وتزيد نسب تفاعل مع المحتوى المقدم )

 الدراسات السابقة  

فِيل الأزرق" لأحمد مراد". 2024دراسة بلعقروز ) .1
ْ
 ( بعنوان "جماليات الوصف في رواية "ال

يأتي   للكاتب أحمد مراد  فِيل الأزرق" 
ْ
في رواية "ال تقنية الوصف  بتوظيف  إلى درجة الاهتمام الروائيِّ  هدفت هذه الدراسة التعرف 

ذلك؛ نتيجة لزيادة اهتمام بعض الكتّاب بدراسة هذه التّقنيّة واستخدامها في بناء نصوصهم؛ لأنها تلعب دورًا هامًا في منح السرد  

بباقي عناصر الرواية  خصوصية تميزه وتج ا وثيقًا 
ً
لغة الوصف تقنية زمنية ترتبط ارتباط القرّاء والمتلقي، تعتبر  عله يحظى بتقدير 

بناء   في  تساهم  وبالتالي،  وتفاصيلها.  أبعادها  بمختلف  وتصويرها  استبطانها  على  تعمل  إذ  والفضاء،  والشخصيات  الأحداث  مثل: 

صَّ   يِّ والجماليِّ للنَّ ل الفنِّ
ْ
ك رد المبدعة  الشَّ ز والتّفرّد النّاتج عن خصوصية الوصف والسَّ ل التّميُّ

ْ
ك
ّ
راسة تضمّن هذا الش الروائيَّ محلَّ الدِّ

رْد وقامت بوظائف فنيّة و  ة. وقدّ أثبتت لغة الوصف نفسها بقوّة في منظومة السَّ ركيبيَّ
َّ
ة والت غويَّ

ُّ
جماليّة،  في التّعامل مع مكوّناتها الل

ة التي تحتضنها.  تُمكننا من الوصول  ة والأيديولوجيَّ يَّ  إلى عوالم الرّواية وفهم المرجعيات الفنِّ

2.  ( زاميلانا  س.  Zemliana, 2024دراسة  رواية  عن  المقتبس  فيلم  سياق  في  والأدب"  السينما  في  غة 
ُّ
الل "سمات  بعنوان   )

 أندروخوفيتش فيليكس أوستريا. 

فاتهِ السّينمائيّة، مع التركيز بشكل خاص على استراتيجيات السّرد ا ف إلى العلاقة المعقّدة بين الأدب وتكيُّ عرُّ لمميزة  هدفت الدراسة التَّ

وتيَّ  ة والصَّ ة للواقع من خلال الصور المرئيَّ ينمائيَّ غة السِّ
ُّ
ة لتوفير  التي يستخدمها كل وسيط، إنّ هذه الدراسة تتناول كيفيّة تبسيط الل

مجال تفسيري واسع، ويتناقض هذا مع استخدام التّكيّف السّينمائيِّ للتّعليقات الصّوتيّة ولقطات وجهة النظر للحفاظ على المنظور  

دة.  جرَّ
ُ
 الذاتي للبطلة ستيفانيا مع تسليط الضوء على حدود الوسيلة البصرية في نقل العناصر الأدبية الم
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 ( بعنوان دراسة حول "تحويل الروايات الإنجليزية إلى أفلام". Arulnayagam, 2023دراسة ارولانايجم ) .3

فِيلم، كانت الموادّ المصدريّة للأفلام،  
ْ
هدفت الدراسة التّعرّف إلى تعريفات ووظائف وعمليات اقتباسات الأفلام منذ بداية صناعة ال

سواء من هوليوود أو بوليوود، تأتي من الكلاسيكيّات والملاحم والأعمال الأسطوريّة، ثم من روايات الروائيين البارزين، وقد أصبح من  

فِيلم يختلف عن بناء  السمات ا
ْ
لمعتادة لصناعة الأفلام الاستفادة من الموادّ المصدريّة من مثل هذه المصادر الروائيّة. إنّ بناء حبكة ال

والموسيقى   والتصوير  التمثيل  فِيلم. 
ْ
ال سيناريو  في  بالكامل  للحدث  والحلقة  والمشهد  اللقطات  عرض  تسجيل  يتم  واية.  الرِّ حبكة 

فِيلم نظريًا وعمليًا. هناك  والتقنية والمونتاج  
ْ
والإخراج هي الأقسام الرئيسية لصناعة الأفلام، يتم تقديم عناصر الرواية وعناصر ال

 سبع نقاط فيما يتعلق بالرواية من وسائل الإعلام المطبوعة وهناك تسعة عناصر سينمائية.

فِيل الأزرق" للمخرج مروان حامد 2022دراسة الفاتح ) .4
ْ
فِيل الأزرق" لأحمد مراد إلى فيلم "ال

ْ
 ( بعنوان إكرانياس ي الرواية "ال

فِيل الأزرق لمروا 
ْ
فِيل الأزرق" لأحمد مراد وفيلم "ال

ْ
ن  هدفت الدراسة التّعرّف إلى إكرانياس ي الحبكة والشخصيات والمكان في رواية "ال

تقنية قراءة   البحث هي  في هذا  ستخدمة 
ُ
الم البيانات  تقنية جمع  المكتبات  في  البحث  نوعي مع  البحث هو بحث وصفي  حامد. هذا 

للرواية للفيلم، ثم تم تحليل البيانات التي تم جمعها من قِبّل الباحث باستخدام التحليل السّردي    الملاحظات  وملاحظة المشاهدة 

الوصفي مع النموذج التحليلي حسب مايلز وهوبرمان تشير نتائج هذه الدراسة إلى وجود فروق بين الروايات والأفلام. يظهر تحويل  

يير مع الاختلاف أن نتائج من هذا البحث هو هناك العديد من التغييرات التي تكمن في التضييق  الرواية إلى فيلم الطرح والإضافة والتغ

 والإضافة والتغييرات مع الأنماط. وهذه التغييرات تهيمن عليها التغيرات في تدفق الانكماش والتغيرات مع الاختلافات. 

فِيل الأزرق لأحمد مراد بحث في سيميائيَة الأهواء".2020دراسة هني ) .5
ْ
ط العاطفي للذات في رواية ال

َ
 ( بعنوان "المخط

فِيل الأزرق من منظور سيمائيّة  
ْ
ال لرواية  إلى النظر ونقد المسار العاطفي للذات داخل الخطاب السّردي  التّعرّف  هدفت الدراسة 

انفعالاتها،   وقراءة  وأن  والنّفس ي،  الدّرامي  محيطها  مع  وتفاعلها  الذات  توتر  مخطط  تقارب  أن  الدراسة  حاولت  إذ  الأهواء؛ 

سق التراتبي للأفعال، والأقوال، والأحداث داخل فعل التسريد الروائي. 
ّ
 واستعداداتها العاطفية خلال مواجهتها للن

6. ( رقيق  فِيلمي2019دراسة 
ْ
ال والنص  الروائي  النص  بين  "الشخصية  بعنوان  فِيل  -( 

ْ
"ال وفيلم  رواية  في  سيميائية  قراءة 

 الأزرق"". 

فِيل الأزرق" وليست  
ْ
هدفت الدراسة التّعرّف إلى أعماق شخصيات أنموذج عن الأعمال الأدبية التي تحوّلت إلى عمل دراميّ، وهو "ال

مَا القصد القراءة السينمائيّة لملامح الشخصيات في النصين الرّو  فِيلم تجسيدًا حقيقيًا لنص الرّواية، إنّ
ْ
ائي  بصدد تقرير ما إذا كان ال

المشاهد حول  والفيلم  أو  القارئ  عند  "التلقي"  فعل  درجة وضوح  إلى  الوصول  محاولة  في  والسينمائيّ،  اللغوي  التصويرين  وفق   ،

الأحداث  مع  يتعايش  المتلقّي  جعل  في  والإخراجيّة  التّأليفيّة  الرؤيتين  دور  تحديد  الأقل  على  أو  الإبداعي،  العمل  شخصيات 

 والشخصيّات.

 التعقيب والاستفادة من الدراسات السابقة 

والفيلم               الروائي  للنص  دراستها  عند  قدمتها  التي  المتعددة  الجوانب  في  النظر  خلال  من  السابقة،  الدراسات  استخدام  تم 

السينمائي للفيل الأزرق، حيث تناولت بعض الأبحاث جمال الوصف والبنية العاطفية للشخصيات لكل من الفيلم والرواية، بينما  

غوية بين السينما والأدب، لاحظت الباحثة أن احد الدراسات بحثت في مفهوم الإكرانياسية  نظرت الدراسات الأخرى في السمات الل 

أي بما يخدم المعنى العام لأفلمة الروايات وهو عملية تحويل الرواية إلى فيلم، وهو موضوع يخدم موضوع الدراسة، إلا أن الدراسة  

ن النصين الروائي والسينمائي، وهو الذي يبحث بكون تغير الحوار من نص أدبي يعتمد  بي  العلاقةالحالية هي الجديدة بطرحها جدلية  

 على اللغة والسرد، إلى حوار يعتمد على الأداء الإنتاجي والسينمائي للفيلم.
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 مؤشرات الإطار النظري 

الحوار في الفيلم لم يكن كلمات منطوقة فقط، بل كان عبارة عن مجموعة اللقطات التي تضمنت المؤثرات البصرية والسمعية،   .1

 التي تضيف معاني واستمالات عاطفية.

ان الاقتباس السينمائي عن النص الروائي، يفرض على المخرج اجراء بعض التغيرات في أسلوب السرد، ليتماش ى مع طبيعة   .2

 الفيلم السينمائي والوقت المحدد.

 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث

 عينة البحث

 في النص الروائي لرواية الفيل الأزرق للمؤلف أحمد مراد، إضافة إلى الفيلم السينمائي للمخرج مروان حامد.   البحث تتمثل عينة         

 البحث أداة 

 استخلصتها الباحثة من الإطار النظري للدراسة. مجموعة المؤشرات التي        

 البحث منهج 

تحليلها          ثم  والسّينمائيّ،  الرّوائيّ  الحوار  في  الجدليّة  النّقاط  أهم  للوقوف على  قارن؛ 
ُ
الم التّحليليّ  المنهج  الدّارسة على  اعتمدت 

 
ْ
فِيل  لتفسير العلاقات والروابط والاتجاهات المتعلقة بها، للوصول إلى اهم النّقاط الجدليّة في الحوار الرّوائيّ والسّينمائيّ في فيلم ال

 (.Al-Mahmoudi, 2019: p76الأزرق، لتقديم رؤية نقديّة بناءًا على معلومات دقيقة بَنَيْتُ على نتائج علمية مدروسة ) 

 وحدة التحليل

 اعتمدت الباحثة على المشهد كوحدة تحليل وتمت مقارنته في النص الروائي في رواية الفيل الأزرق بما يخدم الدراسة.         

فِيل الأزرق 
ْ
 قصة ال

فِيل الأزرق عملان فنيان         
ْ
فِيل الأزرق في أنّ رواية وفيلم ال

ْ
ة ال فِيلم، يمكن للباحثة أن تلخص قصَّ

ْ
بعد قراءة الرواية ومشاهدة ال

قائمان على قصة كتبها الكاتب والمؤلف أحمد مراد، بحيث قام بتجسيد قصة لشخصيات عاشت صراع في حياتها وتأثرت بالظروف  

النفس ي  إلى  واية  التي عاشتها. تحولت الر  فِيل الأزرق تمحورت حول قيام الدكتور 
ْ
ال إنّ قصّة  التي حصلت عليه،  فيلم بعد النجاح 

 أنّ الحالة النفسية التي مر بها الدكتور  
ّ

 يطلب فيها المساعدة، إلا
ً
"شريف" بإرسال رسالة إلى صديقه القديم الدكتور النفس ي أيضا

ن زوجته وابنته في حادث سير قبل خمسة سنوات جعلته يتهرب من عمله ويلجأ إلى الإدمان  يحيى صديق الدكتور شريف بعد فقدا

 أنّ التنبيه بالفصل من العمل الذي حصل عليه الدكتور يحيى جعله يذهب  إلى  للهروب من الواقع  
ّ

 منه أنّه الحل، إلا
ً
عالم الخيال ظنا

غرب( في مستشفى العباسية، وهو عنبر مسؤول عن المساجين الذين يأتون على خلفية قضايا    8عنبر ) إلى  العمل، بحيث تم نقله  إلى  

 أنّ يوافق. 
ّ

 يأتي إليها المساجين بعد الاشتباه بحالتهم النفسية والعقلية، فلا يتملك الدكتور يحيى إلا

يحيى           بعد أول يوم دوام قدوم صديقه )شريف(، وقد أتى على خلفية قضية  8عنبر ) إلى  ذهب الدكتور  بالصدفة  ليجد  غرب( 

اغتصاب زوجته وهي حامل وقتلها والتمثيل بجثتها. وبعد أن حاول الدكتور يحيى مساعدة صديقه القديم شريف، قام باسترجاع  

شريف الصغرى ورفض شريف حينها هذا الارتباط. حاول    الماض ي وقصة الحب التي جمعت الدكتور بحبيبته لبنى التي كانت أخت

 التحدث معه وفتح أبواب للحوار والاطلاع على كافة الأدلة والتفاصيل التي أدت  
ً
الطبيب يحيى مساعدة صديقه عدة مرات محاولا

 مثل هذه الجريمة.إلى 

 أنّ الوشم الذي رسم على جسد صديقه شريف هو أحد أسباب الجريمة، وهذا بعد ظهور نائل قرين         
ً
ليكتشف في وقت لاحقا

شريف أمام الدكتور يحيى، وهو الشيطان الذي دخل جسد شريف وجعله يقدم على مثل هذه الجريمة، وأنّ شريف هو من قام  

عن طريق القميص الذي يحمل الأرقام التي تمثل اسم الله المانع الذي يحمي من  بسرقة المتحف الإسلامي لمحاولة التخلص من نائل  

الواشمة التي أقنعتها  إلى  الجني نائل. أمّا عن الطريقة التي دخل بها نائل لجسد شريف، وهي عندما أقدمت زوجة شريف بالذهاب  
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برسم وشم مسحور يجعل شريف يحبها ويعشقها من جديد، وهو وشم يحتوي على رموز سحر توقع بين الزوجين فيأتي الجني نائل  

فِيلم في كافة أحداثه.
ْ
 الزوج ويقيم علاقة جنسية مع الزوجة، وهذا ما أظهرهُ ال

ً
 متلبسا

فِيل الأزرق التي أذهبته من         
ْ
تناول حبوب ال  لحل لغز القضية التي أودت بصديقه شريف، وعندما 

ً
الدكتور يحيى عمل جاهدا

عوالم أخرى، أوضحت أمامه التفاصيل التي مر بها الدكتور شريف والصراعات التي عاشها  إلى  عالم الخيال ونقلته  إلى  أرض الواقع  

فك الشيفرة من خلال معرفة وتحليل الأرقام التي تمثل اسم الله المانع وتحرق الجني نائل  إلى بحيث استطاع حل القضية والوصول 

 وتخرجه من جسد شريف.  

 عناصر القصة  

 في شدتها عند ظهور شخصية شريف، وتشتد  الحبكة:   •
ً
تتمثل حبكة القصة في نوعية معقدة ومتشابكة بدأت الحبكة تزامنا

أكثر عندما تظهر شخصية نائل، وتتصاعد أكثر عند اكتشاف الرابط بين شريف ونائل أمام الدكتور يحيى، تصل الأحداث في  

 ول إلى العالم الآخر لكشف الحقيقة.  ذروتها عندما يقوم الدكتور يحيى في مواجهة نائل والدخ 

الشخصيات  الشخصيات:   • تتمثل  ثانوية  وشخصيات  رئيسية  شخصيات  على  الأزرق"  فِيل 
ْ
"ال قصّة  تحتوي  قصة،  أي  مثل 

فِيلم في ثلاث شخصيات.
ْ
 الرئيسية في ال

فِيلم الرئيسيّة:  
ْ
 شخصيات ال

تمثل  الدكتور يحيى .1 القصّة،  في  رئيسيّة  بعد  : وهو شخصية  نفس ي منقطع عن عمله خمسة سنوات  هذه الشخصية طبيب 

بها صديقه شريف وتتصاعد الأحداث عند   التي وقع  القضية  في حل   
ً
 مهما

ً
في حادث سير، وتلعب دورا ابنته وزوجته  فقدان 

 (Murad, 2014, M03:03) محاولة الدكتور تجميع مفاتيح القضية

؛ بسبب السحر، بحيث يمثل الصديق المقرب من الدكتور يحيى،   شريف: .2
ً
 داخليا

ً
يلعب شريف شخصية رئيسية تعيش صراعا

 منها أنّها تقربه منها، وعندها قام  
ً
وهو طبيب نفس ي الذي وقع في مشكلة بسبب زوجته بعد أنّ قامت برسم وشم مسحور ظنا

 ( Murad, M21:14)  شريف وقتلها، يمثل شريف الصراع في القصةنائل الجني بتلبس في جسد شريف، وقام باغتصاب زوجة 

 في القصة، ويمثل الجني الذي دخل إلى جسد شريف بعد أنّ قامت الواشمة برسم الوشم المسحور    نائل: .3
ً
 رئيسيا

ً
يلعب نائل دورا

 Murad, M52:47)) لزوجة شريف، وهي الشخصية التي تربط القصة بالفلسفة والماورائيات

فِيلم الثانوية  
ْ
 شخصيات ال

القصة  لبنى: .1 تراتبية الأحداث وترابط  في  أهمية  له   
ً
وتلعب دورا يحيى،  للدكتور  الحب الأول  تمثل أخت شريف   وهي شخصية 

((Murad, M36:29 

زميل الدكتور يحيى، وهو يحقد على الدكتور يحيى ويغار منه لعدة أسباب أهمها: تمييز الدكتور يحيى عليه في    الدكتور سامح: .2

الدكتور سامح   حاول  لهذا؛  ولكنها فضلته عليه.  يحيى  الدكتور  زوجة  يحب  كان  الدكتور سامح  أنّ  الثاني،  والسبب  الدراسة. 

بإثبات مشكلة  في  يحيى  الدكتور  وإيقاع  اللجنة  بالانتقام  أمام  والمريض شريف  الدكتور  بين  التي جمعت   ,Murad) الصداقة 

M08:59 .) 

 الزمان والمكان 

( درجة 43( من السنة، بحيث تتمثل درجة الحرارة )9: يتمثل الزمان بالزمن الحديث والمعاصر للوقت الحالي في شهر )الزمان -

 مئوية.

مستشفى    المكان: - يحيى،  الدكتور  شقة  منها:  مناطق  عدة  على  الأحداث  وتركزت  مكان،  من  بأكثر  دارت  فِيلم 
ْ
ال أحداث  إنّ 

 غرب(، العوالم الخارجية التي كان يلتقي بها الدكتور يحيى بنائل في جمهورية مصر العربية.   8العباسية، العنبر )

 الصراع •

عانت شخصية الدكتور يحيى وصديقه شريف من الخوض في صراعات داخلية وخارجية، تتمثل الصراعات الداخلية للدكتور يحيى  

التي   الخارجية  والصراعات  وإدمانهُ،  بالندم  أحبتهُ ووفاة زوجته وابنته وشعوره  التي عاشها على فراق  النفسية  بالإدمان، والحالة 

شريف. والدكتور سامح الذي كان يحاول باستمرار الإيقاع فيه، كما وعانت شخصية شريف من    عاشها في الصراعات مع نائل أو
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صراعات داخلية متمثلة في محاولة التخلص من شخصية نائل وطلب المساعدة من صديقه يحيى، وسرقة القميص الذي يحتوي  

 على اسم الله المانع وكتابة الأرقام التي تمثل هذا الاسم ليحمي نفسه.

 الموضوع •

فِيل الأزرق" بشقيّهِ السينمائيّ والروائيّ البحث في موضوع فلسفيّ ونفس يّ معقد، مثل: الجنون، العلم، والإيمان  
ْ
يتناول موضوع "ال

 بالماورائيات، تقبل الذات، الحب، والفقدان، والخوف والقلق والسحر، والإدمان، والعلاقات المحرمة.

 الأسلوب   •

 من الفصحى والعامية، بحيث استخدم الفصحى لسرد القصة، والعامية في الحوار؛ ليضيف القرب  
ً
استخدم الكاتب في الرواية مزيجا

فِيلم السينمائي، تم  
ْ
من القارئ. اعتمد على السّرد القصص يّ، ووظف الرمزيات في القصة ليضيف عوامل الجذب والتشويق. أمّا بال

 من الجو العام للفيلم.استخدام اللهجة المصرية ا 
ً
 لعامية بالإضافة إلى المؤثرات السمعية والبصرية بما يجعل المشاهد قريبا

 النهاية •

جعل الكاتب النهاية مفتوحة أمام الجمهور وهذا بما يتمم المعنى الفلسفي والنفس ي العميقين للقصة، بحيث قال الدكتور يحيى في  

(، وبحيث تمثلت النهاية بنهاية سعيدة بزواج الدكتور يحيى من حبه  Murad, M2:19:06)   "بين الحقيقة والخيال باب"المشهد الأخير:  

 .الجني نائل، وتخفيف التهم الموجهة لشريفالأول لبنى، وموت 

 التحليل والاستنتاج

فِيل الأزرق   العلاقةجدلية 
ْ
 بين النص الروائي والسينمائي في ال

الجدليّة في الحوار الروائيّ والسّينمائيّ ليست جديدة، يمكننا ملاحظة أنّ هناك جدليّة تقام بناءً على كل فيلم أو مسرحية تبنى         

على قصص روائية. والجدليّة هي مصطلح يشير إلى الطبيعة التفاعلية التي بها يتم تغيير الحوار واختصار النصوص وتفعيل دور  

والس الحركية  الاستيعاب  المؤثرات  على  القدرة  المتابع  للجمهور  يضمن  وبما  الفكرة،  وتلخيص  الوقت  لاختصار  والمشاعر  معية 

 من نجاح أي عمل سينمائيّ يجب علينا مراعاة  
ً
 مهما

ً
فِيلم السينمائي، كما أنّ المشاهد يعتبر جزءا

ْ
والاستماع للموضوع المطروح في ال

فِيل الأزرق( بنظرة نقدية دقيقة الفروقات لدى المشاهد لضمان نجاح الع
ْ
فِيلم وقراءة رواية )ال

ْ
مل المنتج لهذا وبعد الاطلاع على ال

 يمكننا التحليل للوصول إلى النتائج كما يلي: 

 المشهد التأسيس ي 

فِيلم السينمائي لم يتجاوز الدقيقتين بحيث بدأ من )       
ْ
(، في حين أنّ هذا المشهد  02:36( إلى )00:43إنّ المشهد التأسيس ي الأول في ال

 من القارئ  
ً
 ووقتا

ً
احتاج من الراويّ ستة صفحات ليسرد المعلومات وتفاصيل القصة، ويمكننا ملاحظة أنّ هذا السّرد يتطلب جهدا

 احتاج المخرج للحوار في  فيما يتعلق بالفه
ً
م وتشغيل المخيلة لديه. إضافة إلى أنّ هذه الستة صفحات تلخصت في أربعة عشر مشهدا

تقفلي المحبس" ثلاثة مشاهد لإيصال الفكرة، وقد قال فيها الدكتور يحيى: "  ,Murad" ) ممم"  مايا  رد   وكان  مايا" "لا تنس ي ترجعي 

M02:03  )  في الرواية، احتاج الكاتب لسرد تفاصيل عديدة: "02:27( إلى )02:03)من 
ً
منبه المحمول انتزعني من غياهب النوم  (. وأيضا

(، في حين أنّ المشهد السينمائي اختصر الشرح باستخدام  Murad, 2012, P5)  .... والعرق يكسوني كملاكم في جولته الثانية عشر" 

المؤثرات الصوتية )كرنين الهاتف المحمول( والمؤثرات البصرية النهوض بفزع والعرق يتصبب من جبين الدكتور يحيى، وتم استخدام  

و انه كان في نوم عميق. وكانت إضاءة  زاوية تصوير وحركة الكاميرا المعكوسة، وهذا يدل أو يضيف معنى أنّه كان تحت تأثير الكحول، أ

(،  Murad, M00:58ة، التي أدت به إلى حالة الإدمان؛ بسبب وفاة ابنته وزوجته )المشهد صفراء تضيف عدّة معاني منها: الأزمة النفسي 

فِيلم وهو المشهد الذي عرفنا بحالة الدكتور يحيى النفسية.
ْ
 تم اختيار هذا المشهد لأنه المشهد التأسيس ي في ال

 ( 1مشاهد الذروة )

الأزرق          فِيل 
ْ
ال يتناول حبة  أن  بعد  يحيى  الدكتور  بها  يمر  التي  الهلوسات  في  يتمثل  التربتامين،    "DMT"هو مشهد  ميثيل  ثنائي 

فِيل  
ْ
ال مايا حبة  الأريكة وتناوله  يحيى ومايا جالسين على  الدكتور  يكون  الشقة عندما  في  المشهد  العالم الأخر، ويبدأ  إلى  والانتقال 

 ,1:23:52Murad)  "انت مش بتقول انه حياتك عطلانة؟ كل الي جربوه حياتهم تغيرت"الأزرق وتحاول إقناعه فيها، بحيث تقول له:  

M0  توضح والبصرية  الصوتية  المؤثرات  الحوار احتوت فقط على  لقطات متتالية خالية من  لتبدأ سلسلة مشاهد من  (. وبعدها 
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العلاقة الجنسية بين الدكتور يحيى ومايا، في حين احتاج الكاتب إلى صفحتان لتجسيد نفس المشهد باستخدام السرد. إنّ المؤثرات  

 وذروة، بحيث بدأ بدرجة  
ً
الصوتية المستخدمة في المشهد تدل على: التوتر، والإثارة، والغموض، والتمهيد، لمشاهد أخرى أكثر عمقا

، يمكننا ملاحظة الرمزية المستخدمة في المشاهد احتوت المشاهد السريعة على رمزية فرس  تواتر منخفضة وارتفع
ً
ت في حدتها تدريجيا

النهر والطيور يدل فرس النهر على الصراع النفس ي، والطيور تطير بحيث تدل على انتقاله إلى العالم الأخر، فقد احتوى جسد مايا  

 بحبر    "٤٠١١٠٠٢٠٠١٩"الوشم هو عبارة عن مجموعة الأرقام    على وشم الجدي، في حين ذكرت الرواية أنّ 
ً
 مكتوبا

ً
أحد عشر رقما

فِيلم، استغرقت المشاهد)غير ثابت
ْ
( ثانية واحتاج الراويّ كتابة ما يقارب الصفحتين  34"، في حين أنّ المشهد جاء نصف ثانية من ال

المشهد   ثابت" لوصف نفس  بحبر غير   
ً
 مكتوبا

ً
رقما .... أحد عشر  الكنبة  في  النصّ    ،(Murad, P193)  "استرخيت  في  الكاتب  وظف 

 ويفسر المعنى العام للمشهد، بحيث أنّ البنفسجيّ والأزرق دلالة نفسية وهي  
ً
 جديدا

ً
الروائيّ اللونين البنفسجيّ والأزرق؛ ليضيف بعدا

"  قبل أن تنحصر الحياة في منطقة ضيقة بين البنفسجي والأزرق"المرض والاكتئاب النفس ي والغموض، والحالة النفسية المضطربة 

(Murad, P193.) 

فِيلم يتوضح من خلال هذا المشهد: أنّ الدكتور يحيى انتقل إلى العالم الآخر، توقفت المؤثرات لوهلة  1:27:00-1:24:45من )       
ْ
( في ال

. تختفي مايا من الغرفة، ينظر الدكتور يحيى إلى السقف ليجد  
ً
حتى نسمع صوت خطوات الدكتور يحيى وهذا ما يزيد المشهد غموضا

 و 
ً
 وترقص، بحيث تبدأ الموسيقى مباشرة مع ظهورها على عكس النص الروائي الذي ذكر أن الحشرات تملأ  لبنى ترتدي فستانا

ً
قناعا

في أركانه"سقف الغرفة   تتجمع  أنّ الحشرات تدل على القلق  Murad, P195)   "لكني أستطيع رؤية السقف والحشرات  (، في حين 

وبعد اللاوعي.  وعالم  والفوض ى  النفس ي  فضية    والاضطراب  بمقابض  بنية  أبواب  ثلاثة  نحو  بالالتفاف  يحيى  الدكتور  يقوم  ذلك، 

  
ً
وتذهب الموسيقى مع التفاف الدكتور فيظهر مؤثر صوتي يشبه طنين النحل ويقوم الدكتور باختيار الباب الذي يصدر منه صوتا

 عن الأدلة، إضافة  ( ليرى فيها كافة التفاصيل التي شاه30ليفتح على شقة نائل في المعادي في الدور )
ً
دها عندما ذهب إلى الشقة بحثا

ه شاهد زوجة شريف وكأنها أمامه يوم وفاتها، يلتف الدكتور يحيى من جديد لتظهر مايا خلفه وهي في حلة سكر ليرجع بالتفافة   إلى أنّ

 (. 01:27:00Murad, M) " اهرب"أخرى يرى فيها نائل بصحبة بسمة زوجة شريف وجهها يملأه الدم والكدمات لتقول له  

       (   1:28:08-1:27:00من 
ً
الشقة فزعا في صالون  الحمراء  السجادة  مُلقى على  نفسه  ليجد  يحيى  الدكتور  يستيقظ  فِيلم، 

ْ
ال في   )

العرق يكسو جبينه، يقوم ليبحث عن مايا ينادي عليها ثلاثة مرات، يسمع الدكتور يحيى صوت في دورة المياه، يذهب ليشرب القهوة  

 في يده،    على عكس عادته، يجلس على كرس ي
ً
في المطبخ علامات انخفاض السكر لديه بدت واضحة، فقد بدأ عليه التعب وتنميلا

له   وتقول  شريف  زوجة  بسمة  بالدماء  ملطخة  بجانبه  لتظهر  المشروب  زجاجات  من   
ً
هرما أمامه  ويظهر   

ً
سيجارا "  اهرب "يدخن 

(1:28:08Murad, M 
ً
 هلعا

ً
فِيل الأزرق   ( ليستيقظ الدكتور يحيى من جديد خائفا

ْ
. يؤكد هذا المشهد على مفعول حبة ال

ً
يتصبب عرقا

القوي الذي تناوله الدكتور يحيى، وعلى أن قصة الدكتور شريف مترابطة بقصة الدكتور يحيى، على عكس الرواية التي ظهر بها 

 ببسمة زوجة صديقه شريف وأنّه يتذكر كافة تفاصيلها بحيث أنّ الدماء 
ً
، فظن  الدكتور يحيى معجبا

ً
 جمالا

ّ
والكدمات لم تزدها إلا

 (.  Murad, P197) "لم أكن لأخطئها رغم علاقتي بها القائمة على صور الجريمة ... قالت كلمة لم اسمعها "أنه مصاب بالسادية  

       ( قام  1:29:46-1:28:08من  يحيى  الدكتور  استيقظ  أنّ  بعد  فِيلم، 
ْ
ال في   )" عليا   

ً
مناديا مايا  عن  "ماياليبحث  "  مايا"، 

(1:28:10Murad, M  عندما يقوم الدكتور يحيى بفتح ،
ً
(، ليجدها في غرفة أخرى مختبئة تبدأ المؤثرات الصوتية بالظهور تدريجيا

 ,1:29:08Murad" )كلب، كلب، كلبباب الغرفة دلالة أنّ حدث ما سيحدث، ليجد مايا تجلس خلف السرير في زاوية الغرفة تقول " 

M  يحيى وتخرج الدكتور  مايا وتقوم بضرب  الضرب والانهيار، تقف  تبدو عليها علامات  ( مفزوعة والدم يسيل من وجهها ويداها، 

 من الشقة، بعد أنّ تقوم بإغلاق الغرفة عليه. يمكننا ملاحظة هذا المشاهد لم يستغرق سوى ) 
ً
( ثانية، في حين استغرق  98مسرعة

أربعة صفحات تتحدث بتفاصيل الحادثة. إنّ المشاهد لن يستطيع فهم المشهد بصورة كاملة بدون أن يرجع إلى الرواية    النصّ الروائيّ 

؛ وذلك بحيث أظهر النصّ الروائيّ بأن مايا قامت بوشم الجدي، بحيث ظهر للدكتور يحيى بأنه يتنفس  
ً
 تفسيرا

ً
أو أنّ يقدم له أحدا

، وقد    ويرمز وشم الجدي بالقوة، التمرد،
ً
 داخليا

ً
ه يشير إلى شخصية تعيش صرعا

ّ
الصراع الداخلي، وعلم الماورائيات، إضافة إلى أن

ظهر أمامه كلبٍ أسودٍ ضخم وصاحب الكلب الأسود الذي يبتسم بسخرية، وهذا ما يوضح أن نائل هو صاحب الكلب ترمز الابتسامة 

بشريف، ويرمز الكلب الأسود إلى التهديد أو الموت، ويرمز ظهور بسمة    بسخرية إلى انتصار نائل بدخوله جسد الدكتور يحيى كما فعل

" لأنّ مايا كانت تحب الدكتور يحيى، فقد تبين ذلك من خلال قولها أنّها لا تريد الإنجاب إلا أنها تريد  اهربفي حلم الدكتور وقولها له "
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 برجوع لبنى الحب الأول له إلى حياته، فربما وتعتقد الباحثة  
ً
 يحمل ملامح الدكتور يحيى، وقد أحست بابتعاده عنها وذلك تزامنا

ً
طفلا

أنّ مايا قد ذهبت الى نفس الواشمة التي تعمل على وشم السحر لجذب الرجال، وهذا ما يفسر حالة مايا التي تدل على أنّها تعرضت  

 ,Murad) "فوق الكنبة ملقى بإهمال... زحام الناس يكتل حول نقطة على بعد ثلاثمائة متر" سمة من اغتصاب وضرب  لما تعرضت له ب 

P205-202 .) 

 ( 2مشاهد الذروة )

( يظهر الدكتور يحيى على سلالم متحركة رمزية على انتقاله بين العوالم، والعجز عن السيطرة والدخول في  1:44:58-1:46:16)       

اللاوعي، يدل البغل الأزرق على ارتباط الدكتور يحيى بالهلوسات والواقع المتداخل والعبثية اللامنطقية. إن المؤثرات والأغاني التي  

هد وتحوي على كلمات غير مألوفة بالنسبة للمشاهد دلالة نفسية على وجود الطلاسم والسحر، يدخل الدكتور  ترتفع حدتها في المش

يحيى ليشاهد أمامهُ طاؤوس ويسمع صوت زوجة المأمون بصوتها الناعم، يرمز الطاؤوس إلى دس رسالة خفية مفادها الجمال الخادع  

بالجمال إضافة إ يتم ترميز الطاؤوس  بما يخفيه من إضرابات وأسرار مظلمة،  بحيث  العالم الظاهر  إلى  لى الغرور يمثل الجاذبية 

إليها.   المأمون  السحر لجذب  المأمون خداع لأنها استعملت  أنّ جمال زوجة  الماورائي، وذلك يفسر؛  بالعالم  يحيى  الدكتور  وارتباط 

تنقل منها الواشمة لترسم السحر على زوجة المأمون، كما يظهر    يمكننا ملاحظة أنّ وشم مايا هو وشم مسحور، كما تظهر الورقة التي

( الدقيقة  في  فِيلم 
ْ
ال عليه علامات  1:45:32في  تظهر  المأمون  وزوجة  الواشمة  أمام  واقف  وهو  يحيى  الدكتور  على  الكاميرا  تلتف   )

دته تتساقط عليه الخنافس من سقف  الإعجاب والدهشة، ومن ثم تلتف الكاميرا مرة أخرى ليظهر على السرير طفل رضيع يشبه وال

المشهد   لينتهي  يده  إبهام  يعلو  ثقب  من  تخرج  بحيث  يحيى،  الدكتور  يد  على  الخنافس  تظهر  ثم  ومن  فيها،  الغرفة  لتمتلئ  الغرفة 

 على إبهام يده وذلك يدل على واقعية
ً
 مشابها

ً
 يتفقد يده ليلاحظ جرحا

ً
الانتقال إلى    باستيقاظ الدكتور يحيى إلى العالم الحقيقي فزعا

 لم يتجاوز الـ)
ً
( ثانية،  74العوالم الأخرى، إنّ للخنافس علامة رمزية مفادها القلق التوتر الاضطراب النفس ي والذنب. إنّ المشهد كاملا

  " بالداخل كانت الرائحة زكية... كان ذلك حين سقط جفناي"في حين النص الروائي احتاج إلى أربعة صفحات متتالية لسّرد تفاصيله  

(Murad, P264-259.) 

 (  3مشاهد الذروة )

ه هنا ركز بالحنين للماض ي ولزوجته  2:08:41-2:09:37)         أنّ
ّ

فِيلم السينمائي إلا
ْ
( تم استخدام الاستمالات العاطفية في كل أركان ال

ل بداية الانتقال الثالث إلى العالم الماورائيات، إنّ رمزية الحمام تشير إلى السلام مع هذه العلاقة، وأن الدكتور  
ّ
يحيى  وأبنته، بحيث مث

حالة من الندم والصراع الداخلي بسبب حادث السير الذي أودى بحياة كل من زوجته وابنته، ترتدي كل من زوجة الدكتور  يعيش  

بعيدة عن   تقف  الزوجة  إليها، ظهور  على حبه لابنته وشوقه  بالسيرك  لقائهم  ويدل  البراءة،  إلى  إشارة  الأبيض  باللون   
ً
رداءا وابنته 

لة على بعد العلاقة بينهما في الواقع قبل وفاتها. تم استخدام الموسيقى المبهجة دلالة على سعادة الدكتور  الدكتور يحيى وابنته دلا

ابنته وزوجته عندما   يحيى  التي شاهد فيها الدكتور  التعبير عن الحالة  تم ملاحظة اختلافات في أسلوب  ابنته وزوجته  بلقاء  يحيى 

 وتم التعبير عنه في فقرة قصيرة احتوت على الألم ومشاعر الفقد  انتقل إلى العالم الآخر، ففي النص الروا
ً
ئي كان الأمر يبدو أكثر حزنا

فِيلم السينمائي بالفرح والشوق والأمل  
ْ
 أنّ أنس ى وجه زوجتي ... تردد صداها في  "  والحزن في حين عبر عن هذا اللقاء بال

ً
لم أتخيل يوما

 (. Murad, P375) " عقلي

 رأسهُ في طريق قديم وسط الصحراء وتبدو أن درجة الحرارة مرتفعة جدًا لتظهر  2:09:37-2:13:50)       
ً
(: يظهر الدكتور يسير مغطيا

أمامهُ عدّة علامات ورمزيات مثل: الجمل، الذي هو أكبر علامة ودلالة تمثل الاغتراب الوجودي والبقاء وهو دلالة على قوة الصبر  

فِيلم قد يشير إلى اقتراب الموت أو الغموض. الأفعى السوداء، تشير  والتحمل. البومة، وهي ت 
ْ
شير إلى رمز الحكمة والموت ووجودها بال

إلى الشر الخوف وهو رمز يدل على العدو الذكر وقد تشير إلى مواجهة الدكتور يحيى بنائل، استخدم القرد كرمزية تعبر عن الغريزة  

، فقد أشارت إلى الخطر والطفل هو رمز البراءة التي تتعامل مع الخطر، نائل على الحصان  العبثية والجنون. أمّا الأفعى الصفراء

فِيل الأزرق دلالة رمزية على ضعف وشلل  
ْ
الأسود وهو رمز الموت والقوة المظلمة ويعكس ذلك قوة نائل. تشير المرأة المشنوقة في ال

التي يعيشها الدكتور يحيى. تم استخدام اللقطة التي تمثل زاوية    الشخصيات في مقاومة نائل، وهي من أحد الصراعات والهلوسات

التعبير عن   بالتوتر والقلق والترقب  الشعور  للفيلم، وإضافة  العام  الجو  في  المشاهدين ودمجهم  المشهد؛ وذلك لإدخال  في  النظر 

غموض والتعبير عن حالة الاضطراب التي  الغموض والاضطراب النفس ي، كما تم استخدام الحركة الكاميرا المعكوسة تعزيز أجواء ال 
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يمر بها الدكتور يحيى وحالة الخوف والهلع التي أصابته، أن تسريع اللقطات يدل على اللاواقعية واللامنطقية التي يمر بها الدكتور  

يحيى، يجوب الدكتور يحيى المنطقة ليصل إلى بيت المأمون ليراهُ يُجامع زوجته في علاقة حميمة بقوة واندفاع شديدين، بحيث ينتقل  

وجة المأمون إلى جسد المأمون دلالة رمزية على انتقال السحر ودخول نائل جسد المأمون؛ ليغتصب زوجته، وهو  الوشم من فخذ ز 

نفس الوشم الذي ظهر على جسد شريف، وهذا ما يؤكد أن شريف تعرض لنفس السحر الذي تعرض له المأمون، ومن ثم تظهر  

أنه مس الشيطان منها لله الي دقت الوشم على  خ والعم السيد وهو يقول " اللقطات زوجة المأمون وهي مربوطة في الهواء وبطنها منتف

يجامع   يلبسك يغيبك كما الميت  في أخر الأرض يجسد نفسه في صورة كلب اسود  لها نكاح سفلي يشم الطلسم لو  حريمك جابت 

  " وينطردحريمك بجسمك دون أن تدري، مايا كانت انزار لأجل أن تبتعد، نايل اسمه على جده إبليس في الملكوت قبل ما يعص ى ربه  

(Murad, M2:12:33) ،    نتيجة السحر، أيضا كما ماتت بسمة يحيى مما حدث لمايا وأنها ماتت  وقد تمت الإشارة لتحذير الدكتور 

 زوجة شريف. 

حظ في هذا المشهد قيام المأمون بمحاولة إزالة الوشم عن فخذ زوجته حتى تسيل الدماء، وبعدها يقوم  2:13:50_2:13:27)       
ُ

(: نلا

بقتل زوجته لأنها حامل بمخلوق غريب، إضافة إلى أنّه مازال تحت تأثير السحر، وبعدها قيامه بقطع يده وله بعد نفس ي عميق يدل  

النفس ي ومحاول  الصراع  قام  على  لما  الندم  أنّه دلالة على  الوشم المسحور، إضافة  بفعل  الذي عاشه  الواقع  التطهر والهرب من  ة 

بفعله. إنّ المشاهد السابقة لم تتجاوز الأربعة دقائق ونصف في حين أن النصّ الروائيّ احتاج إلى ثمانية وثلاثين صفحة يوضح فيهما  

في حين اختصرت المؤثرات البصرية والصوتية وحركات الكاميرا وزوايا التصوير وأحجام    بأسلوب السّرد بتفاصيل الحلم الدقيقة، 

اللقطات الوقت وعبرت ما يمكن تعبيره وإثارته في نفس المشاهد دون الحاجة لإطالة في الشرح مع ملاحظة بعض الفروقات في النصّ  

لاحظ في المش فِيلم السّينمائيّ للفيل الأزرق. نُ
ْ
بين النصاهد السابقة، أن هناك جدليّة في  الروائيّ، وال الروائيّ والسّينمائيّ    العلاقة 

بحيث يمثل انتقال الدكتور يحيى إلى العالم الآخر وتخيل نفسه بأنه هو المأمون وأنه هو من تلبسه نائل، وأن زوجة المأمون كانت  

 ثم أغرقتها في النهر على ع 
ً
  لبنى بحيث كشف أمرها وقتلتها القبيلة خنقا

ً
فِيلم بحيث أقدم المأمون بقتل زوجته طعنا

ْ
كس ما حدث بال

 إلى شعوره بالذنب من الصفحة ) 
ً
 (. 381-347بسكين وقطع يده دلالة على الندم ومحاولة التطهر من الذنوب، إضافة

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات 

 النتائج 

:
ً
فِيل الأزرق هو فيلم سينمائي مقتبس عن رواية قامت بطرح مجموعة من القضايا الاجتماعية والفلسفية والنفسية المعقدة   أولا

ْ
ال

يمكن   ، بحيث 
ً
السينمائي وجعلته مميزا فِيلم 

ْ
ال التي كونت ملامح  الدقيقة  التفاصيل  بأسلوب جدليّ جديد، وتمت ملاحظة وقراءة 

ه من  للمشاهد أنّ يلاحظ أنّ هناك ت
ّ
فِيلم، ومن الصعب فهمها وترجمتها منذ أول مرة. أعتقد أن

ْ
داخلات كونيّة غير واقعية داخل ال

الصعب على المشاهد الطبيعي فهم المعنى الحقيقي للفيلم بسهولة وأنّ البعض قد يضطر لإعادة المشاهدة لأكثر من مرة. أمّا بالنسبة  

السّ  الفهم من خلال  المتعمقين، فيمكنهم  إلى  للقراء  وفهمٍ كبيرين، ويرجع ذلك  بعمقٍ  التفاصيل  كافة  بقراءة  للقصة  المتسلسل  رد 

الأحداث  تراكبية  لفهم  المتلقي  لدى  الاستيعاب  طبيعة وقدرة  إلى  إضافة  والرواية،  فِيلم 
ْ
ال من  لكل  المتلقيين  الجمهورين  خصائص 

رد التفصيلي والدقيق لكل الأحداث، مما يًتيح للقارئ القدرة  وتشابكها في القصة، إضافة إلى كون الكاتب في الرواية يعتمد على السّ 

فِيلم فإنّ محدودية الوقت واستعمال الصورة والمؤثرات،  
ْ
على التعمق والإبحار في خياله لفهم القصة والشخصيات ودوافعها. أمّا في ال

فِيلم السينم
ْ
 ائي تجعل الحوارات أكثر بساطة من النصّ الروائيّ. إضافة إلى الإضاءة المستخدمة والأثاث وكل التراكبية المتبعة في ال

:
ً
فِيلم السّينمائيّ ركز بتفاصيلهُ على المشاعر والعواطف وتم التركيز    ثانيا

ْ
إنّ الفروقات الجدليّة التي تمت قراءتها وتدوينها هي أنّ ال

بعد وفاة   الدكتور  يُملئ حياة  الذي  الفراغ  إلى  بطريقة مباشرة، إضافة  يحيى ولبنى  الدكتور  بين  يربط  الذي  العاطفي  الجانب  على 

 مّا ما يمكننا قراءته في النص الروائي هو أنّ السّرد والوصف الدقيق للأحداث أخذ الحيز الأكبر من القصة.زوجته وابنته، أ

:
ً
فِيلم المقتبس عن الرواية فتح    ثالثا

ْ
فِيلم السينمائي للفيل الأزرق هي علاقة تكاملية، بحيث أنّ ال

ْ
إنّ العلاقة بين النص الروائي وال

آفاق جديدة لنجاح القصة وشهرتها من خلال استقطاب جمهور جديد مختلف عن الجمهور القارئ. وهذا يمكن ملاحظته من خلال  

فِي
ْ
 لم واستمراره في عدة أجزاء. الشهرة التي تلقاها ال
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:
ً
فِيلم مع أفلام أخرى من   رابعا

ْ
 عند مقارنة ال

ً
فِيل الأزرق بطريقة غير مألوفة نسبيا

ْ
يمكننا ملاحظة تداخل عرض المواضيع في فيلم ال

ف  
ّ
ف المشاهد السينمائيّة الحوارية والصامتة، ووظ

ّ
نفس النوع، وتراتبية الأحداث والسرد السينمائي بحيث أنّ الكاتب استخدم ووظ

 ت بطرق دقيقة وواضحة. المؤثرات والإيماءا

 :
ً
فِيل الأزرق تميزت بتأثيرات سردية، عملت على إثراء النصّ الأدبيّ وتقيمه، مثل: وجود تداخل بين الواقع والخيال،    خامسا

ْ
إنّ رواية ال

 إلى توظيف الفانتازيا في الأحداث  
ً
والتداخل بين الأزمنة والعوالم التي يمكن للقارئ والمشاهد ملاحظتها، مما يعزز من قيمتها، إضافة

عن  السجن    وخروجها  من  شريف  واتصالات  يحيى،  الدكتور  أحلام  مثل:  طبيعية،  غير  بأخرى  الطبيعية  العوامل  وربط  المألوف 

التعبير عن   الهاتف، ويعتبر هذا النوع من الاستخدام الخروج عن المألوف،  تلقاها الدكتور بدون امتلاك شريف  التي  والمستشفى 

 انساق مجتمعية جديدة داخل القصة. 

 
ً
فِيل الأزرق الذي  سادسا

ْ
فِيلم كالأرقام التي كتبت على القميص والتي تترجم الاسم المانع من الجن نائل، ال

ْ
: تم توظيف الرموز في ال

فِيل وصا
ْ
فِيل وهو الرمز الذي يشير إلى القوة التي يمتلكها ال

ْ
حب  رسم على حبة الدواء التي تناولها الدكتور يحيى، والتي تترجم معنى ال

ء، الوشوم التي تعنى برموز السحر، وتم استخدام وتوظيف الرسومات، مثل: رسمة الجسد العاري لامرأة نحيلة القوام  حبة الدوا

دلالة الرغبة الجنسية وربطها مع الجني الذي يسمى بنائل والتي وظيفته عمل علاقات محرمة مع الإنسيات عن طريق لبس الرجل؛  

. وذلك لجعل العلاقة بين الأزواج أ
ً
 كثر متعةٍ وقبولا

 
ً
 من القارئ والمشاهد وأكثر واقعية، إضافة إلى أنّ السينما المصريّة  سابعا

ً
هجة المصريّة العاميّة؛ لتكون أكثر قربا

ّ
: تم استخدام الل

  
ً
 معنويا

ً
كانت سباقة في كتابة وإنتاج الأفلام والسينما منذ أكثر من نصف قرن، مما ترك بصمة واضحة لدى المشاهدين العرب وقربا

فِيلم وزيادة عدد المتابعين والمشاهدين له.منهم الذي عمل عل 
ْ
 ى فهم اللهجة المصرية وقربها منهم، وذلك أدى إلى نجاح ال

 
ً
فها بأكثر من مشهد، اتسمت المؤثرات البصرية بجودتها وإتقانها،  ثامنا

ّ
فِيل الأزرق المؤثرات الصّوتيّة والمرئيّة ووظ

ْ
: استخدم فيلم ال

النّفسيّة   للمُشاهد والحالة  في أماكن سهلت من اختصار الحوار والوصف الدقيق  فت 
ّ
للفيلم، ووظ في السّرد القصص يّ  وأسهمت 

خصيّة، كما لعب الد
ّ
 في الإبداع الفني، كما الإضاءة والألوان وزوايا الكاميرا وحجم اللقطة التي  للش

ً
 مهما

ً
يكور والأثاث المستخدم دورا

فِيلم، مثل: المشهد الذي ظن  
ْ
فِيلم، وتجسد الصراعات الداخلية لشخصيات ال

ْ
تعزيز جوانب الغموض والرعب التي تشكل حبكة ال

المص هُ هو  بأنّ يحيى  الدكتور  مديرة  فيه  قِبَل  من  مواجهته  تمت  )نائل( هو صحيح، عندما  يحيى  يقوله  ما  وأنّ  النفس ي  بالمرض  اب 

المستشفى وأحد شخصيات اللجنة، وقام بارتداء النظارة الشمسية السوداء وتظهر على وجهه علامات الحزن والمرض وقام بتوقيع  

 الورقة التي يعلن فيه تخليه عن القضية أو الحالة.  

 
ً
فِيلم السينمائي عمل على توظيف المؤثرات السمعية في أكثر من مشهد ويمكن قراءة ذلك وظفت الموسيقى السمعية  تاسعا

ْ
: إنّ ال

  
ً
فت الموسيقى بعدة مشاهد بحيث تبدأ بتواتر منخفض وتبدأ بالارتفاع تدريجيا

ّ
لزيادة التأثير ورفع نسبة الشعور بالخوف والقلق ووظ

إلى العالم الآخر، وظهر له  في اللحظات التي ترتفع فيه ا حدة المشاهد، مثل: أحد المشاهد التي انتقل فيها الدكتور يحيى من الواقع 

الكلب من رسومات السجادة، ومن ثم انتقل ليرى الخادمة ترسم الوشم المسحور لزوجة نائل، ومشهد الذي التقى فيه الدكتور يحيى  

النفس ي   للدكتور  تروي  لبنى  لبنى  بلبنى وبدأت  المشهد عندما همت  نهاية  في  تفاصيل قصة أخوها شريف. ويُمكننا ملاحظة،  يحيى 

بالرحيل بتحول نمط الموسيقى وتغيرها إلى موسيقى تعكس الحزن والفراق والحنين، بحيث يمكن لأي رؤية نقديّة قراءة التكامل بين  

شاهد.  
ُ
 الصوت والصورة في المشاهد والتأثير في نفسيّة الم

 
ً
 بحيث يمكن  عاشرا

ً
فِيل الأزرق حافظ على مضمون النص الروائي وقدمه بطريقة أكثر غموضا

ْ
: إنّ العمل الإبداعي المتقن في فيلم ال

 بالقصة وعلى اطلاع مسبق  
ً
 على فهم المشهد؛ وذلك إن لم يكن مُلما

ً
للمشاهد أن يلاحظ الغموض في بعض المشاهد ويكون غير قادرا

 
ْ
 أنّه ينظر له بالمبالغة في بعض المشاهد، بحيث كان  للرواية، جاء الحوار في ال

ّ
 بالغموض والإيحاءات النفسية والرمزية، إلا

ً
فِيلم مليئا

ه تم استقطاب جمهور جديد  
ّ
ه ليس كل المشاهدين هم من قراء الرواية وأن

ّ
يجب مراعاة بمستويات المشاهدين المتلقيين للقصة، وأن

فِيلم. 
ْ
 من خلال ال

فِيلم من خلال اختيار زوايا  عشر  الحادي
ْ
ال  من الغموض في معظم مشاهد 

ً
نوعا : تمت قراءة الإبداع الإخراجي والتمثيلي في خلق 

بصورة   المشاهد  الذي خدم  الخافتة والديكور  اختياره الإضاءة  إلى  والبصرية، إضافة  السمعية  اللقطات ومؤثرات  تصوير وحجم 

رغبات المخرج وإيصال الفكرة والمشاعر والتنقل من حالة الخوف إلى المواجهة أو السعادة.  صحيحة ودقيقة، كما أبدع الكادر في تلبية  
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أمّا بالنسبة إلى تراكبية المشاهد، فقد كانت هناك انتقالات سلسة بين المشاهد، مشاهد الانتقال إلى العوالم الأخرى كانت من أقوى  

فِيل الأزرق، بحيث تم استخدام الرمزيات والصور الفنية فيها وهي تعني انتقال الدكتور يحيى من الواقع إلى عالم  
ْ
المشاهد في فيلم ال

 اجه مخاوفهُ ومحاولة السيطرة عليها.  الخيال ليو 

فِيلم عدة قضايا نفسية وفلسفية جدلية في الواقع، بحيث عمل على طرح عدة جوانب وأبعاد تناول المخدرات  عشر الثاني
ْ
: تناول ال

والكحول، إضافة لطرحه موضوع الشعوذة والسحر والأبعاد النفسية والجسدية له، وتم طرح قضية العنف الجنس ي والجسدي  

تي دلت على قتل شريف لزوجته، وعندما عنف الدكتور يحيى صديقته التي أهدتهُ  ضد النساء وتمت قراءة هذا من خلال المشاهد ال 

فِيل الأزرق، كما تمت مناقشة قضايا أسرية مثل الطلاق والتعنيف النفس ي من خلال مشاهد لبنى التي خجل زوجها من  
ْ
حبوب ال

فِيلم طر 
ْ
 اقدم على قتل زوجته، كما انه ال

ً
 نفسيا

ً
 في المجتمعات وهي الأمراض النفسية التي  كون أخاها مريضا

ً
ح قضايا اكثر تعقيدا

 قد يخجل منها البعض ولا يذهب الى الطبيب النفس ي ليتم معالجتها وفرق بين المرض النفس ي والعقلي. 

يحيى  عشر  الثالث فِيل الأزرق، الدكتور 
ْ
ال نائل وهو الشر المطلق في قصة  في  : مثلت الأدوار والشخصيات قضايا فلسفية تمثلت 

بحيث تمثل في الصراع بين الخير والشر في النفس الإنسانية الطبيعية، وغيرها إضافة إلى كون المشاهد تأخذ المتلقي لتفكير في علم  

 تفسير القصة ال 
ً
فِيل الأزرق. الغيبيات محاولا

ْ
 تي قرأها أو شاهدها في ال

التقاء الدكتور  عشر  الرابع التوتر والخوف في عدة مشاهد وتركزت في مشاهد الأحلام ومشاهد  فِيل الأزرق مشاعر 
ْ
ال أثار فيلم   :

يحيى بصديقه شريف، وتم استخدام بعض الاستمالات العاطفية التي توضح عمق علاقة الحب التي جمعت الدكتور يحيى بحبيبته  

زواج كل منهما بشخص آخر، وتم توظيف مشاعر الحزن واستمالات قادت المشاهد  لبنى على الرغم من انقطاع دام عشر سنوات و 

أمام المشاهد وهذا ما تم   
ً
بنهاية سعيدة ومفتوحة نسبيا فِيلم 

ْ
ال انتهى  ابنة الدكتور يحيى وزوجته وتأثره عليهم،  للتأثر بقصة وفاة 

فِيل الأزرق.
ْ
 من خلال إنشاء سلسة أفلام ال

ً
 تفسيره لاحقا

 الاستنتاجات  

الفيل الأزرق بما يتناسب مع القدرة التقديمية المختلفة لديه، فقد قام  ان الفيلم السينمائي قام بترجمة الجو النفس ي لرواية   •

 بتعديل بعض الاحداث والشخصيات بما يخدم أسلوب السرد السينمائي. 

استطاع الفيلم السينمائي استخدام المؤثرات السمعية والبصرية، إضافة الى حركات الكاميرا والألوان بما يخدم التأثير النفس ي   •

 للفيلم.

 أمام المشاهدين. •
ً
 ان للرواية خاصية السرد التي تفتح أفاق القارء لتخيل القصة، على عكس الفيلم التي تقدم محتوى ثابتا

 التوصيات   

 تنظر الدراسة إلى ضرورة الحفاظ على جوهرية القصة عند تحويلها من نص روائي إلى فيلم سينمائي.   •

التعرض   • لتجنب  فيلم سينمائي،  أي  انتاج  قبل  الأصلي  الروائي  للنص  القراء  خبرات  من  الاستفادة  بضرورة  الدراسة  توص ي 

 للانتقادات، أو لتخفيف من حدتها.

نصوص   • عن  المقتبسة  السينمائية  للأعمال  النقدية  الدراسات  في   
ً
السينمائي خصوصا النقد  في  تبحث  التي  الدراسات  زيادة 

 روائية.

 المقترحات  

 . الافلام المقتبسة عن روايات لتعميق الفهماجراء دراسات اخرى تبحث في  .1

 . الافلام على النسق الاجتماعي أثر. اجراء دراسات تبحث في  .2
Conclusions 

1. The film translated the psychological atmosphere of the Blue Elephant novel in a manner consistent with 

its different presentational ability, as it modified some events and characters to serve the cinematic 

narrative style. 

2. The film was able to use audio and visual effects, in addition to camera movements and colors to serve 

the psychological impact of the film. 
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A B S T R A C T 

                Effectiveness is the main criterion for evaluating any work of art, as it is 

embodied in the creative process through which the artist seeks to achieve aesthetic, 

functional or symbolic goals. This event has been associated with man since ancient 

times, as different civilizations sought to express themselves and their creations through 

the arts. One of the most prominent examples of this event is ceramics, as it has evolved 

over the ages, from being a traditional craft to becoming a contemporary art that is of 

great interest in the global art scene. This development has contributed to the diversity 

of techniques and forms of expression used by potters, which has complicated the visual 

text of ceramic works and increased their impact on the recipient. The potters focused on 

different artistic elements (such as material, shape, technique and color) to deliver their 

artistic messages and achieve their creative goals. Where the study deals with the 

relationship between the effectiveness in the art of ceramics and the developments 

witnessed by this art 
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 الفاعلية الاجتماعية ࡩʏ اݍݵزف العالمي المعاصر 
 منار من؈ف محمد 1

 رولا عبدالالھ علوان النعي׿ܣ 2
  ݏݵص:الم

     ʄــا إڲــــــ ܣ لتقيــــــيم أي عمــــــل فۚــــــܣ، إذ تتجســــــد ࢭــــــʏ العمليــــــة الإبداعيــــــة الۘــــــܣ ʇســــــڥʄ الفنــــــان مــــــن خلالɺــــ ــارَ الاسا؟ـــــۜـ Ȗعــــــد الفاعليــــــة المعيــــ
تحقيـــــــــــق أɸـــــــــــداف جماليـــــــــــة أو وظيفيـــــــــــة أو رمزʈـــــــــــة. وارتبطـــــــــــت ɸـــــــــــذه الفاعليـــــــــــة بالإɲســـــــــــان منـــــــــــذ أقـــــــــــدم العصـــــــــــور، حيـــــــــــث ســـــــــــعت 
ــا و୒بـــــــداعاٮڈا مـــــــن خـــــــلال الفنـــــــون. وʉشـــــــɢل فـــــــن اݍݵـــــــزف أحـــــــد أبـــــــرز الأمثلـــــــة عڴـــــــɸ ʄـــــــذه  مختلـــــــف اݍݰضـــــــارات إڲـــــــʄ التعب؈ـــــــف عـــــــن ذاٮڈـــــ
الفاعليـــــــة، إذ شـــــــɺد ɸـــــــذا الفــــــــن تطـــــــوراً مݏݰوظـــــــاً عڴــــــــʄ مـــــــر العصـــــــور، متجـــــــاوزاً ɠونــــــــھ حرفـــــــة تقليديـــــــة إڲــــــــʄ أن أصـــــــبح فنـــــــاً Ȗشــــــــكيلياً 

لأشـــــــɢال التعب؈فيـــــــة معاصـــــــراً يحظـــــــى باɸتمـــــــام كب؈ـــــــف ࢭـــــــʏ الســـــــاحة الفنيـــــــة العالميـــــــة. وقـــــــد ســـــــاɸم ɸـــــــذا التطـــــــور ࢭـــــــʏ تنـــــــوع التقنيـــــــات وا
الۘـــــــܣ ʇســــــــتخدمɺا اݍݵزافــــــــون، ممـــــــا أدى إڲــــــــȖ ʄعقيــــــــد الـــــــنص البصــــــــري للأعمــــــــال اݍݵزفيـــــــة وزʈــــــــادة تأث؈فɸــــــــا عڴـــــــʄ المتلقــــــــي. حيــــــــث ركــــــــزا 
اݍݵزافــــــــون عڴــــــــʄٰ العناصــــــــر الفنيــــــــة اݝݵتلفــــــــة (ɠالمــــــــادة والشــــــــɢل والتقنيــــــــة واللــــــــون) لإيصــــــــال رســــــــائلɺم الفنيــــــــة وتحقيــــــــق أɸــــــــدافɺم 

         الإبداعية. حيث تتطرق الدراسة للعلاقة ب؈ن الفاعلية ࢭʏ فن اݍݵزف والتطورات الۘܣ شɺدɸا ɸذا الفن. 

  س؈فاميك، العالم .الاجتماعية، الɢلمات المفتاحية: الفاعلية، 

ــɢلة البحــــــــث:    ܣء ࢭــــــــʏ الوجــــــــود ماديــــــــا ɠــــــــان او معنوʈــــــــا الا ولــــــــھ وظيفــــــــة؛ Ȋســــــــيطة ɠانــــــــت او معقــــــــدة، وɸــــــــذه  مشــــــ يɢــــــــاد لا ʇعــــــــرف ءـــــــۜـ
ــا الشـــــــــكڴʏ والـــــــــدلاڲʏ خصوصـــــــــا ࢭـــــــــʏ اجتماعيـــــــــة الوظيفـــــــــة Ȋشـــــــــطرٱڈا المعنـــــــــوي والمـــــــــادي تقـــــــــرأ مـــــــــن قبـــــــــل المتلقـــــــــي ع؄ـــــــــف فاعليـــــــــة  أدا٬ڈـــــــ

العمـــــــل اݍݵزࢭـــــــʏ حيــــــــث يـــــــرتبط باݍݨانـــــــب الروڌــــــــʏ والمـــــــادي لــــــــدىٰ الإɲســـــــان. وɸنـــــــا يɢــــــــون معيـــــــار الأداء والتحقـــــــق منــــــــھ ۂـــــــʏ الفاعليــــــــة 
وعليــــــھ فقــــــد لتحقيــــــق الاداء والفائــــــدة منــــــذُ فجــــــر التــــــارʈخ، الۘــــــܣ يقــــــوم ٭ڈــــــا ســــــعيا  الۘــــــܣ تمثــــــل بــــــدورɸا عمليــــــة الɴشــــــاط او الممارســــــة

؛ كرســـــــــــومات الكɺـــــــــــوف والادوات منـــــــــــذ القـــــــــــدم تمثـــــــــــل الـــــــــــذي ، ذلـــــــــــك الوجـــــــــــودبوجـــــــــــود الاɲســـــــــــانالاجتماعيـــــــــــة ارتبطـــــــــــت الفاعليـــــــــــة 
. ومــــــن بـــــــ؈ن الفنـــــــون الۘـــــــܣ ارتبطــــــت بوجـــــــوده ولɺـــــــا فاعليـــــــة وظيفيوالــ ـــــنفڥـــــــɺ ʏا الȊغرضــ ـــــ اȖســــــمتاݍݱݨرʈــــــة والطقـــــــوس الروحيـــــــة ممـــــــا 

خاصــــــــة ɸــــــــو فــــــــن الفخــــــــار، حيــــــــث اســــــــتمر فــــــــن الفخــــــــار بــــــــالظɺور كشــــــــɢل مــــــــن أشــــــــɢال التعب؈ــــــــف الفۚــــــــܣ والإبــــــــداڤʏ منــــــــذُ اجتماعيــــــــة 
العصــــــور القديمــــــة تارɠــــــاً ورائــــــھ بصــــــمة حضــــــارʈة مم؈ــــــقة ع؄ــــــف مختلــــــف العصــــــور، ممــــــا شــــــɺد ɸــــــذا الفــــــن تطــــــورا مݏݰوظــــــا ع؄ــــــف الــــــزمن 

ܣ فــــــــن اݍݵــــــــزف دورا فــــــــاعلا  بــــــــدءا حيــــــــث ابــــــــدع الفنــــــــانون اجتماعيــــــــا مــــــــن اݍݰضــــــــارات القديمــــــــة وصــــــــولا اڲــــــــʄ يومنــــــــا ɸــــــــذا وقــــــــد حغـــــــۜـ
اختيـــــــــار مشــــــــɢلة البحــــــــث ع؄ـــــــــف ومــــــــن ɸــــــــذا المنطلـــــــــق تــــــــأȖي قــــــــراءة و ࢭــــــــʏ تفعيـــــــــل الــــــــنص البصــــــــري ݍݵزفيـــــــــاٮڈم العــــــــالميون المعاصــــــــرون 

 طــــــــرحالإبداعيـــــــة لمنجــــــــزɸم اݍݵزࢭـــــــʏ، حيــــــــث يمكـــــــن والفكرʈــــــــة لمنظومـــــــة الشـــــــɢلية اࢭــــــــʏ فاعليْڈـــــــا مــــــــن خـــــــلال قــــــــراءة  البحـــــــثمحاولـــــــة 
ࢭــــــــــʏ العصــــــــــر مــــــــــع التطــــــــــورات التكنولوجيــــــــــة والماديــــــــــة  اݍݵــــــــــزف المعاصــــــــــركيــــــــــف يتفاعــــــــــل فــــــــــن بالȘســــــــــاؤل الاȖــــــــــي: البحــــــــــث مشــــــــــɢلة 
ʏ؟ اݍݰاڲ  

اݍݵزف العالمي المعاصر من خلال الغور  الاجتماعية للفن  فاعلية  ال تكمن الأɸمية بȘسليط الضوء عڴʄ    واݍݰاجة إليھ:أɸمية البحث   
Ȋغية تحقيق الإفادة للدارس؈ن ࢭʏ مجال الفن بصورة عامة واݍݵزف بصورة خاصة، لرفدɸم    ࢭʏ نصوصھ البصرʈة والبحث ࢭʏ مكنوناٮڈا

و୒ثراء معرفْڈم بالمعلومة الۘܣ تبحث بالاختصاص، فضلا عن رفد المكتبات ࢭʏ اݍݨامعات العراقية والشبكة العنكبوتية بمثل ɸكذا  
  دراسة حديثة. 
عڴɺ  ʄذا الفن  ل  الاجتماعيةاعلية  ف الوتقييم مستوى  فن اݍݵزف العالمي المعاصر،  الاجتماعية لفاعلية  العڴʄٰ  التعرف    ɸدف البحث: 

العالمي،   الزماɲي  الصعيد  لݏݰد  العالم،  حول  اݍݵزاف؈ن  قبل  من  المنتجة  اݍݵزفية  الاعمال  لȘشمل  المɢانية،  البحث  حدود  ضمن 
  .  تحليل مجموعة من الأعمال اݍݵزفية المعاصرة، فيما تتضمن اݍݰدود الموضوعية م )2020-م  2006(
  

       
  العراق ـ جامعة البصرة ـ ɠلية الفنون اݍݨميلة 1
 الفنون اݍݨميلةالعراق ـ جامعة البصرة ـ ɠلية  2
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  الإطار النظري  
  فن اݍݵزف ع؄ف العصور الاجتماعية للفاعلية ال: الاول المبحث 

طرʈقـــــــاً ɸامـــــــاً لتحف؈ـــــــق التفك؈ـــــــف مـــــــن خـــــــلال الســـــــڥʏ لتحقيـــــــق الاداء والفائـــــــدة منـــــــذُ فجـــــــر التـــــــارʈخ، الاجتماعيـــــــة ɢلت الفاعليـــــــة شـــ ــــ   
مــــــــن خــــــــلال اثــــــــاره  نلتمســـــــھاذ ارتبطـــــــت بفكــــــــرة الوظيفــــــــة ارتباطــــــــاً وثيقـــــــاً وكلاɸمــــــــا ارتبطتــــــــا بوجــــــــود الاɲســـــــان، ذلــــــــك الوجــــــــود الــــــــذي 

 اȖســـــــــــمتالۘـــــــــــܣ تمثلـــــــــــت منـــــــــــذ أوڲـــــــــــʄ الموجـــــــــــودات الȎشـــــــــــرʈة؛ كرســـــــــــومات الكɺـــــــــــوف والادوات اݍݱݨرʈـــــــــــة والطقـــــــــــوس الروحيـــــــــــة ممـــــــــــا 
ʏغـــــــــرض نفڥـــــــــȊ  ــاء ــراً بحيـــــــــاة الاɲســـــــــان ســـــــــعياً وراء البقـــــــ ــاً مباشـــــــ  ,Toman) والاســـــــــتقراروظيفـــــــــي وɸـــــــــذه الموجـــــــــودات ارتبطـــــــــت ارتباطـــــــ

2022, pp. 3-4) .   
وɠـــــــــان الإɲســـــــــان خــــــــــلال ف؅ـــــــــفة العصــــــــــور التارʈخيـــــــــة القديمــــــــــة المتمثلـــــــــة بـــــــــالمليوɲي ســــــــــنھ لـــــــــم ʇعــــــــــرف فـــــــــن اݍݵــــــــــزف، وقـــــــــد اســــــــــتمر     

اݍݱݨرʈــــــة واݍݵشــــــȎية  ɠــــــالأواɲيلف؅ــــــفات طوʈلــــــة مــــــن الــــــزمن ʇعمــــــل أوانيــــــھ وأدواتــــــھ مــــــن غ؈ــــــف الطــــــ؈ن المفخــــــور وذلــــــك ݍݰفــــــظ حاجاتــــــھ 
الفخـــــــــار دوراً محورʈــــــــاً ࢭـــــــــȖ ʏشـــــــــكيل حيـــــــــاة القـــــــــروʈ؈ن خـــــــــلال اݍݰقبـــــــــة الزراعيـــــــــة  اخ؅ـــــــــفاعوالســــــــلال والاكيـــــــــاس اݍݨلديـــــــــة، وقـــــــــد لعـــــــــب 

  . (Al-Dabbagh, 1985, p. 7) الميلادالرعوʈة الۘܣ ظɺرت ࢭʏ الالف الساȊع قبل 
وʈمثـــــــل اخ؅ـــــــفاع فـــــــن الفخـــــــار علامـــــــة فارقـــــــة ࢭـــــــʏ مســـــــ؈فة التطـــــــور اݍݰضـــــــاري، حيـــــــث أثȎـــــــت الاɲســـــــان قدرتـــــــھ عڴـــــــȖ ʄشـــــــكيل وتحوʈـــــــل   

المـــــــواد الطبيعيـــــــة ݍݵدمـــــــة حاجاتـــــــھ، فقـــــــد ارتبطـــــــت ɲشـــــــأة ɸـــــــذا الفـــــــن ارتباطـــــــاً وثيقـــــــاً بوظيفـــــــة أساســـــــية وۂـــــــʏ تخـــــــزʈن الفـــــــائض مـــــــن 
التخــــــزʈن فحســــــب بــــــل تنوعــــــت تطبيقاتــــــھ مــــــع مــــــرور الــــــزمن لفعــــــل  عڴــــــʄاݍݰبــــــوب لــــــدى المــــــزارع؈ن، ولــــــم يقتصــــــر اســــــتخدام الفخــــــار 

ذلـــــــــــك لظɺــــــــــور أدوات وتماثيــــــــــل مصــــــــــنوعة مــــــــــن الفخــــــــــار عكســـــــــــت  أدىددة ɠــــــــــالطقوس الديɴيــــــــــة والܦــــــــــݰرʈة، ممــــــــــا عــــــ ــــمجــــــــــالات مت
  .  (Sahib, 2005, p. 24)  القديمةالمعتقدات وافɢار الشعوب 

وقـــــــد اســـــــتمر فـــــــن الفخـــــــار بـــــــالظɺور كشـــــــɢل مـــــــن أشـــــــɢال التعب؈ـــــــف الفۚـــــــܣ والإبـــــــداڤʏ للإɲســـــــان منـــــــذُ العصـــــــور القديمـــــــة تارɠـــــــاً ورائـــــــھ   
مـــــــــن اݍݰضــــــــــارات  بـــــــــدءابصـــــــــمة حضـــــــــارʈة مم؈ـــــــــقة ع؄ــــــــــف مختلـــــــــف العصـــــــــور، ممــــــــــا شـــــــــɺد ɸـــــــــذا الفـــــــــن تطــــــــــورا مݏݰوظـــــــــا ع؄ـــــــــف الــــــــــزمن 

 .  (Yassin, 2008, p. 1)  إبداعالقديمة مروراً بالعصر الاسلامي وصولاً إڲʄ الوقت اݍݰاضر وما وصل إليھ من 
ففـــــــــــي العصـــــــــــور القديمـــــــــــة أظɺـــــــــــرت التنقيبـــــــــــات الأثرʈـــــــــــة ࢭـــــــــــʏ مختلـــــــــــف المواقـــــــــــع غۚـــــــــــܢ حضـــــــــــارʈا   

ɸــــــائلا، تمثــــــل Ȋشــــــɢل كب؈ــــــف ࢭــــــʏ تنــــــوع أشــــــɢال الأواɲــــــي ࢭــــــʏ مختلــــــف مجــــــالات اݍݰيــــــاة اليوميــــــة بــــــدءاً 
كمــــــــــا ࢭــــــــــʏ . (Al-Najjar, 2020, p. 11) التجــــــــــاري مــــــــــن الطࢼــــــــــܣ والتخــــــــــزʈن إڲــــــــــʄ التقــــــــــديم والتبــــــــــادل 

الـــــــذي يمثـــــــل انيـــــــة Ȋشـــــــɢل متوســـــــط اݍݱݨـــــــم ذات قاعـــــــدة مســـــــتديرة وجســـــــم دائـــــــري   )،1شـــــــɢل (
وعنــــــــق قصــــــــ؈ف، وشــــــــغل ســــــــطحɺا بــــــــبعض ݍݵطــــــــوط الɺندســــــــية المعقــــــــدة والمȘشــــــــابكة والمتعرجــــــــة 
وقــــــد تــــــم أɲشــــــاؤɸا باســــــتخدام أداة حــــــادة، وتمثـــــــل ɸــــــذه اݍݵطــــــوط المȘشــــــابكة نــــــوع مــــــن ال؅ـــــــفابط 

ظɺـــــــر نـــــــوع أخـــــــر مـــــــن اݍݨـــــــرار الكب؈ـــــــفة والصـــــــغ؈فة ࢭـــــــʏ تلـــــــك الف؅ـــــــفة و   والتعـــــــاون ࢭـــــــʏ بɴيـــــــة اݝݨتمـــــــع. 
)، 2الأطفــــــال والكبــــــار ࢭــــــȊ ʏعــــــض الأحيــــــان، كمــــــا ࢭــــــʏ شــــــɢل ( نمـ ـــــ المــــــوȖىالۘــــــܣ اســــــتخدمت ࢭــــــʏ دفــــــن 

اســـــــــتخدمت كق؄ـــــــــف  النتـــــــــوءاتالـــــــــذي يمثـــــــــل شـــــــــɢل جـــــــــرة صـــــــــغ؈فة اݍݱݨـــــــــم وظɺـــــــــر علٕڈـــــــــا Ȋعـــــــــض 
 ʏفخــــــــــــــــاري، موجــــــــــــــــود ࢭــــــــــــــــ)ʏــــــــــــــــد البــــــــــــــــابڴɺرجــــــــــــــــع للعʈيــــــــــــــــة، وȋـ 2000موقــــــــــــــــع اشــــــــــــــــور البوابــــــــــــــــة الغر

  ق.م)، كما موثق ࢭʏ متحف البصرة اݍݰضاري.  15000
ڈــــــــا خفيفــــــــة الــــــــوزن      ممــــــــا أدى ذلــــــــك إڲــــــــʄ تفضــــــــيل Ȋعــــــــض أواɲــــــــي الفخارʈــــــــة عڴــــــــʄ اݍݱݨرʈــــــــة لɢوٰ

وســــــــɺلة الصــــــــنع ســــــــرʉعة التنفيــــــــذ ذات مســــــــامية Ȗعمــــــــل عڴــــــــʄ ت؄فيــــــــد المــــــــاء، وقــــــــد اســــــــتخدمت الاواɲــــــــي الفخارʈــــــــة ࢭــــــــʏ عمليــــــــة الطــــــــبخ 
اســــــــــتخدمت ࢭــــــــــʏ عمليــــــــــة حفــــــــــظ اݍݵضــــــــــروات والفواكــــــــــھ لف؅ــــــــــفات طوʈلــــــــــة دون تلفɺــــــــــا، لإســــــــــɺامɺا ࢭــــــــــʏ عمليــــــــــة نܸــــــــــݮ الطعــــــــــام كمــــــــــا 

وكـــــــــــذلك صـــــــــــنعت اغلـــــــــــب الأدوات مـــــــــــن الفخـــــــــــار لإفـــــــــــادة مٔڈـــــــــــا ࢭـــــــــــʏ الزراعـــــــــــة وحصـــــــــــد اݝݰاصـــــــــــيل؛ ɠالمناجـــــــــــل اݍݰـــــــــــادة فضـــــــــــلاً عـــــــــــن 
المســـــــام؈ف والاوتـــــــاد، وكـــــــذلك قـــــــاموا بȘشـــــــكيل مخـــــــارʈط مـــــــن الفخـــــــار وصـــــــبغوا رؤوســـــــɺا بـــــــألوان زاɸيـــــــة وقـــــــد ثȎـــــــت بواســـــــطة الطـــــــ؈ن 

ــا ࢭـــــــʏ شـــــــɢل (  ،)3الرطـــــــب لتغطـــــــي جـــــــدران المعابـــــــد، حيـــــــث رتȎـــــــت ɸـــــــذه اݝݵـــــــارʈط بدقـــــــة متناɸيـــــــة وȋأنمـــــــاط ɸندســـــــية مدɸشـــــــة، كمـــــ
ــاً مـــــــــن ألعـــــــــاب الأطفـــــــــال، كمـــــــــا ࢭـــــــــʏ شـــــــــɢل ( الـــــــــدمىوشـــــــــɢلت  ــاً لتمثـــــــــل جـــــــــزءاً ɸامـــــــ )، وكـــــــــذلك جســـــــــد القروʈـــــــــون 4مـــــــــن الفخـــــــــار ايضـــــــ

ɺية وثقافْڈم من خلال تماثيل تمثل ألɴل ( ْڈم معتقداٮڈم الديɢش ʏ5كما ࢭ( (Al-Dabbagh, 1985, p. 8) .  
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وقـــــــــــــــد صـــــــــــــــنعت معظـــــــــــــــم الادوات والاســـــــــــــــتخدامات الم؇قليـــــــــــــــة والمؤسســـــــــــــــاتية مـــــــــــــــن اݍݵـــــــــــــــزف ɠالســـــــــــــــراميك اݝݵصـــــــــــــــص لتغليـــــــــــــــف     

ܢالارضـــــــيات واݍݨـــــــدران فضـــــــلاً عـــــــن المغاســـــــل واحـــــــواض الســـــــباحة ومـــــــا اڲـــــــʄ ذلـــــــك مـــــــن أشـــــــياء.  وقـــــــد  فـــــــن اݍݵـــــــزف روابطـــــــھُ مـــــــع  أر؟ــــــۜـ
العمــــــــــــارة وذلــــــــــــك مــــــــــــن خــــــــــــلال اســــــــــــتخدامھ ࢭــــــــــــȖ ʏغليــــــــــــف واجɺــــــــــــات 
ــارة اݍݵارجيــــــــــــة وجــــــــــــدراٰڈا الداخليــــــــــــة، باســــــــــــتخدام بلاطــــــــــــات  العمــــــــــ
خزفيــــــــة ذات تصــــــــاميم زخرفيــــــــة فضــــــــلا عــــــــن الاجــــــــر المصــــــــنوع مــــــــن 
الطـــــــــــــــ؈ن المفخـــــــــــــــور الـــــــــــــــذي لا يخلـــــــــــــــو مـــــــــــــــن النقـــــــــــــــوش ذات الدقـــــــــــــــة 
المتناɸيـــــــة واݍݨمـــــــال. مثـــــــال عڴـــــــʄ ذلـــــــك تـــــــزʈ؈ن الممـــــــر المـــــــؤدي لبوابـــــــة 

ــتار، بزخــــــــــارف  ــانــــــــــافرة تــــــــــتلألأ  آجرʈــــــــــھعشــــــــ تحــــــــــت ســــــــــطوع  بألواٰڈــــــــ
ــا خلف  ــاء ورســــــــــومات ݍݰيوانــــــــــات نــــــــــافرة الشــــــــــمس، وȖغطٕڈــــــــ يــــــــــة زرقــــــــ

 الآلɺـــــــــةرمـــــــــوز  باعتبارɸـــــــــابـــــــــالوان متعـــــــــددة ٱڈـــــــــيمن علٕڈـــــــــا اللـــــــــون الأصـــــــــفر، وتظɺـــــــــر اݍݰيوانـــــــــات Ȋشـــــــــɢل مرتـــــــــب وȋصـــــــــفوف منتظمـــــــــة 
ــا ࢭــــــــʏ شــــــــɢل(، (Alsabouni, 2009, p. 6)ومــــــــردوخ  أدد ــا واجɺــــــــة البوابــــــــة فقــــــــد زɴʈــــــــت بــــــــالبلاط المــــــــزݦݮ المقلــــــــوب الــــــــذي لا 6كمــــــ ) . امــــــ

الثـــــــــــور يخلــــــــــو مــــــــــن القيمــــــــــة اݍݨماليــــــــــة الناتجــــــــــة مــــــــــن اســــــــــتخدام الزخــــــــــارف ذات اشــــــــــɢال اݍݰيوانيــــــــــة اســــــــــطورʈة تتمثــــــــــل بحيــــــــــواɲي 
  .  )7كمـــــــــــــا ࢭـــــــــــــʏ شـــــــــــــɢل ( (Almusawi, 2013 , p. 20) حـــــــــــــول اݍݰيـــــــــــــاة والمـــــــــــــوت اللـــــــــــــذان ʇعكســـــــــــــان مفاɸيمـــــــــــــاً عميقـــــــــــــة  والمشيخشـــــــــــــو

وȋنـــــاءً عڴـــــʄٰ تلـــــك المعطيـــــات ʇعـــــد فـــــن اݍݵـــــزف مـــــن أقـــــدم الفنـــــون وأك؆فɸـــــا انȘشـــــاراً تارɠـــــاً إرثـــــاً غنيـــــاً مـــــن القطـــــع الفرʈـــــدة الۘـــــܣ تجســـــد 
ابـــــــداع الاɲســـــــان ومɺاراتــــــــھُ، وʈم؈ـــــــق ɸـــــــذا الفــــــــن Ȋســـــــاطة المــــــــادة والادوات المســـــــتخدمة بʋنمـــــــا يخفــــــــي ࢭـــــــʏ الوقـــــــت ذاتــــــــھ عمقـــــــاً وتقنيــــــــة 
معقـــــــدة، ونظـــــــراً لتارʈخـــــــھ العرʈـــــــق ودوره الـــــــوظيفي ع؄ـــــــف العصـــــــور تمتلـــــــك القطـــــــع اݍݵزفيـــــــة قـــــــدرة فرʈـــــــدة عڴـــــــʄٰ التـــــــأث؈ف ࢭـــــــʏ مشـــــــاعرنا 

    . ( Reda, 1979) مما يجعلɺا شواɸد مادية حية عڴʄٰ حضارات وثقافات متنوعة
مɢانـــــــــھ مɺمـــــــــة ࢭـــــــــʏ اݝݨـــــــــال الـــــــــوظيفي فقـــــــــد اســـــــــتخدام ࢭـــــــــʏ أغـــــــــراض صـــــــــناعية وظيفيـــــــــة تمثلـــــــــت ࢭـــــــــʏ صـــــــــنع  أنـــــــــداكشـــــــــغل الفخـــــــــار    

ق.م) وموزعـــــــــة كصـــــــــورة ɸندســـــــــية لا 4000أنابʋـــــــــب مـــــــــن الفخـــــــــار اســـــــــتخدمت ࢭـــــــــʏ شـــــــــبكة الصـــــــــرف الصـــــــــڍʏ ࢭـــــــــʏ مدينـــــــــة اور قبـــــــــل (
ــا ࢭــــــــــʏ شــــــــــɢل ((Adel, 2021) تخلــــــــــو مــــــــــن الدقــــــــــة أɸميــــــــــة اݍݵــــــــــزف وȖعــــــــــددت اســــــــــتخداماتھ Ȋعــــــــــد ذلــــــــــك حيــــــــــث تــــــــــم وȋــــــــــرزت  ). 8، كمــــــــ

ادخالــــــھُ ࢭــــــʏ الɺندســــــة الكɺرȋائيــــــة وʈظɺــــــر ذلــــــك مــــــن خــــــلال العثــــــور عڴــــــʄ بطارʈــــــة Ȋغــــــداد، وۂــــــʏ عبــــــارة عــــــن جــــــرة خزفيــــــة ذات ٰڈايــــــات 
ــا يɴــــــتج عــــــن ذلــــــك تفاعــــــل كɺروكيميائيــــــة،  داخليــــــة مــــــن النحــــــاس واݍݰديــــــد تمــــــلأ بــــــأي حــــــامض، ممــــ
وɠانـــــــــت Ȗســـــــــتخدم ࢭـــــــــʏ عمليـــــــــة طـــــــــلاء Ȋعـــــــــض المعـــــــــادن بالـــــــــذɸب، وʉعـــــــــرف ذلـــــــــك بأســـــــــلوب الطـــــــــلاء 

 ).  9، كما ࢭʏ شɢل ((Parsons, 2018, p. 129) بالكɺرȋاء
ــاً لنـــــــا بصـــــــمة لا    وقـــــــد ســـــــاɸم الفـــــــن الاســـــــلامي ࢭـــــــʏ أثـــــــراء اݍݰضـــــــارة الإɲســـــــانية، لغنـــــــاه وتنوعـــــــھُ تارɠـــــ

يمكـــــــــن مڍـــــــــʏ أثرɸـــــــــا عڴـــــــــʄ مـــــــــر العصـــــــــور، فقـــــــــد تم؈ـــــــــق بȘنـــــــــوع الفنـــــــــون، وȋـــــــــرز اݍݵـــــــــزف ɠأحـــــــــد أɸـــــــــم 
اݍݰـــــــــرف الفنيـــــــــة للفنـــــــــان المســـــــــلم نظـــــــــراً لســـــــــمو روح الاســـــــــلام الۘـــــــــܣ لا Ȗســـــــــ؈ف جنبـــــــــاً إڲـــــــــʄ جنـــــــــب مـــــــــع 
ال؅ـــــــفف واســـــــتخدام المـــــــواد الباɸظـــــــة الـــــــثمن ɠالـــــــذɸب والفضـــــــة، ولɺـــــــذا عمـــــــد الفنـــــــانون المســـــــلمون 

ʄـــــــديلاً عـــــــن  إڲـــــــȋـــــــون ذو قيمـــــــة فنيـــــــة وجماليـــــــة وظيفيـــــــة عاليـــــــة وɢتمـــــــام الكب؈ـــــــف بفـــــــن اݍݵـــــــزف ليɸالا
  .  .(Al-Gendy, 2017, p. 189)أواɲي الذɸب والفضة 
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خلق علاقـات ب؈ن المواد    عڴʄتقنيـات Ȗعطي لݏݵزف قيمـة وجمـالاً، فقـد عمـل    لإيجـادالغور والبحـث   إڲʄوɸـذا مـا دفع الفنـان المســـــــــــــلم     
أن انتـاج اݍݵزف لم يتوقف  إڲʄليɴتج فنـاً يتجـاوز ɠل أنواع الفنون الأخرى، ممـا جعـل لھ مɢـانھ مɺمـة ࢭʏ اݝݨتمع، لكن تجـدر الإشـــــــــــــارة  

الرغم من وجود ف؅فات ازدɸــار وخمول ࢭʏ اݍݰقبــة العبــاســـــــــــــيــة   فعڴʄࢭʏ جميع العصـــــــــــــور الاســـــــــــــلاميــة  
ــانيـــة، الا انـــھ لم   المســـــــــــــلم من اكȘشـــــــــــــــاف تقنيـــة اݍݵزف ذي ال؄فيق    يمنع اݍݵزافوالفـــاطميـــة والعثمـ

ذلـك تمثـل ɸـذا التقنيـة ابتɢـاراً    عڴʄوȋنـاءً     ). 10، كمـا ࢭʏ شـــــــــــــɢـل ((Al-Najjar, 2020, p. 39)  المعـدɲي
الفنان المســـــلم اɸتماماً خاصـــــاً لمادة الط؈ن لعدɸا المادة الاســـــاس الۘܣ خلقھ   أوڲʄاســـــلامياً فرʈداً وقد  

   .  (Al-Asadi, 2015, p. 60)الله مٔڈا 
جســــــــــدت ابداع الفنان المســــــــــلم وتم؈قه، ولذلك فأن اݍݵزف يمثل أحد أɸم الفنون الاســــــــــلامية الۘܣ    

بتحوʈـل الاواɲي اݍݵزفيـة إڲʄ لوحـات فنيـة ســـــــــــــاحرة ذات نقوش زخرفيـة وكتـابـات، مـازجـاً ب؈ن الوظيفـة  
    ). 11، كما ࢭʏ شɢل ( (Al-Asadi, 2015, p. 61) واݍݨمال تجسيدا لفلسفة الاسلام وروحانʋتھ

ومن جانب آخر ان ازدɸار فن اݍݵزف ࢭʏ العɺد الاســلامي ناتج عن تنوع أســاليب Ȗشــكيلھُ وجمالياتھُ    
ليصـــــــــــبح علامة فارقھ ࢭʏ الفنون الاســـــــــــلامية، ناɸيك عن تطبيقاتھُ الأخرى الۘܣ مثلت بالفســـــــــــيفســـــــــــاء 

، فضـــــــــــــلاً عن اســـــــــــــتخــــدامــــھ ࢭʏ عمــــل الاواɲي والمزɸرʈــــات وغ؈فɸــــا من الادوات  والبلاط
ʄـة  الم؇قليـة، ولم تكن مقتصـــــــــــــرة عڴʈعـاداً ثقـافيـة ورمزȊوظيفتـھُ العمليـة وأنمـا شـــــــــــــمـل ا

 ،(Hadi, 1990, p. 163)  عميقة، حيث زɴʈت ســطوحھُ بآيات قرآنية ونقوش إســلامية
   . ) 13 ـ 12كما ࢭʏ شɢل (

ــاءً    ابـــــــداع الفنـــــــان المســـــــلم ࢭـــــــʏ إتقـــــــان مختلـــــــف الفنـــــــون  تجڴـــــــʄذلـــــــك فلقـــــــد  عڴـــــــʄوȋنـــــ
وتقــــــــديمɺا بـــــــــأبࢼܢ صـــــــــورة، مازجـــــــــا بـــــــــ؈ن اݍݨمــــــــال والوظيفـــــــــة ࢭـــــــــʏ منجزاتـــــــــھ المعمارʈـــــــــة، 

اڲـــــــʄٰ تنـــــــوع ɸندســـــــة العمـــــــارة الاســـــــلامية، وتألقـــــــت القبـــــــاب والمـــــــآذن مـــــــن خـــــــلال كســـــــٕڈا بلوحـــــــات رقيقـــــــة مـــــــن الآجـــــــر المـــــــزݦݮ  أدىممـــــــا 
والمزخــــــــــرف بــــــــــالنقوش النباتيــــــــــة والɺندســــــــــية واݍݵطيــــــــــة الۘــــــــــܣ عملــــــــــوا عڴــــــــــʄ تطــــــــــوʈر صــــــــــناعْڈا، ممــــــــــا جعلوɸــــــــــا لا تخلــــــــــو مــــــــــن الدقــــــــــة 
واݍݨمــــــــــال، ممــــــــــا أصــــــــــبحت ɸــــــــــذه المبــــــــــاɲي تحــــــــــف فنيــــــــــة تجــــــــــذب الانظــــــــــار الٕڈــــــــــا وتلامــــــــــس القلــــــــــوب لتخلــــــــــد براعــــــــــة الفنــــــــــان المســــــــــلم 

  ). 15ـــ14، كما ࢭʏ شɢل ((Al-Qaisi, 2019) وابداعھ اݍݰضاري 
  ʏندســـــــية  وࢭـــــــɺيـــــــة ذات الالـــــــواح الɴʈوɢــا الت المقابـــــــل تطـــــــورت صـــــــناعة البلاطـــــــات اݍݵزفيـــــــة ࢭـــــــʏ الف؅ـــــــفة الإســـــــلامية، الۘـــــــܣ تتم؈ـــــــق ببɴيْڈـــــ

 المســـــــتوʈة والمتنوعـــــــة وقـــــــد ارتـــــــبط اســـــــتخدامɺا ارتباطـــــــاً وثيقـــــــاً ࢭـــــــʏ العمـــــــارة الاســـــــلامية، حيـــــــث زɴʈـــــــت جـــــــدران المســـــــاجد واݝݰارʈــــــــب
(Jaffan, n.d.) لɢشـــــــــ ʏــا ࢭـــــــــ وعـــــــــلاوة عڴـــــــــʄ ذلـــــــــك اɸتمـــــــــت اݍݰضـــــــــارة الاســـــــــلامية بـــــــــاݍݰيوان وتجـــــــــاوز ɸـــــــــذا الاɸتمـــــــــام    ). 17 -16(، كمـــــــ

ــھُ والرفـــــــق بـــــــھ ومـــــــن بئڈـــــــا الطيور(اݍݰمـــــــام)، الۘـــــــܣ  ــʄلـــــــʋس مجـــــــرد الاســـــــتفادة منـــــــھ وأنمـــــــا Ȗشـــــــمل رعايتـــــ اɸتمـــــــام العثمـــــــاني؈ن ٭ڈـــــــا  تجڴـــــ
مـــــــن خـــــــلال Ȗشـــــــʋيد وحـــــــدات معمارʈـــــــة مصـــــــنوعة مـــــــن اݍݵـــــــزف ومݏݰقـــــــة بالمبـــــــاɲي ɠافـــــــة وســـــــميت بȎيـــــــوت الطيـــــــور أو قصـــــــور الطيـــــــور 

، كمــــــــا ࢭـــــــــʏ (Hassanien, 2021, p. 369) وȖعــــــــد بمثابــــــــة شـــــــــواɸد ماديــــــــة تـــــــــدل عڴــــــــʄ أɸميـــــــــة مــــــــادة الطـــــــــ؈ن واݍݵــــــــزف ࢭـــــــــʏ تلــــــــك الف؅ـــــــــفة
).  ȖسȘشــــــــــف الباحثــــــــــة مــــــــــن خــــــــــلال ذلــــــــــك بــــــــــأن اݍݵــــــــــزف ɠــــــــــان لــــــــــھُ دورا 18شــــــــــɢل (

ــاً واســــــــعاً  ــاً ثقافيــــــ ــا ســــــــاɸم ࢭــــــــʏ تــــــــرك أرثــــــ ــارة الإســــــــلامية، ممــــــ كب؈ــــــــفا ࢭــــــــʏ أثــــــــراء اݍݰضــــــ
ــانب؈ن الــــــــوظيفي  ــان؈ن، وتجــــــــد الباحثــــــــة بــــــــأن اݍݨــــــ وشــــــــɢل ذلــــــــك مصــــــــدر إلɺــــــــام الفنــــــ
ــارة  واݍݨمــــــــاڲʏ قــــــــد وظفــــــــا ࢭــــــــʏ اســــــــتخداماتھ، وظɺــــــــر ذلــــــــك ࢭــــــــʏ عمليــــــــة اكســــــــاء العمــــــ
ــلاً عـــــــــــن جماليـــــــــــة الاداء. ممـــــــــــا لا يـــــــــــدع مجـــــــــــالاً  ــا منحɺـــــــــــا ديمومـــــــــــة وقـــــــــــوة فضـــــــــ ممـــــــــ

للمــــــــــادة الاساســــــــــية وۂــــــــــʏ  جل جلاله للشــــــــــك عــــــــــودة ذلــــــــــك إڲــــــــــʄٰ الأɸميــــــــــة الۘــــــــــܣ منحɺــــــــــا الله
   الط؈ن، ولعلھ من المفيد ان نؤكد طواعية وسɺولة Ȗشكيل ووفرة ɸذه المادة، فضلاً عن قوٮڈا وصلابْڈا Ȋعد الفخر. 
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ــاɲي مـــــــن القـــــــرن العشـــــــرʈن ثـــــــورة كب؈ـــــــفة شـــــــملت         وقـــــــد شـــــــɺد فـــــــن اݍݵـــــــزف ࢭـــــــʏ النصـــــــف الثـــــ
تقنياتـــــــــھ واســـــــــتخداماتھُ متجـــــــــاوزاً المفɺـــــــــوم الســـــــــائد حـــــــــول الاســـــــــتخدامات التقليديـــــــــة فقـــــــــط 
والمتمثلـــــــــــــــة بـــــــــــــــأدوات المائـــــــــــــــدة وأواɲـــــــــــــــي الطࢼـــــــــــــــܣ واݍݵـــــــــــــــزف الصـــــــــــــــڍʏ وســـــــــــــــ؈فاميك الأرضـــــــــــــــيات 
واݍݨـــــــــدران، وقـــــــــد بـــــــــات مصـــــــــطݏݳ اݍݵـــــــــزف غ؈ـــــــــف ɠـــــــــافٍ لوصـــــــــف ذلـــــــــك التنـــــــــوع ࢭـــــــــʏ النتاجـــــــــات 
والاشــــــɢال والتقنيــــــات الۘــــــܣ ظɺــــــرت خــــــلال تلــــــك اݍݰقبــــــة، فقــــــد جــــــاء مصــــــطݏݳ اݍݵــــــزف كفــــــن 
وعلــــــــــم، وأصــــــــــبح 
متطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً ذو 

دخــــــــــل ࢭـــــــــʏ العديـــــــــد مــــــــــن  لأنـــــــــھمــــــــــن قبـــــــــل  أك؆ـــــــــفأɸميـــــــــة 
. وعليــــــــــــــــھ (Abdullah, 2015, p. 13) جوانـــــــــــــــب اݍݰيـــــــــــــــاة

 ʄتم التطـــــــــرق اڲــــــــʋالتفاعـــــــــل بــــــــ؈ن الفـــــــــن والعلــــــــم ســــــــ  ʏࢭـــــــــ
  المبحث الثاɲي. 

        
         

 التفاعل ب؈ن الفن والعلم ࡩʏ فن اݍݵزف المبحث الثاɲي:   
تفاصــــــــيل المنتجات الۘܣ لعب اݍݵزف فٕڈا    إڲʄقبل الولوج و ،مɺمةاســــــــتخدم اݍݵزف ࢭʏ العديد من اݍݨوانب لما يتمتع بھ من خواص     

تجســـــيد   عڴʄأن فن اݍݵزف يركز   إڲʄعنصـــــراً أســـــاســـــياً لابد من معرفة الاختلاف ب؈ن فن اݍݵزف وعلم اݍݵزف، ولتوضـــــيح ذلك ɲشـــــ؈ف  
الابداع من خلال Ȗشــــــــــــكيل الط؈ن وحرقھ لعمل قطع فنية أو أدوات م؇قلية ذات قيمة جمالية و وظيفية، ࢭʏ ح؈ن يكرس علم اݍݵزف  

دراســـــــْڈا عند درجات اݍݰرارة  باســـــــتȞناء المعادن والســـــــبائك وتɢون    Inorganicالغ؈فعضـــــــوʈة    جɺوده لفɺم خصـــــــائص المواد الصـــــــلبة
 ,Al-Jubouri)  ٭ڈــدف تطوʈر مواد خزفيــة جــديــدة ذات خصــــــــــــــائص محــددة لتلبيــة الاحتيــاجــات ࢭʏ مختلفــة التطبيقــات  العــاليــة وذلــك

n.d., p. 5)  :ذه اݝݨالاتɸ ومن  
نظراً لما يتمتع بھ اݍݵزف من خاصــية العزل الكɺرȋاǿي لذا اســتخدم  ࢭʏ صــناعة العوازل الكɺرȋائية بمحطة  ­اݝݨالات الكɺرȋائية :  -1

للتغ؈فات البʋئة وظروف التحميل الكɺرȋائية من صـــدمات كɺرȋائية وغ؈فɸا،  فضـــلاً  توليد الكɺرȋاء ذات اݍݨɺد العاڲȊ ʏســـȎب مقاومتھ  
   ) . 19، كما ࢭʏ شɢل ((Abdullah, 2015, p. 19) عن فائدة ࢭʏ صناعة مفاتيح الكɺرȋاء

ʇســـــــــــتخدم اݍݵـــــــــــزف ࢭـــــــــــʏ اجɺـــــــــــزة الكمبيـــــــــــوتر والشـــــــــــرائط الممغنطـــــــــــة ࢭـــــــــــʏ أجɺـــــــــــزة Ȗܦـــــــــــݨيل الصـــــــــــوت،  ­:ـ اݝݨــــــــــــالات الالك؅فونيــــــــــــة2 
م) عنــــــــدما ɠانــــــــت القــــــــوات اݍݨوʈــــــــة الامرʈكيــــــــة ومؤسســــــــة الاشــــــــارة العســــــــكرʈة 1950وʈمكــــــــن ارجــــــــاع تطــــــــور ɸــــــــذا إڲــــــــʄ اواخــــــــر عــــــــام (

ــاً واك؆ــــــــــف قابليــــــــــة لإعــــــــــادة الاســــــــــتخدام  ــاً اخــــــــــف وزنــــــــ تبحثــــــــــان عــــــــــن تطبيقــــــــــات جديــــــــــدة ݍݨعــــــــــل الــــــــــدوائر الالك؅فونيــــــــــة اصــــــــــغر ݯݨمــــــــ
ــاً بتطـــــــور التقنيـــــــة اݍݨديـــــــدة مـــــــن الالك؅فونيـــــــات، حيـــــــث  ــاً وثيقـــــ باعتمـــــــاد تكنلوجيـــــــا الاغشـــــــية اݍݵزفيـــــــة الرقيقـــــــة الۘـــــــܣ تـــــــرتبط ارتباطـــــ
تنـــــــدرج طـــــــرق صـــــــناعة الاغشــــــــية الرقيقـــــــة مـــــــن مــــــــادة الســـــــ؈فاميك ضـــــــمن فئــــــــة كيميـــــــاء اݝݰاليـــــــل وتفاعــــــــل الطـــــــور البخـــــــاري وتقنيــــــــة 

   ) . 20كما ࢭʏ شɢل (  Macha, 1967, pp. 1)-(4  الفاكيوم
  

                           
ــ   :مجال طب الاســـنان  ­ 3 ܣ)حيث ʇســـتخدم فنيو الاســـنان اݍݵزف بما ʇعرف بـــــــــــــــ من اجل صـــنع ترميمات وȖعوʈضـــات   (اݍݵزف الســۚـ

  .     (Alvaro & Robert , 2008)سɴية ɠالتيجان والقشور السɴية ȊسȎب التوافق البايولوڊʏ وجماليتھ وعدم قابليتھ عڴʄ الذوȋان

 

بيت  )18شكل () محراب 71شكل (بلاطة ) 61شكل (

 

) بطانية الياف 21شكل (
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ڈـــــــــــا عازلـــــــــــة لݏݰـــــــــــرارة  المنتجـــــــــــات ɸـــــــــــذه اليـــــــــــاف الســـــــــــ؈فاميك أحـــــــــــدى تمثـــــــــــل بطانيـــــــــــة :ـ منتجـــــــــــات حرارʈـــــــــــة4  الاك؆ـــــــــــف اســـــــــــتخداماً لɢوٰ
  ) . 21، كما ࢭʏ شɢل ((htt)ومقاومة لݏݰرʈق ࢭʏ الافران الصناعية 

ــانيɢي ­ 5 ܣ حيـــــــث تـــــــدخل ࢭـــــــʏ صـــــــناعة قطـــــــع التورȋـــــــاين الغـــــــازي   :مجـــــــالات الانتـــــــاج الميɢـــــ ـــ الســـــــ؈فاميك الɺند؟ــــــۜـ  Gasاو مـــــــا ʇعـــــــرف بـــــ
Turbine Components  الۘـــــــــــܣ تصـــــــــــنع مٔڈـــــــــــا حلقـــــــــــة الاغلفـــــــــــةShroud Ring ) لɢشـــــــــــ ʏوالقطـــــــــــع المقاومـــــــــــة لݏݰـــــــــــك 22، كمـــــــــــا ࢭـــــــــــ ،(

ʄوالبڴــــــــ Wear resisting componentsل ( ومٔڈــــــــا اختــــــــام اوجــــــــھ المܸــــــــݵاتɢشــــــــ ʏكــــــــرات مفاصــــــــل الــــــــورك 23كمــــــــا ࢭــــــــ ʏوࢭــــــــ ،(Hip 
joint balls (Al-Jubouri, n.d., pp. 15-16))لɢش ʏ24، كما ࢭ  .(  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
الانـابʋـب اݍݵزفيـة    بـاســـــــــــــتخـدام، عمـل نظـام لري النبـاتـات 1995تـداخـل اݍݵزف بـاݝݨـال الزراڤʏ، وࢭʏ عـام  الزراڤʏ:الانتـاج   مجـال ­  6

العــديــد من الشـــــــــــــع؈فات الۘܣ يتــدفق المــاء عن طرʈقɺــا    عڴʄالمســــــــــــــاميــة، الۘܣ تحتوي  
ماء    بمحتوى بحرʈة وكذلك اســـــــتخدامɺا لʋس فقط بالري وأنما ࢭʏ التحكم التلقاǿي 

                                ). 25شɢل (، كما ࢭʏ  (LIU & TANAKA, 2000, p. 182) ال؅فبة
ــاً ࢭــــــــــʏ تجميــــــــــل  :اݝݨــــــــــالات التصــــــــــميمية واݍݨماليــــــــــة - 7  أتخــــــــــذ اݍݵــــــــــزف دوراً ɸامــــــــ

الفضـــــــــــاءات الداخليـــــــــــة واݍݵارجيـــــــــــة للعمـــــــــــارة. حيـــــــــــث نفـــــــــــذ اݍݵـــــــــــزاف اݍݨـــــــــــدارʈات 
المبـــــــاɲي والمؤسســـــــات لتɢـــــــون ɠلوحـــــــات فنيـــــــة  عڴـــــــʄاݍݵزفيـــــــة لتضـــــــفي رونقـــــــاً خاصـــــــاً 

اݍݨـــــــــدران أو  عڴـــــــــȖʄع؄ـــــــــف عـــــــــن ثقافـــــــــة اݝݨتمـــــــــع، فتأخـــــــــذ أشـــــــــɢالاً مختلفـــــــــة وتثȎـــــــــت 
الاســــــــقف فتعطــــــــي تناغمــــــــاً مــــــــع العناصــــــــر المعمارʈــــــــة الأخــــــــرى للمɢــــــــان ࢭــــــــʏ فضــــــــاءه 
الـــــــــــــداخڴʏ أو اݍݵـــــــــــــارڊʏ، وتنفـــــــــــــذ مـــــــــــــن اݍݵـــــــــــــزف لɢونـــــــــــــھ أك؆ـــــــــــــف مقاومـــــــــــــة لظـــــــــــــروف 
اݍݨوʈـــــــة. وتتم؈ـــــــق اݍݨـــــــدارʈات اݍݵزفيـــــــة بتصـــــــميماٮڈا المتنوعـــــــة الۘـــــــܣ تتخـــــــذ اشـــــــɢالاً 

) الـــــــــــذي يمثـــــــــــل عمـــــــــــلا 26، كمـــــــــــا ࢭـــــــــــʏ شـــــــــــɢل ( ɸ (Anuwar, 2019, p. 261)ندســـــــــــية و نباتيـــــــــــة و مشـــــــــــاɸد مـــــــــــن الواقـــــــــــع أو تجرʈديـــــــــــة
وȖشــــــــــɢلت ɸــــــــــذه اݍݨدارʈــــــــــة مــــــــــن مجموعــــــــــة مــــــــــن الاشــــــــــɢال  Chris Gryderكـــــــــــرʉس جرايـــــــــــدر Ȋعنــــــــــوان  حلقــــــــــة الالتحــــــــــام لݏݵــــــــــزاف 

غ؈ـــــــــف منتظمـــــــــة والالـــــــــوان ال؅فابيـــــــــة، وʈقـــــــــول اݍݵـــــــــزاف ɸنــــــــا بانـــــــــھ أنجـــــــــذب إڲـــــــــʄ الـــــــــدوائر بأشـــــــــɢالɺا وأݯݨامɺـــــــــا اݝݵتلفـــــــــة،   الɺندســــــــية
ــاً اوʉعـــــــود ذلـــــــك ݍݨمالɺـــــــا ورمزʈْڈـــــــا  ــاً وثيقـــــ ــھُ يـــــــرتبط ارتباطـــــ لقوʈـــــــة، الۘـــــــܣ جعلـــــــت مـــــــن عملـــــ

ࢭــــــʏ اݍݰضـــــــارة القديمــــــة، ولـــــــذلك تـــــــم أɲشــــــاء ɸـــــــذه الالــــــواح مـــــــن قبـــــــل  بالتقاليــــــد الســـــــائدة
ت؈ـــــــــــــفا ، وحرقــــــــــــھ وتزجيجــــــــــــھ فيمــــــــــــا Ȋعــــــــــــد باســــــــــــتخدام Ȗشـــــــــــــيɢل الارضاݍݵــــــــــــزاف بتقنيــــــــــــة 

   .  (.Gryder, n.d)الملون  سيجيلاتا
الۘـــــــܣ دخـــــــل اݍݵـــــــزف ࢭـــــــʏ تصـــــــميمɺا ۂـــــــʏ اݝݨـــــــوɸرات اݍݵزفيـــــــة أو  الأخـــــــرى ومـــــــن النتاجـــــــات    

)، وȖغطـــــــــى 27اݍݰڴـــــــــʏ، وقـــــــــد احتلـــــــــت ɸـــــــــذه الصـــــــــناعة مɢانـــــــــة فرʈـــــــــدة لتنـــــــــوع تصـــــــــاميمɺا وȖعـــــــــدد طـــــــــرق Ȗشـــــــــكيلɺا، كمـــــــــا ࢭـــــــــʏ شـــــــــɢل (
بطبقــــــــــة مــــــــــن الطــــــــــلاء الزجــــــــــاڊʏ أو البطانــــــــــات الملونــــــــــة وتحــــــــــرق مــــــــــرت؈ن، حــــــــــرق أوڲــــــــــʇ ʏعمــــــــــل عڴــــــــــʄ تثȎــــــــــت الشــــــــــɢل وȖســــــــــ׿ܢ بمرحلــــــــــة 

  . (Aljamal, 2016) ال؅قجيج عليھ الȎسɢوʈت وحرق ثاɲي لتثȎيت طلاء
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ات الا حصـــــــــر لɺـــــــــا مـــــــــن الناحيـــــــــة يــــ ـــــولـــــــــذلك تـــــــــرىٰ الباحثـــــــــة بـــــــــأن اݍݵـــــــــزف يمثـــــــــل مـــــــــادة ذات اɸميـــــــــة كب؈ـــــــــف لمـــــــــا يتمتـــــــــع بـــــــــھ مـــــــــن أمɢان  
ܣ وۂـــــــــʏ  إڲـــــــــʄاݍݨماليـــــــــة والتعب؈فيـــــــــة والوظيفيـــــــــة، وʉعـــــــــود الســـــــــȎب ࢭـــــــــʏ ذلـــــــــك  المـــــــــادة المســـــــــتخدمة فيـــــــــھ الۘـــــــــܣ تمثـــــــــل العنصـــــــــر الاسا؟ــــــــۜـ

مــــــا ɸــــــو عليــــــھ اليــــــوم، مســــــتخدماً ࢭــــــʏ جوانــــــب عديــــــدة لɢونــــــھُ يتمتــــــع بالمتانــــــة وســــــɺولة  إڲــــــʄالطــــــ؈ن الــــــذي مــــــر Ȋعــــــدت تحــــــولات وصــــــولاً 
   فيھ. التنظيف وكذلك Ȗعدد الالوان والاشɢال 

نȘيجة التطور الذي حدث Ȋشــɢل مȘســارع وشــمل جوانب اݍݰياة، الطباعة ثلاثية الاȊعاد :   -8 
ســــــاɸم ࢭʏ ابداع الشــــــعوب ࢭʏ ضــــــوء التطور اݍݰاصــــــل من ناحية التقنية الۘܣ ظɺرت ࢭʏ العصــــــر 

مما أثرت ɸذه التقنية Ȋشــــــــــɢل كب؈ف ࢭʏ حياة ،  3D Printingبالطباعة ثلاثية الاȊعاد  والمتمثلة  
بـأن ɸـذه التقنيـة Ȗســـــــــــــتخـدم ࢭʏ عمـل إمـانوʈـل ســــــــــــاكس  الȎشـــــــــــــرʈـة، وʈـذɸـب المɺنـدس ال؄فيطـاɲي 

نتاجات تجارʈة، مما تداخلت ɸذه التقنية ࢭʏ اݍݵزف وذلك Ȋعمل منتجات ذات اســطح خاصــة 
الطبـــــاعـــــة  خلال  من  بـــــذلـــــك  التحكم  وʈتم  التقليـــــديـــــة  الطرق  عن  اݝݵتلفـــــة  اݝݨـــــالات  ɸـــــذه   ʏࢭ

 ). 28، كما ࢭʏ شɢل (Ceraprinting  (Gouda, Radwan, & Alarnous, 2022) اݍݵزفية
ܣ والتوحـــــــــد: 9 ـۜـ ــʏ مجـــــــــال العـــــــــلاج النفؠـــــــ اݍݨانـــــــــب اݍݨمـــــــــاڲʏ والـــــــــوظيفي فقـــــــــط وأنمـــــــــا Ȗعـــــــــداه  عڴـــــــــʄولـــــــــم يقتصـــــــــر تـــــــــأث؈ف اݍݵـــــــــزف ـ ࡩـــــــ

مـــــــن خـــــــلال توظيفـــــــھ ɠـــــــأداة فعالـــــــة ࢭـــــــʏ العمليـــــــة ال؅فبوʈـــــــة ࢭـــــــʏ المـــــــدارس ورʈـــــــاض الاطفـــــــال مـــــــن أجـــــــل تحقيـــــــق  أخـــــــرى لʋشـــــــمل جوانـــــــب 
مختلــــــف المســــــتوʈات. وايضــــــاً اســــــتفيد منــــــھ ࢭــــــʏ تأɸيــــــل ذوي الɺمــــــم  عڴــــــʄغايــــــات وأɸــــــداف ترȋوʈــــــة 

ومــــــــا ʇعـــــــــرف بالفئـــــــــات اݍݵاصــــــــة مـــــــــن المكفـــــــــوف؈ن وفاقـــــــــدي الســــــــمع والبصـــــــــر والمتخلفـــــــــ؈ن عقليـــــــــاً، 
ــا ʇعــــــزز لــــــدٱڈم  ــاراٮڈم اݍݰركيــــــة، وɸــــــذا مــــ وذلــــــك مــــــن خــــــلال التعب؈ــــــف عــــــن مشــــــاعرɸم ࢭــــــʏ تنميــــــة مɺــــ
الابتɢـــــــــار والابـــــــــداع والثقـــــــــة بـــــــــالنفس، وȘʈـــــــــيح لɺـــــــــم فرصـــــــــة للتواصـــــــــل والتفاعـــــــــل الاجتمـــــــــاڤʏ مـــــــــع 

  ) . 29كما ࢭʏ صورة رقم ((Alsuraihi, 2017, p. 799) الاخرʈن
فضـــــــلاً عـــــــن إدخـــــــال فـــــــن اݍݵـــــــزف ɠـــــــأداة فعالـــــــة للتواصـــــــل والتفـــــــاɸم ࢭـــــــʏ عـــــــلاج الأطفـــــــال الـــــــذين    

.  وقـــــــــد تـــــــــم عمـــــــــل ʇ (Al-Sharnoubi, 2012, p. 475)عـــــــــانون مـــــــــن فـــــــــرط اݍݰركـــــــــة وعـــــــــدم الانȘبـــــــــاه
للمتخلفــــــ؈ن ذɸنيـــــــاً ل؅ــــــفد لɺـــــــم مــــــروداً ماديـــــــاً، وذلــــــك مـــــــن المشــــــارʉع الصــــــغ؈فة باعتمـــــــاد فــــــن اݍݵـــــــزف 

الۘـــــــــــܣ تخلـــــــــــق الابـــــــــــداع والابتɢـــــــــــار بـــــــــــ؈ن  خـــــــــــلال تمكـــــــــــ؈ن اܵـــــــــــݰا٭ڈا ࢭـــــــــــʏ العمـــــــــــل ودعـــــــــــم مشـــــــــــارʉعɺم 
 ,Ibrahim) الاجيــــــــال القادمــــــــة إڲــــــــʄال؅ــــــــفاث واݍݰــــــــرف ونقلɺــــــــا  عڴــــــــʄالشــــــــباب وȖســــــــاɸم ࢭــــــــʏ اݍݰفــــــــاظ 

2021, p. 169)) صورة رقم ʏ30، كما ࢭ .(  
تلـــــــــك المعطيـــــــــات ȖسȘشـــــــــف الباحثـــــــــة بـــــــــأن اݍݵـــــــــزف ʇعـــــــــد مـــــــــن أقـــــــــدم الفنـــــــــون واݍݰـــــــــرف الۘـــــــــܣ مارســـــــــɺا الإɲســـــــــان منـــــــــذُ  عڴـــــــــʄوȋنـــــــــاءً    

 عڴــــــــʄتطــــــــور تقنياتــــــــھُ  إڲــــــــʄذلــــــــك  أدىالقــــــــدم، لɢونــــــــھ تم؈ــــــــق بخصــــــــائص معينــــــــة متمثلــــــــة بالمطاوعــــــــة والمتانــــــــة والمقاومــــــــة لݏݰــــــــرارة ممــــــــا 
ــʄمـــــــــر العصـــــــــور. ʇعـــــــــود الســـــــــȎب ࢭـــــــــʏ ذلـــــــــك  ــا وســـــــــع  إڲـــــــ التطـــــــــور التكنولـــــــــوڊʏ الـــــــــذي ɠـــــــــان لـــــــــھُ دور كب؈ـــــــــف ࢭـــــــــʏ تطـــــــــوʈره باســـــــــتمرار، ممـــــــ

اســـــــــتخداماتھُ وأصـــــــــبح عنصـــــــــراً ذو أɸميـــــــــة كب؈ـــــــــفة لـــــــــدىٰ اݝݨتمعـــــــــات، لɺـــــــــذا لعـــــــــب اݍݵـــــــــزف دوراً رʈاديـــــــــاً مɺمـــــــــاً ࢭـــــــــʏ جميـــــــــع مجـــــــــالات 
اݍݰيـــــــــاة، حيـــــــــث تـــــــــداخل ࢭـــــــــʏ الصـــــــــناعة والɺندســـــــــة والطـــــــــب وال؅فبيـــــــــة والعلـــــــــوم والتكنولوجيـــــــــا والطاقـــــــــة وࢭـــــــــʏ الـــــــــديɢور والتصـــــــــميم 

  يمثل وسيلة ذات قيمة جمالية ووظيفية Ȗعكس مɺارات الفنان؈ن(اݍݵزاف؈ن).  لأنھخڴʏ واݍݵارڊʏ والفن والثقافة الدا
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  النظري:  الإطار عٔڈا  أسفر المؤشرات الۘܣ  

ــا  الأواɲــــــيفاعلــــــة ࢭــــــʏ حيــــــاة الشــــــعوب وتفضــــــيلھ ࢭــــــʏ صــــــنع Ȋعــــــض اجتماعيــــــة احتــــــل اݍݵــــــزف مɢانــــــة ـ 1 ڈــــ الفخارʈــــــة عڴــــــʄ اݍݱݨرʈــــــة لɢوٰ
 ʏــــــــة ࢭــــــــʈــــــــي الفخارɲت؄فيــــــــد المــــــــاء، وقــــــــد اســــــــتخدمت الاوا ʄعمــــــــل عڴــــــــȖ عة التنفيــــــــذ ذات مســــــــاميةʉلة الصــــــــنع ســــــــرɺخفيفــــــــة الــــــــوزن وســــــــ
ــɺامɺا ࢭــــــــʏ عمليــــــــة نܸــــــــݮ الطعــــــــام كمــــــــا اســــــــتخدمت ࢭــــــــʏ عمليــــــــة حفــــــــظ اݍݵضــــــــروات والفواكــــــــھ لف؅ــــــــفات طوʈلــــــــة  عمليــــــــة الطــــــــبخ لإســــــ

 . دون تلفɺا

مـــــــا يم؈ـــــــق اݍݵـــــــزف تنوعـــــــھ الـــــــوظيفي لـــــــم يكـــــــن مقتصـــــــراً بجانـــــــب التخـــــــزʈن والطࢼـــــــܣ فقـــــــط، وأنمـــــــا Ȗعـــــــدا اســـــــتخدامھُ ࢭـــــــʏ الطقـــــــوس ـ 2
فɺــــــو ʇعــــــد شــــــɢل مــــــن أشــــــɢال التعب؈ــــــف  القديمــــــة. الديɴيــــــة والܦــــــݰرʈة مــــــن خــــــلال عمــــــل التماثيــــــل ممــــــا ʇعكــــــس معتقــــــدات الشــــــعوب 

 الفۚܣ والإبداڤʏ للإɲسان منذُ العصور القديمة. 

ــھُ تــــــــداخل ࢭــــــــʏ جوانــــــــب متنوعــــــــة ـ 3 ــاً بحيــــــــاة اݝݨتمعــــــــات، لɢونــــــ يؤكــــــــد بــــــــأن اݍݵــــــــزف لــــــــم يɢــــــــون مجــــــــرد حرفــــــــھ بــــــــل ɠــــــــان عنصــــــــراً مɺمــــــ
التطبيقـــــــــــــات المتقدمـــــــــــــة ࢭـــــــــــــʏ التكنولوجيـــــــــــــا والطـــــــــــــب  إڲـــــــــــــʄوكث؈ـــــــــــــفة بـــــــــــــدءاً مـــــــــــــن اݝݨـــــــــــــالات الم؇قليـــــــــــــة والمؤسســـــــــــــاتية والفنيـــــــــــــة وصـــــــــــــولاً 

لعبـــــــــــت التكنولوجيـــــــــــا دوراً كب؈ـــــــــــفاً ومݏݰوظـــــــــــاً بتطـــــــــــور اݍݵـــــــــــزف ممـــــــــــا زادت فاعليتـــــــــــھُ بـــــــــــاݝݨتمع، لـــــــــــذلك تتعـــــــــــدد والصـــــــــــناعة، فقـــــــــــد 
 تقنياتھُ Ȋشɢل واܷݳ وملموس. 

الفنـــــــان ࢭـــــــʏ الاعمـــــــال الفنيـــــــة ولاســـــــيما اݍݵزفيـــــــة تحوʈلɺـــــــا لنصـــــــوص بصـــــــرʈة صـــــــرʈحة، ʇســـــــتخدم فٕڈـــــــا الاشـــــــɢال والرمـــــــوز  ʇســـــــڥʄـ 4
يحــــــــاول الفنــــــــان مــــــــن خــــــــلال الاشــــــــɢال حيــــــــث حــــــــول قضــــــــايا الاجتماعيــــــــة والثقافيــــــــة بــــــــاݝݨتمع.  آرائــــــــھبطرʈقــــــــة مباشــــــــرة ليع؄ــــــــف عــــــــن 

ــا يث؈ـــــــف تفك؈ـــــــف المتلقـــــــي ࢭـــــــʏ فـــــــك شـــــــفرات والرمـــــــوز والتوصـــــــل  ࢭـــــــʏ  المعۚـــــــܢ إڲـــــــʄوالرمـــــــوز التلمـــــــيح عـــــــن افɢـــــــار ورمـــــــوز غ؈ـــــــف مباشـــــــرة، ممـــــ
   الفۚܣ. العمل 

  لبحث  ا  اجراءات

مصــــــــوراٮڈا  عڴـــــــʄشــــــــمل مجتمـــــــع البحـــــــث منجـــــــزات اݍݵـــــــزف العـــــــالمي المعاصـــــــر اســـــــتطاعت الباحثـــــــة الاطـــــــلاع  البحــــــــث:مجتمــــــــع 
  خزفياً. ) منجزاً 50من خلال ما مɴشور ࢭʏ مواقع اݍݵزاف؈ن وشبكة الان؅فنت والكتب تم حصر اݝݨتمع بـ (

   ). 3صلة ࢭʏ تحقيق ɸدف البحث والبالغ عددɸا (تم اختيار عينة البحث قصديا لما لɺا من  البحث:عينة 

  لإطار النظري. ا، مباحث عٔڈارَ المؤشرات الۘܣ أسف ࢭʏ تحليل العينة، عڴʄٰ اعتمدت الباحثة  البحث:أداة 

 التحليڴʏ .   الباحثة المنݤݮ الوصفي تاعتمد البحث:منݤݮ 
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  ) 1أنموذج (: تحليل عينة البحث   

   Córdova  Cristina اسم الفنان: 

  Americaاسم البلد: 

    La huidaاسم العمل: 

 23×5×11الاȊعاد : 

 2006 :سنة الإنجاز

  cristina-https://www.mapr.org/es/museo/proa/artista/cordovaالمصدر : 

 اصـــــــــغ؈ف  ايتجســـــــــد المنجـــــــــز اݍݵزࢭـــــــــʏ ب؅فكيـــــــــب نحۘـــــــــܣ ثلاȜـــــــــي الاȊعـــــــــاد ݝݨموعـــــــــة مـــــــــن الاܧـــــــــݵاص وɸـــــــــم ʇســـــــــتقلون قارȋــــ ـــــ : التحليـــــــــل
حيــــــث عڴــــــʄ مجمــــــل التɢــــــوʈن البنــــــاǿي Ȗســــــود الالــــــوان الاحاديــــــة  ،ملامحɺــــــم حالــــــة مــــــن اݍݰ؈ــــــفة والقلــــــق مــــــن اݝݨɺــــــول  عڴــــــʄوتظɺــــــر 

 ملفتـــــــا االقـــــــارب وȌعــــــض مـــــــن تفاصـــــــيل الاܧـــــــݵاص أمـــــــا اللونـــــــان الاحمــــــر والابـــــــيض فقـــــــد خلقـــــــا تباينــ ـــــ عڴـــــــʄٱڈــــــيمن اللـــــــون الاســـــــود 
  للنظر . 

رؤʈـــــــــة عميقـــــــــة لرحلـــــــــة الوجـــــــــود  خاصـــــــــة مـــــــــن خـــــــــلال مـــــــــا قدمـــــــــھ مـــــــــناجتماعيـــــــــة المنجـــــــــز بمنظومتـــــــــھ التɢوɴʈيـــــــــة اȖســـــــــم بفاعليـــــــــة 
أخــــــــــرى، فالܨــــــــــݵوص بحــــــــــركْڈم الغ؈ــــــــــف واݍݰيــــــــــاة الاجتماعيــــــــــة اݍݵاصــــــــــة ومــــــــــا تتضــــــــــمنھ مــــــــــن معانــــــــــاة تــــــــــارة وفــــــــــرح تــــــــــارة   الȎشــــــــــري 

ــيا ࢭــــــــʏمحــــــــور  واشــــــــɢل القــــــــارب عڴــــــــʄ  مســــــــتقرة  بصــــــــورة مجــــــــردة وȋخطــــــــوط منحنيــــــــة القــــــــارب حيــــــــث يظɺــــــــر  ،المنجــــــــز الفۚــــــــܣ ا رئʋســــــ
، أمــــــــا الافــــــــراد اخــــــــر عنــــــــد Ȋعــــــــض الشــــــــعوبࢭــــــــʏ التنقــــــــل مــــــــن مɢــــــــان اڲــــــــʄ اجتماعيــــــــة فاعليــــــــھ فɺــــــــو ذو ســــــــطحھ   عڴــــــــʄومســــــــتديرة 

ــاً الثلاثـــــــة المتواجـــــــدين عڴـــــــʄ مـــــــ؅ن القـــــــارب يظɺـــــــرون كعائلـــــــة تبحـــــــث عـــــــن مـــــــلاذ آمـــــــن  مـــــــن واقـــــــع مأســـــــاوي ࢭـــــــʏ رحلـــــــة محفوفـــــــة ɸرȋـــــ
اســــــــتطاعت  ،المنجــــــــز الفۚــــــــܣضــــــــمن الغ؈ــــــــف مســــــــتقر الــــــــرغم مــــــــن ثبــــــــات الܨݵصــــــــيات  عڴــــــــʄفباݝݵــــــــاطر نحــــــــو مســــــــتقبل مجɺــــــــول، 

مــــــــن خــــــــلال لغــــــــة اݍݨســــــــد ممــــــــا ʇعكــــــــس حالــــــــة مــــــــن التــــــــوتر فاعلــــــــة حركــــــــة ديناميكيــــــــة Ȗعب؈فيــــــــة  تجســــــــيدان Ȗع؄ــــــــف عــــــــن  ةاݍݵزافــــ ــــ
وɢȋامـــــــــل جســـــــــدهُ والقلـــــــــق Ȗســـــــــود اݍݨميـــــــــع، حيـــــــــث تظɺـــــــــر الܨݵصـــــــــية الرئʋســـــــــية المتمثلـــــــــة برجـــــــــل يجلـــــــــس ࢭـــــــــʏ مقدمـــــــــة القـــــــــارب 

 مــــــــا وɠأٰڈـــــــا ت؅فقـــــــب شـــــــʋئا اخلفــــــــھُ وراســـــــɺا مرفوعـــ ــــ امـــــــرأةبʋنمـــــــا تقـــــــف  رافعـــــــا احـــــــدى يديــــــــھ ليـــــــوازن نفســـــــھ وȖغطـــــــي راســـــــھ  قبعـــــــة،
 لݏݵطـــــــــوط المنحنيـــــــــة والاســـــــــطح الملســـــــــاء اݍݵزافـــــــــةان اســـــــــتخدام  . ھاكتافɺـــــــــا يبـــــــــدو غ؈ـــــــــف مســـــــــتقر ࢭـــــــــʏ جلســـــــــت عڴـــــــــʄحاملـــــــــة طفـــــــــلاً 

 ʏـــــــا مـــــــن العناصـــــــر حققـــــــت فاعليـــــــة كب؈ـــــــفة ࢭـــــــɸشـــــــكيل وغ؈فȖا قـــــــدرٮڈا ب اݍݵزافـــــــةاســـــــتغلت حيـــــــث ، المنظومـــــــة البنائيـــــــةɺاســـــــتخدام
عـــــــزز الشـــــــعور باليـــــــأس  والتأمـــــــل، فɺيمنـــــــة اللـــــــون الاســـــــود الـــــــذي الغمـــــــوضخلـــــــق جـــــــو مـــــــن  لتɢـــــــون فاعلـــــــة ࢭـــــــʏالالـــــــوان الاحاديـــــــة 

ــاً يــــــدل ممــــــا  ،المــــــرأة الأحمــــــر بــــــرداءࢭــــــʏ حــــــ؈ن ي؄ــــــفز اللــــــون ، القــــــارب وȌعــــــض تفاصــــــيل الܨݵصــــــيات عڴــــــʄ واݍݰــــــزن  ــاً لافتــــ يخلــــــق تباينــــ
ʄتـــــــھ عڴـــــــʈي  حيوɲـــــــذا التبـــــــاين اللـــــــوɸوســـــــط الظلمـــــــة وʄخلـــــــق إڲـــــــ ʏم ࢭـــــــɸـــــــاً  جانـــــــب اللـــــــون الابـــــــيض ســـــــاʈــاً رمز ʇشـــــــ؈ف إڲـــــــʄ فـــــــاعلا  عمقـــــ

ســـــــــعياً مٔڈـــــــــا ݍݵلـــــــــق تجرʈـــــــــة جماليـــــــــة عميقـــــــــة ومـــــــــؤثرة وفعالـــــــــة مـــــــــن ،  تتعلـــــــــق بـــــــــالوجود واݍݰيـــــــــاة والمـــــــــوت معـــــــــانٍ فلســـــــــفية أعمـــــــــق
ʏيـــــــــة العميقــــــــة لم خــــــــلال اســـــــــتخدام مـــــــــواد ووســــــــائط مختلفـــــــــة محاولـــــــــة ً اشـــــــــراك المتلقــــــــي ࢭـــــــــɴــــ ـــــقـــــــــراءة البɸاعتقــــ ـــــ انجز ،ʏاً دااݍݵزࢭـــــــــ 

منجزɸـــــــا اݍݵزࢭـــــــʏ يحمـــــــل  انمٔڈـــــــا بـــــــأن اݍݨمـــــــال يكمـــــــن ࢭـــــــʏ اثـــــــارة العواطـــــــف والاحاســـــــʋس وتوســـــــيع افـــــــاق المتلقـــــــي، لـــــــذلك عمـــــــدت 
  . ࢭʏ التعب؈فعن الافɢار والمشاعر اجتماعيا وسيلة فاعلة  ɢون ࢭʏ طياتھ مجموعة من الدلالات والمعاɲي لي
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  )  2أنموذج (   

  KIM SIMONSSON اسم الفنان: 

  Finlandاسم البلد: 

      Two Headed Moss Bunny and Moss Girlاسم العمل: 

 15×40×30الاȊعاد : 

 2015 :سنة الإنجاز

   simonsson#3-https://www.jasonjacques.com/contemporary/kim المصدر: 

عڴʄ ركبتٕڈا    جاثيةفتاة صغ؈فة شعرɸا مجعد  العنصر الأول تمثل نحتا خزفيا ل مɢون من عنصرʈن رئʋسي؈ن  المنجز اݍݵزࢭʏ    : التحليل
لʋشɢل العنصر الثاɲي الذي    أمامɺا أرنب  اليمۚܢ واقفاً اليد اليمۚܢ فوق قدمɺا    الامام وتضعوʈدɸا الʋسرى ممدود اڲʄ    للأسفلرأسɺا  و 

  مغطى بلون احادي اخضر.   رأس؈ن والمنجز اݍݵزࢭʏ ذوتɢون منھ المنجز  

اݍݵزࢭ عن  بتɢوʈنھ    ʏالمنجز  نتجت  خاصة  جمالية  بھ  والتقنيةوالموضوع  الشɢل  فاعلية  تحققت  (كيم اݍݵزاف  و   ،والأسلوب 
فاعليةسيموɲسون)    ʄعڴ خلال   اشتغل  من  اݍݵيالية  القصص  ʇشبھ   ʏخياڲ الرأس؈ن  الأرنب  عالم  ذو  اݍݵضراء  فتاة  الو   الأخضر 

والسɢون  الۘܣ    ،اللون  الɺدوء  ملامحɺا   ʄعڴ الأمام  و تظɺر   ʄإڲ ممدودة  الʋسرى  الارنبʈدɸا  مع  تتحدث  اليمۚܢ  وɠأٰڈا  يدɸا  بʋنما   ،
اليمۚܢ   قدمɺا  فوق  الداخڴʏ،  بللإحساس  تضعɺا  التناقض الاستقرار  من  حالة  علٕڈا    ɸناك  الضوء  Ȗسليط  اݍݵزاف  ب؈ن  حاول 

 ʏالداخڴ عنوالت  للطفلة  الانطواء  ليع؄ف  الاخر(الارنب)  مع  نفسية    حاور  تمثلتحالة  للطفلة  مستقرة  الرغبة  ب  غ؈ف  ب؈ن  تصارع 
، وɸو بذلك جعل من نص منجزه البصري مساحة يطرح من خلالɺا اݍݰالة الۘܣ يمر ٭ڈا Ȋعض  مع الȎشر   التواصل  عن والاɲعزال  

الٕڈا بحالة من الاس؅فخاء    تھنظر بعمقاً رمزʈاً،    رنب ذو الرأس؈نلا . وʈضفي اأطفال اليوم من امراض العصر ɠالتوحد وما اڲʄ ذلك
الفۚܣ حاملاً دلالات رمزʈة    نجزࢭɸ ʏذا الم  فاعلا    يأȖي اللون الأخضرࢭʏ حالة من التعاطف والقبول،    باتجاɺɸا  ةوʈدهُ اليمۚܢ ممدود

والطبيعةعميقة،   اڲʄ اݍݰياة  من الاɲܦݨام والتوازن و والɺدوء    فɺو يرمز  تقنية  اݍݵزاف  ، و ʈخلق جوًا  يجمع ٭ڈا ب؈ن  ɸنا استخدم 
النايلون   وألياف  والطلاء  اضفاء    ت ساɸممما  الفخار   ʏالࢭ الملمس  المنجز  فاعلية  سطح   ʄعڴ اݍݵطوط  ذلك  Șʈناقض  و ناعمً  مع 

مث؈فاً لاɸتمام، وʈصرح اݍݵزاف ɸنا بأن الأشɢال اݍݵضراء الطحلبية تندمج Ȋشɢل مثاڲʏ ࢭʏ محيطɺا    تباينامما خلق    للأرنباݍݰادة  
يمثل اݍݵزاف  حيث  الطبيڥʏ، تماماً كما ʇغطي Ȋساط الطحلب الناعم الأرض والܶݵور وجذوع الأܧݨار وʉعمل كنوع من اݍݰماية.  

لا يخلو    ضباȌيعالم  أنھ    عڴʄنفصلون عن Ȋعضɺم البعض،  الم ضاǿعون و الطفال  بأنھ عالماً خيالياً ʇسكنھُ الا   عالم الطحالبɸنا  
والضياع   التيھ  الواقعمن  من  ɸرȋاً  مصطنعة  عوالم  فيھ  الاطفال  يبۚܣ  اݍݵزاف  حيث  فيھ  تجاوز  لݏݵزف  ،  التقليدي  الشɢل 

  فاعلية توظيف المنظومة البنائية للمنجز مما حقق فاعلية جمالية.واستخدام الرمزʈة للتعب؈ف عن الافɢار والمعاɲي من خلال 
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  ) 3أنموذج (

  Michele Fabbricatore اسم الفنان: 

   Italyاسم البلد: 

   indoor gardenاسم العمل: 

 14×43الاȊعاد : 

 2020 :سنة الإنجاز

   fabbricatore-michele-by-ceramic-garden-https://www.pamono.eu/innerالمصدر: 

وعنــــــــق منظومــــــــة بنائيــــــــة لــــــــم تȎتعــــــــد عــــــــن شــــــــɢل اݍݨــــــــرة موظفــــــــا بــــــــدٰڈا لʋشــــــــɢل جســــــــد رجــــــــل تمثــــــــل المنجــــــــز اݍݵزࢭــــــــʏ ب: التحليـــــــــل
منتࢼــــــܣ بـــــــرأس مغمــــــض العينـــــــ؈ن وملامــــــح ࢭـــــــʏ حالـــــــة مــــــن الســـــــɢون والɺــــــدوء بمنتصـــــــف اݍݨســـــــد توجــــــد فتحـــــــة تكشــــــف عـــــــن عـــــــالم 

ــاً مث؈ــــــفاً لاɸتمــــــام بــــــ؈ن الســــــطح اݍݵــــــارڊʏ الاملــــــس و  مجموعــــــة مــــــن الأܧــــــݨار  داخــــــل الفتحــــــة مــــــنيظɺــــــر مــــــا داخڴــــــʏ ممــــــا تخلــــــق تبايــــ
     اݍݰادة. الزاɸية وخطوطɺا  بألواٰڈاوالنباتات تتم؈ق 

  ʏاݍݵزࢭ للمنجز  العام  ا الاجتماعية  فاعلية  الاشتغل عڴʄ  التɢوʈن  خلال تجسيد  حيث    ݍݰالةمن  الȎشري  لݏݨɴس  صور  النفسية 
اݍ خزفيا    انحتي  اتركيب أساس  لتɢون  جرة  شɢل   ʄشري الݨسد  عڴȎ    علٕڈا العين؈ن  الذي جسده  مغمض  الرأس  يظɺر   ʇع؅فيھحيث 

بوابة لكشف عالم داخڴʏ غۚܣ  او    ذات تقوʉسھ من الأعڴʄ وɠأٰڈا نافذةفتحة    بدنتتوسط الو الɺدوء والسɢون ࢭʏ ملامح الوجھ،  
فقد عمد اݍݵزاف عڴʄ تجسيد  بذلك تباينًا لافتًا ب؈ن السطح اݍݵارڊʏ الأملس لݏݨسد وȋ؈ن ما يكمن ࢭʏ أعماقھ.  وتخلق  بالتفاصيل،  

  ʏد طبيڥɺشكيلة متنوعة من الأܧݨار والنباتات الۘܣ تتم؈ق بألواٰڈا    من الفتحة،مشȖ ا اݍݰادة اݍݵضراء  يتألف منɺوعمد  وخطوط ،
مقارȋات شɢلية ب؈ن شɢل اݍݨرة واݍݨزء الأعڴʄ للشɢل الȎشري وɸذه جاءت مستقة من اݍݰضارات القديمة فɺو    تفعيلاݍݵزاف  

، كما حاول تفعيل دور  عن مفɺوم  روڌʏ عميق  اع؄ف مليطرح عملاً خزفياً يحمل موضوعاً يȘناول فيھ الاɲسان،  لم يأȖي باݍݨديد  
بيɴية عميقة تتمحور حول سبȎية تمثيلة للمنظر الطبيڥʏ داخل ɸذا    لإيجادالمتلقي ࢭʏ قراءة العمل اݍݵزࢭʏ والنظر اڲʄ الداخل  

قوʈة Ȗع؄ف ستعارة  االعيون المغلقة  وȖعت؄ف  لɢي تزدɸر،  العناية والرعاية    روحا تحتاج إڲʄ  لأن ɠل فرد منا يحمل ࢭʏ داخلھُ ،  اݍݨسد
لا تقتصر قيمة ɸذا المنجز باݍݨانب اݍݵارڊʏ فقط بل تتجڴʄٰ    ،الواقع  عنالأشياء البعيدة    من خلالھ عننبحث  عن التأمل الذي  

فقد استخدم الاɠاسيد  مما ʇعكس التوازن ب؈ن العالم المادي والروڌʏ ،  الالوان المستخدمة فيھ فعلْڈاذلك ࢭʏ عمق المعاɲي الۘܣ ك
ɺذا التوازن ب؈ن اللون؈ن فللɺدوء والصفاء والنقاء    لون الأܧݨار يرمز  الاخضرو اݍݨسد  و   لأرضل  يرمز  البۚܣون  للاظɺر ليࢭʏ التلوʈن  

حيث يظɺر اݍݵزاف براعتھ ُ بالمنجر من خلال التعامل ،  ڈمالتحقيق الاɲܦݨام بئالداخڴʏ واݍݵارڊʏ  الإɲسان     عڴʄ عالميينعكس  
المادة   يدوʈاً  مع  ال؅قجيج  وȖشكيلɺا  الدقيقة    اناعم  اأملس  اسطح  حققتوتقنيات  تفاصيل  مع  اختيارهُ  لأܧݨاريȘناقض  وكذلك   ،
  . ࢭʏ منظومتھ البنائية ةً جماليحقق فاعلية والاشɢال  للألوان
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   العينة: مجموعة من النتائج من خلال عملية تحليل  إڲʄ توصلت الباحثة  النتائج:

خاصــــــة تمثلــــــت بمــــــا يطرحــــــھ نصــــــھ البصــــــري مــــــن بۚــــــܢ عميقــــــة ارتبطــــــت بالســــــياقات اجتماعيــــــة لɢــــــل منجــــــز فۚــــــܣ فاعليــــــة  . 1
ــايا الاجتماعيــــــــة و  اݝݰيطــــــــة بالفنــــــــاناݍݵارجيــــــــة  ــا اڲــــــــʄ ذلــــــــك مــــــــن ســــــــياقاتالنفســــــــية و ɠالقضــــــ ــا ࢭــــــــʏ جميــــــــع نمــــــــاذج مــــــ ، كمــــــ

  عينة البحث. 
ــاقا فنيــــــــة فاعلــــ ــــ . 2 ــا ࢭــــــــʏ جميــــــــع نمــــــــاذج ݵاصــــــــةاݍ تــــــــھمنحــــــــت المنجــــــــز الفۚــــــــܣ ɸوʈ ةشــــــــɢلت العلاقــــــــات بــــــــ؈ن العناصــــــــر أɲســــــ ، كمــــــ

  . عينة البحث
 ـــــتنفيـــــــذ المنجـــــــز إن Ȗعـــــــدد أوجـــــــھ   . 3 حيـــــــث عـــــــد أɸمɺـــــــا عڴـــــــʄ جوانـــــــب اݍݰيـــــــاة اݝݵتلفـــــــة  جعلـــــــت منـــــــھ ذو فاعليـــــــة مـــــــؤثرة ʏاݍݵزࢭــ

 . )3،  2ࢭʏ انموذج ( الإɲسان، كماتجارب حياة و وسيلة للتعب؈ف عن 
مـــــــن خــــــــلال التوظيـــــــف الــــــــدقيق للألـــــــوان والمــــــــواد إڲــــــــʄ بمنجـــــــزɸم اݍݵزࢭــــــــʏ اجتماعيــــــــة ʄ اݍݵزافــــــــون اڲـــــــʄ تحقيــــــــق فاعليـــــــة ســـــــڥ  . 4

بــــــأن اݍݨمــــــال  م مــــــٔڈ اعتقــــــادا. ةالفنيــ ــــ م عملɺــ ــــاإڲــــــʄ إشــــــراك المتلقــــــي ࢭــــــʏ  ســــــعواخلــــــق تجرȋــــــة جماليــــــة عميقــــــة ومــــــؤثرة، حيــــــث 
نــــــص بصــــــري يحمــــــل ࢭــــــʏ طياتــــــھ اݍݵــــــام بمثابــــــة المــــــادة  جعلــــــتيكمــــــن ࢭــــــʏ التعب؈ــــــف عــــــن إثــــــارة العواطــــــف والأحاســــــʋس. ولــــــذلك 

اݍݵزࢭـــــــʏ وســـــــيلة فاعلـــــــة للتعب؈ـــــــف عـــــــن الأفɢـــــــار والمشـــــــاعر، حيـــــــث نجـــــــز مجموعـــــــة مـــــــن الـــــــدلالات والمعـــــــاɲي، وȋـــــــذلك يصـــــــبح الم
 . ) 3، 2، 1( أنموذجكما ࢭʏ  ،يتحول من مجرد قطعة فنية إڲʄ حاملاً رسالة عميقة

ــاً ســــــاحراً يمــــــزج بــــــھ بــــــ؈ن الواقــــــع واݍݵيــــــال . 5 ــاً خياليــــ ، حيــــــث ظɺــــــرت فاعليــــــة بمنجــــــزه اݍݵزࢭــــــʏ اســــــتطاع اݍݵــــــزاف ان يخلــــــق عالمــــ
 ʄــــــــذا اللــــــــون إڲــــــــɸ ا. يرمــــــــز ا متجــــــــددًا وحيوʈــــــــً اللــــــــون الأخضــــــــر كعنصــــــــر مــــــــؤثر ʇغطــــــــي الســــــــطح بɢاملــــــــھ وʈضــــــــفي عليــــــــھ طاȊعــــــــً
النمــــــو والتجديــــــد وɸــــــو رمزʈــــــة تتجــــــذر ࢭــــــʏ الثقافــــــات اݝݵتلفــــــة. وقــــــد اســــــتخدم الفنــــــان تقنيــــــة مبتكــــــرة تجمــــــع بــــــ؈ن تقليديـــــــة 
الفخـــــــــــار وحداثـــــــــــة الطـــــــــــلاء وأليـــــــــــاف النـــــــــــايلون، ممـــــــــــا أســـــــــــفر عـــــــــــن ســـــــــــطح ذي ملمـــــــــــس نـــــــــــاعم. تȘنـــــــــــاقض ɸـــــــــــذه الســـــــــــطحية 
ا بصـــــــرʈًا مث؈ـــــــفًا للاɸتمـــــــام. حيـــــــث يمثـــــــل العمـــــــل الفۚـــــــܣ  الناعمـــــــة مـــــــع حـــــــدة اݍݵطـــــــوط الۘـــــــܣ تتخلـــــــل العمـــــــل ممـــــــا يخلـــــــق تباينـــــــً

  . )2كما ࢭʏ إنموذج ( ،؈ن التقنيات التقليدية والمعاصرة، وȋ؈ن الرمزʈة والواقعيةتجرȋة جمالية غنية، تجمع ب
بـــــــــ؈ن المنجـــــــــز الفۚـــــــــܣ الاجتماعيـــــــــة يوظـــــــــف اݍݵـــــــــزاف مفɺـــــــــوم التصـــــــــاݍݳ الـــــــــداخڴʏ كنقطـــــــــة انطـــــــــلاق ࢭـــــــــʏ العلاقـــــــــة التفاعليـــــــــة  . 6

ــتلɺم  والمتلقـــــــي حيـــــــث  ا للعطـــــــاء المتواصـــــــل والمتبـــــــادل ومصـــــــدرًا  ʇســـــ ــً ا مثاليـــــ ــً ɸـــــــذه العلاقـــــــة مـــــــن الطبيعـــــــة  باعتبارɸـــــــا أنموذجـــــ
للإلɺــــــــام الــــــــذي يــــــــؤثر Ȋشــــــــɢل عميــــــــق عڴــــــــʄ الإɲســــــــان عڴــــــــʄ المســــــــتوʈ؈ن البيولــــــــوڊʏ والروڌــــــــʏ حيــــــــث Ȗعكــــــــس وجــــــــود الإɲســــــــان 

 ) . 3واستقراره كما ࢭʏ إنموذج (

Conclusions: 
 

1. Each artistic achievement has a special social effectiveness represented by what its visual text presents 
of deep structures linked to the external contexts surrounding the artist such as social and psychological 
issues and other contexts, as in all models of the research sample. 

 
2. The relationships between the elements formed effective artistic systems that gave the artistic 

achievement its own identity, as in all models of the research sample. 
 

3. The multiplicity of aspects of implementing the ceramic achievement made it effective and influential 
on various aspects of life, as it was considered the most important means of expressing human life and 
experiences, as in Model   )2  ,3 .(  
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A B S T R A C T 

With time and the different ages, furniture has emerged in various forms, bearing the features of 

the age that belongs to it. Despite numerous studies and encyclopedias that confine the features of 

each era's furniture, there is still some confusion about the furniture of the Greek era. The study 

aims to analyze Greek-era and Roman-era furniture, learn the factors that influence the emergence 

of features of each age's furniture, and make comparisons between them. The study followed the 

historical and analytical descriptive curriculum. One of the most important findings of the research 

is that there is a difference between the features of Greek-era furniture and Roman-era furniture. 

Political, economic, environmental, and religious factors impact the features of Greek and Roman-

era furniture; among the most important research recommendations is to increase studies on the 

features and characteristics of Roman and Greek furniture to find out the differences between 

them. 
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 دراسة تحليلية بين الأثاث الاغريقي والروماني  

 أ.د. نجوى ناصر نصار الحازمي

 لخص: ال 

مع مرور الزمن واختلاف العصور ظهرت الأثاث بأشكال مختلفة ومتنوعة يحمل سمات العصر الذي ينتمي الية، وبرغم من وجود  

الدراسات والموسوعات المتعددة التي تحصر مميزات أثاث كل عصر الا مازل يوجد بعض الالتباس بين أثاث عصر اليوناني )الاغريق(  

اني( فهدفت الدراسة الى تحليل اثاث العصر الاغريقي واثاث العصر الروماني ومعرفة العوامل المؤثرة  وبين أثاث عصر الإيطالي )الروم

في ظهور السمات الخاصة بأثاث كل عصر وعمل مقارنات بينهم. فاتبعت الدراسة المنهج التاريخي والمنهج الوصفي التحليلي وكان من  

عصر الاغريقي عن اثاث العصر الروماني. وان العوامل السياسية والاقتصادية  أهم نتائج البحث: يوجد اختلاف بين سمات اثاث ال 

والبيئية والدينية لها تأثير واضح سمات اثاث العصر الاغريقي واثاث العصر الروماني. ومن اهم توصيات البحث: زيادة الدراسات  

 حول سمات وخصائص الأثاث الروماني والاغريقي لمعرفة الفروق بينهما.

 التصميم الداخلي.  أثاث، العصر الاغريقي، العصر الروماني، طراز.: الكلمات الفتاحية

 

 الفصل الأول: الإطار النهجي للبحث 

 القدمة:

اليونانية )الإغريقية(    -اجمعو المؤرخين وعلماء الآثار على إطلاق مصطلح )كلاسيكي( على العصور التي انتشر فيها المؤثرات الهلينية    

والرومانية القديمة، وتعد الحضارة الهلينية اليونانية المصدر الرئيس للعلوم والفنون في الحضارة الغربية الحديثة.وتعتبر الحضارة  

ية الملهمة الأساس ي للحضارة الرومانية حيث ظهر أثرها في الحضارة الرومانية في معابدها ومبانيها العامة، ولكن الرومان لهم  الإغريق

الديني   والاثاث  بالمباني  اهتمامها  من  بكثير  أكثر  العامة  والاثاث  بالمباني  اهتمامهم  فكان  الخاص  طابعهم 

https://www.slideshare.net 

قامت الحضارة الإغريقية في بلاد اليونان أثر الحضارة التي ازدهرت في جزيرة كريت؛ حيث عاش في تلك المنطقة شعب على درجة      

من الرقي والثقافة، واستمر لعدة قرون، إلى أن قضت على حضارتهم كارثة طبيعية. بلـغت أوجه حضارة الاغريق في القرن الخامس  

( فالرومان  Qadous, 2007ق.م . )   146ثاني ق.م إلى أن انتهت باستيلاء الرومان على بلاد اليونان عام  ق.م،واستمرت حتى القرن ال 

تأثروا بالفنون الإغريقية والأتروسكانية، فلقد اقتبس أغنياء الرومان أغلب أفكار أثاثهم عن الإغريق، وجعلوا للقليل الذي كان لديهم  

 ب 
ً
الغ الإتقان و بقدر ما امتاز به الرومان أنهم شعب حرب، فقد تميز الإغريق )اليونانيون( بأنهم ؛ من مناضد , وكراس ي , ومتكآت طابعا

شعب فن، وذوق، وجمال. لذا نجد أن الرومان قد استخدموا هذه الميزة في اليونانيين، فأحضروهم للعمل في تزيين عمارتهم، وصناعة  

( جدرانهم.  وزخرفة  الحازمي  Ahmed, 2001أثاثهم،  كدراسة  الحالي  البحث  ادبيات  في  السابقة  الدراسات  بعض  وساهمت   )

م("برنامج مقترح لتعلم طرز الأثاث باستخدام الحاسب الالي )تعلم ذاتي(" هدف هذا البحث إلى عمل برنامج مقترح لتعلم طرز  2008)

از الفرعوني، والطراز الإغريقي.. لأثاث في الطر الأثاث باستخدام الحاسب الآلي )تعلم ذاتي( حيث يتم حصر، وتوصيف بعض قطع ا

)الرينسانس   الايطالية  النهضة  عصر  وطراز  القوطي..  والطراز  البيزنطي..  والطراز  الروماني..  والطراز  RENAISSANCEوالطراز   ..)

 الطراز الإنجليزي. واتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي في التعريف بكل طراز؛ والعوامل المؤثرة فيها، وجدول  
ً
الفرنس ي.. وأخيرا

نفذت   حيث  البرنامج  عمل  في  به  الاستعانة  تم  الذي  الآلي  الحاسب  على:  البحث  أدوات  واشتملت  حدة.  على  طراز  كل  لتوصيف 

ثلاث الكليات،  تصميمات  مكتبات  بعض  وزيارة  المتاحف،  لبعض  الميدانية  والدراسات  الرقمية،  التصوير  وكاميرا  الأبعاد،  ية 

حثة إلى مجموعة نتائج من أهمها: ان الحاسب الآلي في التعلم الذاتي؛ ساعده في إضافة رؤية لدراسة طرز  والجامعات. وتوصلت البا

أثاث سواء كان للدراسة الأكاديمية أو دراسة المهتمين بهذا المجال. وإن سمات كل عصر قد تأثرت في طرزها من خلال مجموعة من  

الدينية و  البيئية، والعوامل  العوامل  السياسية والاقتصادية والاجتماعية، والتي حددت ملمح كل  العوامل:  العقائدية، والعوامل 

: أن تشكل العصور الحجرية  "العصور الحجرية في بلاد اليونان القديمة  "Moses( .2023.)طراز. وهدفة دراسة النواب، رويدة فيصل  

ة القديمة التي قدمت من خلال معطياتها الحضارية البوادر  في بلاد اليونان القديمة الحجر الأساس في نمو وتشكل الحضارة اليوناني 

رزقة على الصيد  كان الانسان القديم غير مستقر في حياته حيث اعتمده في مصادر  الأولى لبناء الحضارة وتشكلها في القارة الأوربية. 
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رغدية. حياة  لتامين  لمكان  مكان  من  قدراته    والتنقل  فيها  صب  التي  الوسائل  اهم  من  فيها  والتفنن  الحجرية  صناعاته  فكانت 

تبدلا   الاقتصادية  الحياة  تبدلت  إذ  الحديث،  الحجري  العصر  في  الزراعية والاستقرار  الحياة  نحو  بالتطور  بدأ  وأحاسيسه، حتى 

تسم بتصميمها عقليا قبل تنفيذها عمليا كالبناء  جوهريا وتبع ذلك تغير أدواته وأساليب حياته اليومية، فظهرت صناعات جديدة ت

(. المدينة الكلاسيكية:  1982دراسة نادر، البير نصري. ).والتقدم، والعمارة والصناعات الفخارية وصولا إلى بناء مجتمع يتسم بالرقي  

ال الحياة  تحليل  الدراسة  هدفت  والرومان  اليونان  والسياسية  مدن  والدينية  الاسرية  الجوانب  جميع  من  والرومانية  يونانية 

 والاقتصادية والعوامل المؤثرة فيها.

 مشكلة البحث: 

برغم من وجود الدارسات والموسوعات المتعددة التي تحصر مميزات أثاث كل عصر من العصور القديمة فمازال هناك قصور في         

 على حده؛ مما يجعل الكثير يقع في خطا الجمع  
ً
دراسة سمات اثاث العصر الاغريقي منفصل عن دراسة اثاث العصر الروماني كلا

 .ن اختلافهمبينهم كطراز اثاث واحد برغم م

 : أهمية البحث

 اثراء دراسات التصميم الداخلي والاثاث بدراسة توضحيه عن الفرق بين سمات العصر الاغريقي وسمات العصر الروماني.

 : أهداف البحث

 للمهتمين والمختصين والباحثين. الكشف عن سمات اثاث العصر الاغريقي واثاث العصر الروماني وحصرها لتكون مرجع معرفي -1

 معرفة العوامل المؤثر على سمات طرز الأثاث للعصر الاغريقي والعصر الروماني. -2

 حدود البحث 

 الحدود الموضوعية :أثاث العصر الاغريقي , أثاث العصر الروماني. 

 فروض البحث:

 يوجد فروق في سمات اثاث العصر الاغريقي )اليوناني( عن سمات اثاث العصر الروماني )الإيطالي( 

 منهجية البحث:

 التحليلي.منهج التاريخي و المنهج الوصفي الحالية لل أتبعت الدراسة 

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث  -

رُز الأثاث في العصر الإغريقي.       المبحث الأول:
ُ
 ط

الذين         والأيونيون،  اليونان،  بلاد  في  مركزهم  وكان  الدوريون،  فريقان:  منها  متفرقة؛  شعوب  عدة  من  الإغريقي  الشعب  يتكون 

 Al-Sarrafاستقروا في جزر بحر إيجة، وساحل آسيا الصغرى الشرقي. وكذلك كانت لهم صلات قوية بحضارات الشرق الأوسط. )

and Abdul Hadi, 2003) 

يمتاز الفن اليوناني بدقة تركيبه، وجمال نسجه، وبراعة التنويع، والابتكار. ويرجع ذلك إلى شغف اليونانيين بتمثيل الطبيعة،        

 (Nasr, 2002ودقتهم في محاكاة أوضاعها، والتعمق في استيعاب جمالها واستظهار محاسنها؛ مما أدى إلى الارتقاء بالفنون وازدهارها. )

الهادي. وقد كان        بالإيقاع  يتسم  يؤسس أسلوبا ذا طابع  أن  الفنان الإغريقي  للثقافة الإغريقية؛ فقد استطاع   
ً
أثينا رمزا وتعتبر 

في الأثاث مأخوذة عن القطع  Saeed, 2005الإغريق محترفين في صناعتهم؛ خاصة صناعة الأثاث )  اليونانية  بالقطع  (    ومعرفتنا 

أثينا، والعديد من القطع المرسومة على الفخار او المنحوتة.  المعدودة التي بقيت حتى يومنا هذا؛ من المقاعد الحجرية للمسرح في 

(payne , 1998 ) 

تم  Blake  (2006ويؤكد        الإغريقي. وقد  الأثاث  للمعلومات عن  الموثقة  المصادر  أفضل  المزهريات  الرسم على  و  النحت  ن فن 
َ
أ  )

 إليها المساهمات الأدبية؛ التي صنعت معرفتنا عن الأثاث.
ً
 تصوير هذه المعلومات في المنحوتات الطينية، والتماثيل البرونزية؛ مضافا

طوّرَ         والخامس  الرابع  القرنِ  وفي  المستطيلة.  والأشكال  المستقيمة  بالخطوط  المبكرة  حضارتها  بداية  في  الإغريقي  الأثاث  تميز 

  .
ً
سا  وأكثر تقوُّ

ً
، حيث أصبح الأثاث أقل تربيعا  www.richeast.orgاليونانيون أسلوبَهم الخاصُّ

 وقد أثرت الروح الشرقية في نوعية أثاث هذا العصر وأسلوب تنفيذه، كما دلت على ذلك بعض   
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ة، والمقاعد. فقد أستُعمل الماء الساخن والبخار؛ للحصول على المنحنيات والأقواس في معظم قطع الأثاث.    القطع؛ كالكراس ي، والأسِرَّ

الإغريق   واستعمل  جميلة.  زخرفية  تكوينات  في  السلحفاة؛  وقشرة  العاج،  في  وخاصة  والتطعيم؛  الطبيعية  القشرة  واستخدمت 

ال  هذه  على  بكثرة  الأخشاب  التنجيد  معظم  وكانت  القديم.  المصري  الأثاث  عن  منقولة  والمحفورة  المخروطة  القطع  وكانت  قطع. 

 ,Khanfarالمستخدمة في تصنيع الأثاث من أخشاب الزان، والحور، والأبنوس، والسرو، والجوز؛ حيث تدل مشغولاتهم على ذلك. )

2000) 

. وبعض قطع الأثاث الناجية       
ً
ويعد القبقب، والأبنوس أثمنُها؛ حيث كانت تستخدم كقشرة خارجية لتغطية الأخشاب الأقل ثمنا

 عن  
ً
 ملموسا

ً
التي ضمتها المتاحف، تعطي دليلا البرونزية  صُنعت من بعض المعادن؛ مثل: النحاس، والبرونز أو الحديد. والشظايا 

 على ذلك: الساق البرونزية التي تنتهي بمخلب أسد في متحف باليرمو في سيسيليا. كما  استخدامها كمادة في صنا 
ً
عة الأثاث. ومثالا

الفنانون في عصر الإغريق يتقنون عمليات لصق القشرة،  Blake, 2006استُخدم أيضا حجر المرمر في صناعة الأثاث. ) (     وكان 

 ( Ghabbashi et al., 1969الحريرية المشجرة، والتذهيب، والرسم الزيتي. )والحفر على الخشب، والمعادن، واستخدام الأقمشة 

الإغريق         استخدمها  التي  المواد  ومن  والرسم.  بالجواهر،  المنحوتات  تطعيم  من خلال  جمالية؛  قيمة  الأثاث  قطع  اكتسبت  كما 

للتطعيم: الخشب المكلف، الذهب، الجواهر. أما الرسم فقد استخدم لتغطية العيوب، أو لتقليد الخشب غالي الثمن؛ من خلال  

  الممارسة. وكذلك التأثيرات الصن 
ً
اعية العبقرية؛ عبر رسم التصاميم المفضلة؛ من خلال الرسم التزييني على أسطح الأثاث. وإضافة

إلى الصناعة اليدوية فقد وظف الإغريق أدوات وأساليب أخرى لتشكيل القطع الخشبية. وعندما استعمل الإغريق المخرطة لأول  

 يتباين قط
ً
ر الدائرة فيها، وابُتكرت بعض العناصر المقوسة.. ومن الواضح أنه كان مرة، أصبحت أرجل الأثاث دائرية الشكل، وأحيانا

 ما كانت المنحوتات تدخل على أرجل ومقابض المقعد.  
ً
للخشب تأثيرٌ كبيرٌ في أسلوب تصميم الأثاث واستخدام المعادن فيه، وغالبا

 ( Blake, 2006الأثاث. ) إلا أن بعض المراجع قد رجحت أنه ربما يكون للانحناء دور فعال في تشكيل قطع 

( أن الإغريق بلغوا درجة عالية من الإبداع في صناعة الأثاث المنزلي المصنوع من الأخشاب؛ وخاصة 1992. )Beshay et alويؤكد       

لوها بأشكال فنية جميلة؛ بطريقة  
ّ
الكراس ي، والأرائك، والمناضد، وصناديق حفظ الملابس. وزخرفوها بشرائط زخرفية جميلة، أو شك

 نحاسية  الحفر. فصنعوا كثيرا منها ذات انحناءات جمي 
ً
لة، أو مزينة برؤوس وأرجل حيوانات زخرفية أو خرافية. كما استخدموا قطعا

الزخارف  الشكل، ووفرة  بالدقة، وجمال  عامة  بصفة  الخشبية  المصنوعات  وتتميز  الرفيع.  والذوق  بالجمال  تتسم  بطريقة  معها، 

 لأخرى؛ كالتعشيق، والخرط، والتطعيم، والتكسية برقائق الذهب والفضة.  المحفورة أو المجسمة. وعرفوا الأساليب الفنية ا

بْعد الإحساس بالرتابة والتقليدية؛ مثل ما        من التفاصيل التي تُ
ً
والطراز الإغريقي منحصر في عدة قطع مهمة؛ إلا أن هنالك ثروة

هو موجود في أنواع الأثاث الذي استعملوه، من: الكراس ي ـ المقاعد ـ الطاولات ـ الخزائن..  

 (Boger ,1997الخ. حيث اتسم البيت الإغريقي بجو من الراحة بأثاثه البسيط. ) 

(، وكرس ي  throneمن أشكال المقاعد الفردية ثلاثة أنواع من الكراس ي: كرس ي العرش )        

(. وبالنسبة لكرس ي العرش    stoolالكلزموس، والكرس ي الذي يخلو من الظهر و الأذرع )  

(throne  للأشخاص ذوي الأهمية. وهذه الكراس ي كانت مصنوعة من 
ً
( فقد كان مخصصا

نجد   لهذا  المسارح؛  مثل  أماكن؛  في   
ً
ومستخدمة الخارجية،  للنشاطات   

ً
ومعدة المرمر، 

( العرش  تغير شكل كرس ي  الزمن  منها. ومع مرور  في  throneالعديد  المبالغة  (؛ من حيث 

التزيين الكثيف، إلى الأقل كثافة في التفاصيل. وعلى وجه معهود كان هناك تنوع هائل في  

 التنوع في علوها. والكراس ي التي تم  عناصر البناء؛ مثل: تنوع التفاصيل التزيينية 
ً
، وأيضا

  " الكلزموس  منزليا ً"  )استخدامها  رقم  التي طورها  (  1صورة  الكراس ي  أشكال  إحدى  هي 

ون الإغريق. )  ( Blake, 2006الحَرفِيُّ

 

 

 ( كرس ي الكلزموس 1صورة رقم )                                                                                                                                                                        

 Alhazmy (2008)المصدر:                                                                                                                                                                     
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، فقد كانت له أرجل مقوسة، وأقواس الأرجل الأمامية            
ً
حيث كان " كرس ي الكلزموس " أكثر أنواع الكراس ي الإغريقية انتشارا

 مِنْ الكراس ي، صمّمهَ اليونانيون  
ً
ا  كليَّ

ً
 جديدا

ً
متجه للأمام، وأقواس الأرجل الخلفية متجهة للخلف. وكان كرس ي " الكلزموس " نوعا

ق، ألهم  القدماء في ِ
ّ
ثقافاتَ العصور الوسطى وأوائِل القرن التاسع عشرِ؛ وصممت هذه الكراس ي بتقوس الظهر  شكل ناعم ومُتَدف

الممتد الى الكتف؛ بغرض الحصول على الراحة التامة. وكراس ي " الكلزموس " مثل أكثر الأثاثِ الآخر صُنِعَ من الخشبِ، ولا يُزيّنُ  

  www.richeast.orgبزخرفة عالية. 

( فقد تنوعت أشكالها: النوع الأول: مقاعد مربعة الشكل، ولها أربعة قوائم ملتفّة،  stoolأما المقاعد التي تخلو من الظهر والأذرع )     

 ما تنتهي قوائمها بأرجل حيوانات. ولم  
ً
النوع الثاني: ذات القوائم المستطيلة في مقطع عرض ي، النوع الثالث: الإستول المطوية؛ وغالبا

طريقة النموذج المصري نفسه، أو أنه أعطي الشكل العام فقط. وكان لدى  يتم التحقق ما إذا كان الكرس ي المطوي الإغريقي يُطوَى ب

وقة إلى الداخل، وكانت الأريكة  
ّ
الإغريقيين نموذج آخر من المقاعد التى تُطوَى؛ حيث يشتمل على مقعد مستطيل وأطراف قوائمها مط

ر وأريكة في ذات الوقت. وتعد من أهم النماذج المميزة في الأثاث الإغريقي؛ فهي لم تستعمل للنوم فقط، بل  الإغريقية عبارة عن سري 

 لل 
ً
انتْ الأرائك اليونانية مشابهة لأرائك المصريين. ومما يميز الأريكة الإغريقية أن لها مسندا

َ
رأس  للاستلقاء والجلوس بين الوجبات. وك

 ل 
ً
 ما، وأحيانا

ً
 نوعا

ً
                                                                                                                                                                                 (Boger,1997ها مسند للقدمين. ) منخفضا

الغرف؛         إلى  الفردية  الطاولات  يتم إحضار  منها؛ حيث  المطلوب  الغرض  باختلاف  المناضد فقد اختلفت أشكالها وأحجامها  أما 

  
ً
 بالأطعمة للأفراد الممددين على الأرائك. وعندما لم تكن مستخدمة؛ فإنه يتم دفعها تحت الأريكة؛ ولهذا كان ارتفاعها محكوما

ً
محمّلة

 ( Blake , 2006بالأريكة. ) 

ون القدِماء المناضدَ كأماكن لوضع        مْ يستعملْ اليُونانِيَّ
َ
الحلي  فاليونانيون لديهم ش يءٌ واحد يُوْضَعَ على مناضدِهم؛ ألا وهو الغذاء. ل

انتْ المناضد منخفضة، وفي الغالب متحركة. وكانت المناض
َ
و الأشياء الثمينةِ، ولكن استعملوها لغرضِهم الأساس فقط. ك

َ
د  الرخيصةِ أ

 www.richeast.orgذات أرجل ثلاث في أغلب الأحيان، ومصنوعة مِنْ البرونزِ. 

مت أسطحُ الطاولات إلى أشكال ثلاثة؛ هي: المستطيلة، شبه المنحرف، والمستديرة. وكان استخدم الطاولة المستديرة لأول مرة        سِّ
ُ
ق

 ( Blake , 2006. )في القرن الرابع

صْنَع مشابهة للأسلوبِ المصريِ، وبعد        انتْ الصناديق اليونانية القديمة تُ
َ
 للتقليدِ اليُونانِيَّ القدِيم في الأثاثِ؛ ك

ً
ذلك أخذ  واستمرارا

 لم تكن تستعمل لذلك
َ
 لتخزين الملابس؛ لأن الرفوف

ُ
انتْ الصناديق هي الوسائلُ الوحيدة

َ
  الأسلوب الإغريقي الخاصّ في الظهور. ك

ى بِجانب اللباسِ؛ للحمايةِ.  فَ
ْ
خ  الغرضِ. وكانت المجوهرات، والأغطية، والثمار )بالدرجة الأولى: السفرجل( تُ

 

رُز الأثاث الإغريقي. العوامل 
ُ
 الؤثرة في أشكال ط

والبحر   -1 المتوسط،  الأبيض  البحر  إيجة،  بحر  بحار رئيسة، هي:  بثلاثة   
ً
 محاطا

َ
 جبليا

ً
بلدا اليونان  البيئية: كانت  العوامل 

 ساعد ذلك على وجود التنافس بين المدن. كما أن الوحدة  
ً
الأيوني. وقد ساعد وجود المواني الطبيعية على إقامة حرفة التجارة. وأيضا

إلى أن الطبيعة الجبلية،  التي ميزت العديد من ال  
ً
نظرا بين المقاطعات؛  في التواصل  اليونان؛ بسبب الصعوبة  في  عيقت 

ُ
أ حضارات 

 من الناحيتين: الفردية، والجماعية. وأيضا كانت  
ً
والوديان الصغيرة. والجزر هي التي كانت سائدة. وقد ولدّت هذه العزلة استقلالا

رة على دعم النمو السكاني فيها. وهكذا عززت البحار وجود متنفس لهذا الأمر، الذي قاد  الأراض ي الزراعية واقعة على منطقة غير قاد

 في فنون العمارة. وهناك عامل أساس آخر للنجاح الفني الإغريقي، وهو: تطور المدن في قرون لاحقة. )
ً
 واضحا

ً
 (Blake , 2006تقدما

إدارة        كمباني  العامة؛  بالمباني  والاهتمام  الرسمـية؛  بالأعياد  الاحتفـالات  على  سـاعد  مما  مناخها؛  باعتدال  اليونان  بلاد  وتمتاز 

 ( Qadous, 2007الأعمال، والقضاء، والمسارح، والمعابد. )

فلقد لوحظ تأثير المناخ على التصميم السكني في الساحات، ومواقع الغرف الداخلية؛ مما حولهـا لأخذ ميزة ظهور الشمس من       

 عند المداخل من أهم  
ً
ناحية الجنوب؛ احتياطا من الأمطار أو من الشمس الحارة. وكان اتخاذ صفوف من الأعمدة البارزة خاصة

 (Blake , 2006مظاهر فنون العمارة.  )

ثِرون من استعمال الأرجل المتباعدة، والظهور ذات القضبان المستعرضة، والزخارف      
ْ
مِسَةِ كان الإغريق يُك

ْ
ش
ُ
وفي أثاث الحجرة الم

من   يجعل  الذي  الرطب  المناخ  بسب  وذلك  اختفت؛  قد  الإغريق  استعملها  التي  الأثاث  قطع  أغلب  فإن  الحظ؛  المدهونة.ولسوء 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1549


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1549 

Najwa Nasser Nassar Al-Hazmi: Analytical study between Greek and Roman furniture 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

282 

المستحيل المحافظة على المواد المصنوعة من الخشب )الذي كان المادة الأساسية المستخدمة في صناعة الأثاث( على عكس الأثاث  

 (Boger ,1997الفرعوني الذي صمد حتى يومنا هذا. بسبب المناخ الجاف. )

استخدم         فقد  لذا   . وناكسوس   , باروس  وجزر  أثينا،  في  أراضيها؛  في  الرخام  بوجود  البلاد  امتازت  الجيولوجية،  الناحية  ومن 

  اليونانيون الرخام في صنع تماثيلهم، وبناء معابدهم. وكانت هذه الظاهرة من أهم مميزات العمارة اليونانية. فالإغريق انشغلوا بالحياة

ت العوامل الجغرافية المحيطة بهم إلى قلة الأثاث المتبقي المستعمل في حياتهم اليومية. كما اتسمت بيوتهم ببساطة  الدنيوية. وأدّ 

 ( Qadous, 2007الأثاث المستخدم. )

 يوجهها، وكانوا يعتقدون أن هذه الآلهة تسكن جبل    العوامل الدينية والعقائدية:-2
ً
اعتقد الإغريق أن لكل قوة من قوى الطبيعة إلها

المثالية   بالعظمة والنبل. وأصبحت  تمتاز  إنسانية،  لها عواطف وغرائز  أن  اعتقدوا  . كما  البشر  , وجعلوها على صورة   ) ) الأولمب 

هنا جاء الاهتمام بالألعاب الرياضية، والفنون الأخرى. ويعتمد الدين عند اليونان    الإغريقية هي الوصول إلى الفردية   الكاملة. ومن

 عبادة الأبطال.  
ً
على عبادة الظواهر الطبيعية، وكان لكل بلد أو إقليم مقاطعة عبادة معينة، وأعياد خاصة بها. كما وجدت أيضا

 يسيطر عليها؛ فالشمس إله، والقمر إله، وكذلك لكل الظواهر السماوية كالبرق،  ويعتقدون أن لكل قوة من القوى ال 
ً
طبيعية إلها

  والرعد، والمطر، والهواء. وكانوا يمثلون الآلهة بتماثيل آدمية، ويعتقدون أن لآلهتهم لها عواطف مثل الإنسان؛ أي: أنها تحب، وتتزوج،

للأبد. وكان للدين تأثير كبير على الإغريق؛ فيما ظهرت بوضوح في معابدهم. ويرجع   وتنجب، وتفرح، وتتألم؛ ولكنها لا تموت، بل تعيش

 هذا التأثير الى أنهم كانوا ينظرون إلى الدين نظرة فلسفية عميقة. ووجِدتْ عدة آلهة، منها: زيوس كبير الآلهة، وهيرا زوجة زيوس ....

 (Qadous, 2007وغيرهم من الإلهة. )

فالإغريق اهتموا ببناء المعابد، وتصوير وتجسيم الآلهة، أكثر من اهتمامهم بصناعة الأثاث؛ مما أدى الى وجود الأثاث المتنوع،       

 والمبتكر، والبسيط في خطوطه. 

العوامل السياسية والاقتصادية والاجتماعية: تعرضت اليونان لغزو متكرر من الفرس في القرن الخامس ق. م، وكانت نتيجة هذه  -3

ان   نْ هُزم الفرس أمام الإغريق في عدة مواقع برية وبحرية؛ جعلت الإغريق يمجدون هذه الانتصارات. ثم ازدهرت أثينا إِبَّ
َ
الغزوات أ

 (Qadous, 2007حكم بركليس. )

بين حكم الاستبداد، أو الديمقراطية. وقد تسارع الدافع نحو       تراوحت  لها حكومات  مت المستعمرات في مدن مستقلة؛  ِ
ّ
ظ نُ وقد 

الديمقراطية بين مجموعة من المدن، بعد أن ترابطت واتحدت لرد الغزو الفارس ي. وتركزت إنجازات الديمقراطية في أثينا تحت قيادة  

 غير معهود في مجال البناء والإنجازات؛ في الفن  بيرايسلز خلال الفترة 
ً
الكلاسيكية؛ حيث بلغت أثينا فيها أوجه غناها، وقادت نشاطا

 الهيلليني، وفن العمارة. 

وبعد الحرب البيلوبونيسية بين إسبارطة وأثينا، أصبحت السيطرة في يد إسبارطة؛ الأمر الذي جعل المدن الأخرى تحاول اتخاذ دور   

 بقيادة فيليب المقدوني، الذي وحد اليونان. وقد قام الإسكندر الأكبر  
ً
 فيدراليا

ً
سياس ي. وخلال هذه الفترة فرضت مقدونيا اتحادا

ي، واستعادة المستعمرات تحت حكم اليونان من جديد؛ في مصر، وسوريا، وبرجام )بلد عريق في آسيا الصغرى(،  بقهر الغزو الفارس 

 في عدة مجالات؛ منها الهجرة  
ً
وكنتيجة لذلك: تطور الفن الهيلليني . وقد قاد التقدم الاقتصادي في القرن الثامن بعد الميلاد توسعا

وب إيطاليا وسيسيليا. وهنا كانت هذه المستعمرات متحررة من تقاليد مواطنها. هذا الدافع  المكثفة، والاستعمار الذي تأسس في جن 

: وكان لقدرة هذه المستعمرات على التجارة بعدد محدود من المواد الزراعية الاصطناعية، د
ً
 في فنون الإغريق. وأيضا

ً
 كبيرا

ً
  أثر تأثيرا

ً
ورا

أن الشرق كان يبذل وسعه لجذب الاهتمامات التجارية نحوه، ولكن بعض العناصر  في التوسع الصناعي في اليونان. بالإضافة إلى  

 (Blake. 2006التجميلية كانت مقبولة. )

أعيادهم،        في  ذلك  واتضح  الدينية.  بالطقوس  وتمسكها  بحبها،  الإغريقية  الشعوب  اشتهرت  فقد  الاجتماعية؛  الناحية  من  أما 

واحتفالاتهم. وقد ولعت هذه الشعوب بالموسيقى والفنون المختلفة، والألعاب الرياضية، التي كان لها الطابع العالمي؛ مثل: الألعاب  

ق.م واستمرت حتى الوقت الحالي. لذلك قاموا بتشييد المسارح البسيطة، وهي: عبارة عن  776في أوليمبيا عام    الأوليمبية التى بدأت

مكان محاط بالمقاعد، لمشاهدة الاستعراض؛ حيث كانت المقاعد السفلية من الرخام، والصفوف التي تليها من الخشب، وفي أعلى  

المسارح كانت الصفوف الأمامية تخصص للطبقات العليا من الكهنة، والحكام،    المدرجات كانت مقاعد منحوتة في الأرض. وفي بعض 

كبار   أسماء  كانت  الأحيان  بعض  وفي  مساند،  لها  كانت  حيث  المقاعد؛  باقي  عن  تختلف  مقاعدهم  وكانت  الرسميين.  والموظفين 
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المشاهدين تكتب على هذه المقاعد. أما الأماكن الرياضية فكانت عبارة عن مبنى طويل به مدرجات من الطين، وبعد ذلك أصبحت  

 ( Qadous, 2007تبنى من الرخام، والأحجار. )

ر على أشكال طرز الأثاث؛ حيث كانت صناعة بعض كراس ي العرش تلائم المكانة المرموقة       
َّ
فتطور فنون العمارة في هذه الفترة أث

للملوك والأمراء. كما ساعد التقدم الاقتصادي على توفر الخامات المناسبة لصناعة أشكال مختلفة من الأثاث؛ ليلائم متطلبات  

عب الإغريقي بالفنون المختلفة، قام الصانع الإغريقي بصنع أشكال مختلفة من الأثاث؛ حتى يتناسب مع  حياتهم. ولشدة ولع الش

 المكانة، والمكان الذي تقام فيه الطقوس المختلفة؛ مثل: تنوع صناعة الكراس ي في مدرجات المسارح.

رُز الأثاث في العصر الروماني.     البحث الثاني:
ُ
 ط

سكنت شبه الجزيرة الايطالية في العهود القديمة قبائل كثيرة، كان أهمها: الإتروريون , الذين هاجروا من أسيا الصغرى , واستقروا       

في الجزء الشمالي من إيطاليا . أما في الجنوب فكان هناك مستعمرات إغريقية على السواحل، كما وجدت بها بعد ذلك مستعمرات  

 ( Alam, 1999اختلاط هذه العناصر المختلفة مع الايطاليين الأصليين وأشهرهم: اللاتينيون، الشعب الروماني. ) قرطاج. وتكون من 

م. وكانت حياة الرومان حياة مترفة، وتترأسها مدينة روما كأفخم عاصمة  476ق.م. حتى عام  753ويبدأ تاريخ روما بتأسيسها عام       

لأعظم إمبراطورية عرفها العالم في ذلك الوقت. ولا يختلف الأثاث الروماني عن الإغريقي؛ من حيث الشكل والتكوين في ش ئ؛ الا أنه  

 (Saeed, 2005)غنيٌّ بالزخارف. 

وبشكل عام؛ ظهر على الأثاث الروماني: الثراء، والفخامة، واستخدام الزخارف بشكل كبير. وعلى الرغم من قلة في قطع الأثاث       

  الروماني المتوفرة للدراسة؛ إلا أن الأدلة الموثقة من المصادر الأدبية، والرسومات على الجدران، والتوابيت الحجرية، والمرمر والقطع

عت معرفتنا عن خصائص الأثاث الروماني. ومن الواضح أن الرومان اعتمدوا على النماذج الأصلية الإغريقية من الفترة  البرونزية؛   وسَّ

 (Blake , 2006الهيللينية في إلهامهم. ) 

وقد استخدم الرومان لصناعة الأثاث: الخشب، والمعادن، والحجارة. أما الخشب، فأكثر الأخشاب التي كانت مستخدمة هي:           

القبقب، والأترنج، إضافة إلى الزان، والبلوط، ونبات الخطمي، والصفصاف، والتنوب ، والسدر . أما الأخشاب المستخدمة النادرة،  

 (Blake , 2006ين بشكل خاص؛ مثل الأبنوس، والخشب الأطلس ي )من أفريقيا(. ) فقد كانت تستخدم للتزي 

الهند وغيرها، بالإضافة الى        وزاد استخدام الأخشاب في نواحي صناعية جديدة، وجُلِبت أنواع فاخرة من الأخشاب العطرية من 

الأنواع المجلوبة من الغابات الأوربية. وصُنعت منه أنواع ممتازة من قطع الأثاث، تميزت بكثرة المنحنيات فيها، وخاصة أرجل الكراس ي،  

 أساسا في زخرفتها. وابتكرت أشكال جديدة كان فيها لفنون الشرق أثرها الواضح؛    والأرائك. كما 
ً
أدّى الحفر، وأشغال الخرط دورا

وخاصة أعمال التطعيم بالعاج، والصدف، والمعادن. أما المواد الأخرى؛ فقد كان المرمر، والحجر الجيري أكثر ملاءمة. وفي الحقيقة؛  

في  
ً
الجوهري مستخدما المرمر  المعدنية قد    كان  القطع  أن  إلا  الخشبي؛  الأثاث  أدلة على  الرغم من وجود  الطاولات. وعلى  حمالات 

 للأرائك.  
ً
: البرونز؛ الذي كان مادة أساسا

ً
أعطت دلالات جيدة عن المظاهر الخاصة بالأثاث الروماني، فكان أكثر المعادن استخداما

 (Blake , 2006خدام؛ لشدة تحملها، وبقائها فترة أطول من الأخشاب. )وتعد المعادن، وبخاصة: النحاس، والحديد، أفضل للاست 

وإنه لمن المؤسف أن مصير الأثاث الخشبي الروماني لم يبق منه ش يء ـ كما حدث عند الإغريق ـ؛ بسبب المناخ الرطب. ولقد تمت       

دراسة طرز الأثاث الروماني من خلال لوحات جصية. ونماذج حقيقية من الأضرحة، والتوابيت الحجرية، والمصنوعة من الرخام،  

الكت  بعض  أنواع  والبرونز، وهناك  الفاحش. وقد وصفوا  الرغيدة، والبذخ  الحياة  في  الرومان  الذين كتبوا عن رغبة  اللاتينيين  اب 

الخشب المتعددة المستعملة آنذاك، وعن ألوانها، وملمسها، وعن الأخشاب المستوردة المرتفعة في الثمن. كما كتبوا عن مواد أخرى  

فاة، والعاج، والذهب، والفضة، والبرونز ... وغيرها من المواد. وتطعيم الأثاث  استخدمها الرومان في الأثاث؛ مثل: عظم ظهر السلح

 أنهم مارسوا الرسم على الخشب. )
ً
 Bogerبالأحجار، والمعادن من أهم خصائص هذا العصر. وقد عرفنا من الكتاب اللاتينيين أيضا

,1997) 

( ان استخدام هذه المواد في صناعة الأثاث هو الذي جعل من كل قطعة من قطع الأثاث  2003ويوضح الصراف وعبد الهادي )       

 تحفة ذات قيمة فنية، وأن بيوت الرومان تشمل عدة أنواع من الأثاث: المقاعد، والأرائك، والصناديق ...وغيرها. 

أو قوائم مستطيلة        بالمخالب،  المنتهية  الحيوانات  لبعضها قوائم  كان  تنوعت؛ حيث  الروماني فقد  العرش  لكراس ي  بالنسبة  أما 

(. ومن مميزات  43مزخرفة، أو قوائم ملتفة. كما طوّروا قوائم هذا الكرس ي؛ حيث شكلت بأشكال حيوانات مجنحة، جدول رقم )
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(. وقد ظهر تأثيره  44كرس ي العرش: احتواؤه على مسند للظهر الملتصق بمسند الذراعين، الذي يعطي الشكل الدائري جدول رقم )

نظيره عند   يشبه  الكلزموس  الفرنسية. وكرس ي  الإمبراطورية  الايطاليين، وفترة  الأوربي، وخاصة عند  الكرس ي  في تصميم  بعد  فيما 

 (Boger ,1997وائم وأيدي مستقيمة. ) الإغريق؛ لكنه ثقيل، ومصمم بق

( ويؤكد  Aronson , 1965( فكان له أهمية خاصة عند الشعب الروماني، خاصة القضاة والنبلاء ) Xأما المقعد الذي أتخذا شكل )     

Blake  (2006  .أنه كان مقعد شرف، ورمز للحجة القانونية، وأن الشخص   الجالس عليه له مكانة أعلى من الشخص الواقف جانبه )

 وقد كان البرونز هو المادة    المستخدمة لصناعته، ولكن كشف التنقيب عن استخدام الحديد والفضة المطلية في الأماكن الرومانية.  

في تصميم الطاولات. فقد استوحِي من الطراز الإغريقي تصميم الطاولات المستطيلة ولكن ذوأربع    ولقد أظهر الرومان عبقريتهم     

قوائم مستقيمة، والمنتهية بمخالب الأسد. ومما نراه في الأمثلة الرومانية المتبقية: أن القوائم ملتفة ومليئة بالزخارف، والتفاصيل.  

، لها  وقد صمم الرومانيون الطاولة المستديرة، أو الم 
ً
ستطيلة المثبتة على عمود من المنتصف. وقد صمم الرومانيون طاولة كبيرة جدا

شكل المستطيل المثبت على قواعد مليئة بالزخارف. وكانت تلك القواعد على شكل وحش ذي أجنحة، أو طيور خيالية، أو ما شابه  

ي مصنوع من الخشب. وهناك نوع اخر من الطاولات،  ذلك. وبصفة عامة: كانت أعمدة الطاولة مصنوع من الرخام، والجزء العلو 

التي استوحها الرومان من النماذج الإغريقية، تلك التي لها جزء علوي مستدير، يستند على ثلاثة قوائم على شكل أرجل حيوانات.  

ان الجزء العلوي على  وقد تعددت أشكال هذه الطاولات؛ فمن أروعها: المصنوع من البرونز، التي تظهر عبقرية المصممين؛ حيث ك 

شكل صحن مصنوع من البرونز ـ وأحيانا من الذهب ـ، وله ثلاث حلقات كبيرة تستخدم كممسك لليد، والنماذج البرونزية المتبقية،  

التي وجدت في القرن الثامن عشر؛ بدأ نسخها بشكل كبير في الجزء الثاني من القرن نفسه، عندما بدأ الاهتمام بالانتيكات والأثاث  

 ( Boger ,1997القديم. )

 boyceوفي بداية القرن التاسعة عشر أصبحت هذه القطع مصدر إلهام للإمبراطوريتين: الإنجليزية، والفرنسية؛ على حد سواء. )     

, 2001 ) 

كانت الأريكة الرومانية ذات القوائم الملتفة أكثر ما يفضله الرومانيون؛ حيث كانت القوائم تستقر على عجلات؛ لسهولة الحركة،       

  
ً
برأس حيوانات. وأحيانا العلوي  الجزء  يلتف، وينتهي طرف  الرأس  ما كان مسند   

ً
تستقر على الأرض. وغالبا أفقية  أو على أعمدة 

ى للتغيير. وكان من المتعارف عليه أن الغرفة الرومانية تحتوي ثلاث أرائك؛ بحيث تحتوي الأريكة العلوية  يستخدمون أشكال أخر 

على مسند للرأس، والأريكة السفلية على مسند للقدمين، وتخلو الأريكة الثالثة من أي ش يء. وفي نهاية القرن الأول قبل الميلاد وُجِدَ  

 مرتفعة أكثر مما سبقهما بينما  نوع اخر من الأرائك يحتوي على لوح  
ً
خشبي لمسند الرأس، وكذلك للقدمين، والظهر. وكانت نسبيا

 (Boger,1997الانحناءات كانت أقل. )

وبالنقوش        بالرسوم  مزينة  الجوانب،  قوية  خزانة ضخمة  الأنظار  يلفت  ما  فكانت  البيوت  مداخل  في  والصواوين  الخزائن  أما 

 بحفظ الأسلحة؛ أطلق عليه اسم: 
ً
للنقود، والثياب، والأشياء الثمينة. أما الصيوان فكان خاصا المصنوعة من البرونز. وتستعمل 

الروماني   الروماني ظهر عليه طابع مميز.  )أرموريا( فالأثاث  الأثاث  أن  إلا  الفن الإغريقي؛  المجاورة، وخاصة  الحضارات  بفنون  تأثر 

وعلى الرغم من أنهم استخدموا كرس ي الكليزموس الإغريقي؛ إلا أنهم   فالرومان كانو اكثر استخداما ً للفضة والبرونز من الاغريق .

 هر عليه    الثراء، والفخامة، واستخدام الزخارف بكثرة. وكان ذا نقوش كبيرة. جعلوه أثقل وأكبر. أي: أن الأثاث الروماني ظ

 العوامل الؤثرة في أشكال طرز الأثاث الروماني.  •

 في إيطاليا، وانتشرت بدورها في أرجاء العالم القديم؛   -1
ً
العوامل البيئية: ان تاريخ أصحاب الحضارة الزاهرة، التي قامت قديما

سَب الى مدينة روما، دون بقية سكان إيطاليا أو بقية الم 
ْ
دن  يسمى )تاريخ الرومان( أو )تاريخ روما( أو )تاريخ العالم الروماني( وهو يُن

 إلى أنه في الحالة الأولى لم تسيطر مدينة   إغريقية واحدة على بقية العالم   التي عرفتها
ً
إيطاليا في العصور القديمة. ومرد ذلك أساسا

أن يجعلوا من مدينتهم   في  الثانية فإن مواطني روما نجحوا  الحالة  في  وأما  تاريخ الإغريق.  في  الدور الأول  بلعب  تنفرد  أو  الإغريقي، 

وية ذات بأس، استطاعت أن تبسط سلطانها تدريجيا؛ حتى سيطرت على إيطاليا     بأجمعها، ثم على كل أقاليم  الصغيرة دولة ق

أثينا، وإسبارطة؛ وطيبة؛ بل الممالك   إلى أن يدعوه )بحرنا( وهكذا نجحت روما حيث أخفقت  بالرومان  البحر المتوسط؛ مما حدا 

 (noshee, 2004ى أنقاض إمبروطورية الإسكندر الأكبر. ) الرومانية الكبيرة، التي أقيمت بقوة السلاح عل 
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إنّ موقع شبه الجزيرة الإيطالية؛ المتوسط على حوض البحر الأبيض، وكذلك سواحلها الممتدة على البحر، قد أتاح لها الاتصال       

بكل من أوربا، واسيا الصغرى، وجنوب البحر المتوسط، وشمال أفريقيا؛ حيث لعبت دور الوساطة بين هذه المناطق وفرضت إيطاليا  

دت من احتكاكها بفنون هذه المراكز الحضارية؛ وخاصة بلاد الإغريق؛ حيث جلب الرومان فناني الإغريق ,  سيطرتها عليها، واستفا

الفنون   بعض  الجزيرة الإيطالية على  في شبه  المناخية  العوامل  أثرت  . كما  الصناعة  في فنون  , ودقتهم  للاستفادة من عظمة فنهم 

يتب  الشمالي  في الجزء  في الوسط والجنوب فالجو دافئ ومعتدل؛ مما جعل  الرومانية. فمناخ إيطاليا  البارد، أما  ع مناخ وسط أوربا 

 في فنون كل جزء من أجزاء إيطاليا. )
ً
 واضحا

ً
 (Qadous, 2007هناك تنوعا

في العصور القديمة؛ كانت ايطاليا تفوق أغلب أقاليم البحر المتوسط؛ من حيث الغنى بالغابات؛ مما دعا الرومان أن يقبلوا على       

استخدام الخشب الإيطالي في صنع الأثاث. وقد اشتهرت الرومان برخامها النقي )رخام كراره( إلا أنها استغلت مصادرها وثروتها من    

ومخل  من  الحجارة،  والحص ى  الرمل  خامات  وكانت  بها.  الموجود  والحص ى  الرمل  نوع  جودة  إلى  بالإضافة  والمعادن،  البراكين،  فات 

 م(   2004العوامل المساعدة في تكوين خلطة الخرسانة الرومانية. )نصحي , 

واتساع مساحة بلاد الرومان، واتصالهم بالدول الأخرى المجاورة لهم، ساعد على ظهور طرز أثاث روماني متأثر بأفكار وفنون الدول       

المجاورة. ونتيجة لخصوبة التربة، وغزارة الأمطار، الأمر الذي أدى لوجود أخشاب جيدة، تساعد في صنع أشكال مختلفة من الأثاث.  

الر  توفر  مقاعد  وساهم  مثل: صناعة  المقاعد؛  من  متنوعة ومختلفة  أشكال  الروماني على صناعة  الفنان  في مساعدة  الجيد  خام 

المسارح. حيث صُنعت المقاعد الأمامية المتقنة، ذات الزخارف البارزة؛ وذلك حسب أهمية الشخص الجالس عليها. ثم يليها مقاعد  

 شعب.  من الرخام، أقل في الزخارف؛ وهي خاصة لعامة ال 

إلى  -2 بالإضافة  الدينية،  والموضوعات  المعالم  بتسجيل  واقعية،  نزعة  الرومانية  الفنون  على  والعقائدية: سيطر  الدينية  العوامل 

 ( Al-Hijazi, 2004 ADالشخصيات )الأباطرة( فبدأت تظهر تماثيل الأفراد والمعبودات، وتماثيل دينية أخرى مبتكرة. ) 

: )زيوس( كبير المعبودات " أصبح اسمه      
ً
أخذ الرومان المعبودات الإغريقية؛ ولكنهم أطلقوا أسماء رومانية على بعض منها؛ فمثلا

وهم، كما عبد الرومان أسلافهم، بالإضافة   )جوبيتر(، و )اقدروديت( أصبحت )فينوس( وهكذا. ولقد عظم الرومان أباطرتهم، وألهَّ

ت المصرية القديمة. فابتكروا عقائد تجمع بين المصرية، وغيرها؛ كعبادة سيرابيس )أوزير _ حب(، حربوقراط )حرـ  إلى تأثرهم بالديانا

صلة   لها  التي  الفارسية،  الديانات  إحدى  )وهي  الميثرائية  الديانة  أهمها:  الفارسية؛  المذاهب  بعض  انتشرت  كما  وغيرهم.   ... خرد( 

والديان  القديمة(  الفينيقية، والكنعانية، والعبرانية، وبعض  بالمعتقدات المصرية  المذاهب  انتشرت  ة المجوسية، والزرادشتية. كما 

 إلى طول مدة الحضارة الرومانية، واتساعها في الوقت نفسه. )
ً
 Bashayالديانات المحلية الصغيرة. ومن الطبيعي أن يكون ذلك راجعا

et al., 1992            ) 

 في حضارة الرومان؛ حيث انشغل الرومان طيلة فترات حكمهم بالفتوحات، والحروب، ولم يكن         
ً
 بارزا

ً
لم يكن الدين يؤدي دورا

لرجال الدين تأثير واضح؛ كما كان الحال في مصر. واكتفى الرومان ببناء محراب في كل منزل لصلاة العائلة، ولم يمنع   ذلك من وجود  

سة الطقوس الدينية؛ ولكن صب الرومان اهتمامهم على المباني الدنيوية؛ مثل: القصور، والمنازل، والحمامات،  معابد ضخمة لممار 

 (Qadous, 2007وساحات المصارعة، وغيرها. )

ومن خلال رسوم الأثاث الموجود على بعض المزهريات؛ ومن خلال النقوش الجصية، أن الشعب الروماني عندما صنعُ الأثاث       

كان ذلك بسبب اهتمامهم بالحياة الدنيوية . كما كان صنع المقاعد الخاصة بالمعابد؛ لكي يليق بطبقة    والبذخ،الذي ظهر عليه الثراء،  

 النبلاء والأمراء. 

الاقتصادية  -3 وإيطاليا  روما  حياة  في  نتائج  عن  الرومانية  الفتوحات  كشفت  والاجتماعية:  والاقتصادية  السياسية  العوامل 

  والاجتماعية؛ لا تقل أثرا عن نتائجها في الحياة السياسية. وقد كان لهذه النتائج الاقتصادية والاجتماعية   بدورها آثار بعيدة المدى 

 ( Advice, without)في الحياة السياسية. 

 خارج إيطاليا نفسها، وكانت صقلية       
ً
ها: ابتداء بالغزو الروماني الإيطالي، ثم بدأت بعدها تشن حروبا

ّ
 كثيرة، لعل

ً
وقد غزت روما مدنا

أول من سقط في الحروب الأولى، ثم هُزم القائد القرطاجي هانيبال , وتم الاستيلاء على قرطاجة , وأصبحت ولاية تابعة للإمبراطورية  

 مقدونيا، وبلاد اليونان، وجميع مقاطعات آسيا الصغرى، وسوريا، واسبانيا. وامتد نفوذ الرومان حتى  الروم
ً
انية . كما سقطت أيضا

 (Qadous, 2007نهر دجلة والفرات، وسقطت مصر في يد روما. وهكذا انفتح الرومان على جميع مراكز الحضارات القديمة. )
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وكان لانتصارات الرومان العسكرية في جميع بقاع العالم حينذاك الفضل الأول في ازدهار أعمال الأثاث، والزخرفة الداخلية في       

دور الأمراء والنبلاء، والطبقة الراقية من شعب الرومان. حيث إن الفتوحات الكثيرة للبلدان المختلفة أغرقت العاصمة الرومانية  

الخام من  المعادن  بالكثير  كذلك  والحور...  والأرز،  والماهوجنى،  والأبنوس،  الجوز،  المتعددة،  الأخشاب  أنواع  مثل:  المختلفة؛  ات 

 (Ahmed, 2001النفيسة، والأحجار الكريمة، والرخام، والألبستر ...الخ )

 في الفن الإغريقي. واتسم الفن الروماني بالاتجاه نحو       
ً
ويلاحظ في الفنون الرومانية خلوها من الشعور الفلسفي، الذي كان سائدا

التعبير عن الفخامة، وعزة الملك، والقوة. وكان ارتقاء الفن الروماني مع تدفق الثروات من الفتوحات الرومانية، وكذلك كانت النزعة  

 (Al-Mahdi, 1995والتوسعية تشير ـ إلى جانب نزعة العلو والارتقاء ـ إلى كل عناصر الفن   الروماني. ) العدوانية

 أن تنعكس على حياة الرومان الاقتصادية الزراعية والصناعية. وفي أعقاب       
ٌ
فالنتائج المترتبة على التطورات السياسية، كان طبيعيا

اتساع الإمبراطورية الرومانية اتسع نطاق التجارة الخارجية. كما إن العامل السياس ي ساعد على انقسام المجتمع في الدولة الرومانية  

 طبقات رئيسة: إلى ثلاث

؛ إن لم يكن بسب      
ً
 كبيرا

ً
: الطبقة الارستقراطية، أو طبقة النبلاء، التي تعتبر صفوة الأمة الرومانية. وكان النبيل يلقى احتراما

ً
ب  أولا

نزاهته الشخصية فمكانة أسرته. وكان يرمز الى هذه المكانة بعدد من المظاهر؛ مثل: الطلعة المهيبة، والرداء الذي يلبسه، والمقعد  

 مامي الذي يحتله في المسرح.  الأ 

: طبقة الفرسان. حيث إن طبقة النبلاء كانت أرستقراطية من أرباب الأراض ي، فإن طبقة الفرسان ـ بأوسع مفهوم لهذه العبارة        
ً
ثانيا

 أن تساعد وفرة الثروة على أن يحذو الفرسان حذو النبلاء في  
ً
 أرستقراطية من أصحاب رؤوس الأموال. وكان طبيعيا

ً
ـ كانت أساسا

د كثيرون منهم القصور الأنيقة، ودأبوا على إقامة المآدب الفاخرة.حياة الترف وال   بذخ؛ فشيَّ

: طبقة العامة. حيث كان عامة المواطنين الرومان ينقسمون إلى فريقين: عامة الريف، وعامة الحضر ـ أو عامة روما ـ. والأثاث         
ً
ثالثا

الروماني بصفة عامة يتميز بالقوة، والواقعية، ولا يخلو من الابتكار؛ وإن كانت تنقصه النعومة؛ وذلك بسبب: الحروب، والفتوحات،  

غل بها الشعب الروماني؛ لذلك اكتفوا بتقليد الفن اليوناني. وإذا كان الأثاث الروماني قد تأثر بالعديد من الفنون المجاورة؛  التي انش

إلا أن العوامل: البيئية، والدينية، والسياسية، والاجتماعية، والاقتصادية؛ كان لها الفضل في إظهار الأسلوب الروماني الخاص؛ على  

 مانية. قطع الأثاث الرو 

 الفصل الثالث: الإطار الإجرائي للبحث -

بكل قطعة   الخاصة  السمات  في  بينهم  والفروق  الروماني  الأثاث الاغريقي والاثاث  بين  تم عمل مقارنات  من خلال ما سبق عرضة 

 وهو على النحو التالي: اثاث.

 ( 1جدول رقم )

 مقعد روماني  مقعد اغريقي   الشكل

 

 

 

 

مقعد مربع الشكل ذو أرجل مقوسة مما يزيد من   الوصف 

الشكل الجمالي للمقعد، أما قمة الأرجل فهي  

 للأعلى.  
ً
متصلة بمقبض المقعد وممتدة قليلا

 الحبال.وسطحه منسوج بخيوط من 

 

مقعد ذو أربع قوائم، مصنوع من الخشب، والقوائم  

شكلت على هيئة زهرة اللوتس المقلوبة و المتكررة،  

وسطح المقعد مصنوع من الخشب المزخرف من  

يَ سطح   س ِ
ُ
الجوانب بزخرفة هندسية بسيطة، وك
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 40المقعد بالجلد للحصول على الراحة. الطول :

 سم  45سم، العرض :

 

 

 ( 2جدول رقم )

 كرس ي عرش روماني  كرس ي عرش اغريقي  الشكل

 

 

 
كرس ي منحوت من حجر المرمر، قوائم الكرس ي   الوصف 

متصلة بمساند الأذرع والظهر في قطعة واحدة،  

وقوائم الكرس ي شكلت بشكل حلزوني، وتنتهي  

  70سم، العرض : 60بمخالب الأسد. الطول :

 سم

 سم  80الارتفاع: 

يتكون كرس ي العرش من قوائم، ومسند للأذرع، والظهر  

في قطعة واحدة، شكلت قوائم الكرس ي على شكل  

حيوان مجنح وله رأس آدمي، ومسند الأذرع عبارة عن  

أجنحة ممتدة وملتصقة بمسند الظهر، وعلى جانبي  

مسند الظهر أعمدة على شكل الشعلة، ومسند الظهر  

وملتفّين .   مجنّحين، ن من الأمام يحتوي على رسمة ثعباني 

والزخرفة محيطه بإطار من الزخارف النباتية، ولكن  

 غير واضحة المعالم بسبب العوامل البيئية.

 

 ( 3جدول رقم )

 اريكة رومانية اريكة اغريقية   الشكل

  

 

 

 
 أريكة لها أربع قوائم مستطيلة  الوصف 

للأريكة  مزخرفة بزخارف نباتية، والقوائم الخلفية  

أطول من القائمتين الأماميتين؛ حيث إن القوائم  

 للرأس. ومرفق  
ً
الخلفية ممتدة للأعلى مكونة مسندا

 بها طاولة الطعام، وتوضع تحت الأريكة.

أريكة لها قوائم مخروطة الشكل مزينّة بأعمال  

الحفر البارز والغائر ) رليف ( . وتشتمل الأريكة على  

مسند للرأس ومسند للقدمين مثبتان على طرفي  

رفت من  
ُ
الأريكة. وتتخذ المساند شكل الانحناء، وزخ

 الجوانب بزخارف نباتية

وآدمية، وسطح الأريكة مصنوع من الخشب  

المزخرف من الجوانب بزخارف حيوانية وهندسية  
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وتوضع على الأريكة مفارش ووسائد للحصول على  

 الراحة. 

 

 ( 4جدول رقم )

 طاولة رومانية  ة طاولة اغريقي  الشكل

  

 

 

 

  ,  Τذات سطح شبه منحرف على شكل حرف  الوصف 

له ثلاث قوائم , اثنتان منها وضعتا في الحافتين  

الأوسع , والثالثة تمركزت في الحافة الضيقة ,  

 وشكلت القوائم على هيئة زهرة اللوتس . 

طاولة ذات ثلاث قوائم، سطح الطاولة عبارة عن صينية  

مزخرفة من الخارج بزخارف نباتية، والقوائم تتكون من  

نصفين من الزخرفة الجزء الأعلى عبارة عن حيوان  

مجنح له رؤوس آدمية , والجزء السفلي عبارة عن قوائم  

ت الجزءان في قطعة واحدة ,   بِّ
ُ
حيوانية ذات مخالب , وث

القوائم الثلاث زخارف نباتية متصلة مع  ويربط بين 

بعضها البعض , ويتوج من المنتصف بتاج من الأعلى  

والأسفل , ويستند الطاولة على قطعة من البرونز له  

 ثلاثة أطراف . 

 

 ( 5جدول رقم )

 كرس ي قابل لطي روماني  كرس ي قابل لطي اغريقي  الشكل

 

 
  

 

(؛   xمقعد ذو أقدام معكوسة على هيئة حرف )   الوصف 

اتجاه أرجل الحيوان إلى الداخل , وسطح المقعد  

عبارة عن قطعة من الجلد , وزخرفت قوائم  

 المقعد بأشرطة من الجلد . 

 سم  45سم  , العرض : 50الطول :

مقعد قابل للطي، ذو أقدام معكوسة , ثبتت بمسمار  

دائري من المنتصف, وشكلت نهاية القوائم على هيئة  

رأس ومنقار طائر . وسطح المقعد عبارة عن قطعة من  

الجلد. والوصلة التي تربط بين قطعة الجلد وقوائم  

 الكرس ي قطعة خشبية. 
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 سم 40الارتفاع : 

 

 ( 6جدول رقم )

 صندوق روماني  صندوق إغريقي  الشكل

 

 
 

صندوق له أربع قوائم ينتهي بمخالب   

حيوان، وزخرف الصندوق في المنتصف  

حيطت 
ُ
الزخرفة بإطارات  بزخارف آدمية، وأ

زخرفية هندسية لشكل المفروكة الإغريقية. 

ويحتوي الصندوق على غطاء مسطح، يفتح  

 من الأعلى. ويستخدم لوضع الملابس.

صندوق خشبي مستطيل الشكل ذو غطاء مسطح، جسم  

الصندوق مزخرف ومطعم بمعدن البرونز والخشب، حيث  

زُخرِفت الواجهتان الطويلتان، من المنتصف بحلقة  

معدنية من البرونز محاط بزخارف نباتية ثم يليها من  

الأطراف زخارف هندسية من المعدن، ثم زخارف آدمية  

قة معدنية من البرونز.  منحوتة من الخشب وفوقهما حل 

أما الجهتان الأخريان من الصندوق فزُخرِفت أطرافهما  

بزخارف آدمية، وفوقهما حلقة معدنية، وبينهما قطعة  

معدنية تكسو المساحة الموضوعة عليها. أما غطاء  

  ومن الصندوق، ففي المنتصف يحتوي على مقبض معدني 

  جانبي المقبض زخرفة بقطعة معدنية على هيئة زهرة 

اللوتس المقلوبة؛ حيث أصبح شكلها مثل القباب،  

وأحيطت القبتان بزخارف نباتية. ويستند الصندوق على  

 أربع قوائم شكلت على هيئة مخالب حيوان. 

 

 التوصيات: و  الفصل الرابع: النتائج -

 : النتائج

يوجد اختلاف بين سمات اثاث العصر الاغريقي عن اثاث العصر الروماني، وإن سمات كل عصر قد تأثرت في طرزها من خلال        

والعوامل السياسية والاقتصادية والاجتماعية , والتي حددت    والعقائدية،والعوامل الدينية    البيئية،العوامل    العوامل:مجموعة من  

 ملمح هذا الطراز .

 الاستنتاجات: 

الحضارات        بفنون  تأثر  الروماني  الفن    المجاورة،الأثاث  عليه    الإغريقي؛وخاصة  ظهر  الروماني  الأثاث  أن    والفخامة،   ،الثراءإلا 

الزخارف   نقوش    بكثرة.واستخدام  ذا  الأثاث    كبيرة.وكان  تطعيم  متنوعة  وتم  مميز.  ل بخامات  بطابع  واظهارها  قيمتها  بخلاف  زيادة 

 هم للخامات. واستخداممن الأثاث الروماني الزخارف اقل في  وكانالمتأثر بعامل الطبيعية الأثاث الاغريقي 

 التوصيات:

 اثراء المكتبات بالدراسات حول سمات وخصائص الأثاث الروماني والاغريقي لمعرفة الفروق بينهما.-1

 عليها جميع المعلومات، وموقع وجوده.إنشاء موقع -2
ً
 على شبكة الانترنت؛ لتجميع صور طرز الأثاث لكل عصر، موضحا

 عمل برامج تعليمية، تساعد غير المختصين في التعرف على سمات طرز الأثاث الإغريقي والاثاث الروماني. -3
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Conclusions: 

 Roman furniture was influenced by the arts of neighboring civilizations, especially Greek art; however, Roman 

furniture was characterized by wealth, luxury, and the use of many decorations. It had large engravings. The 

furniture was inlaid with various materials to increase its value and show its distinctive character, unlike Greek 

furniture, which was influenced by natural factors and had fewer decorations than Roman furniture and its use of 

materials. 
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A B S T R A C T 

                The current study dealt with the relationship between the strategy of guided 

imagination and the development of creative thinking, and the problem of the current 

research was summarised by the question: 

What is the strategy of guided imagination and its impact on the development of creative 

thinking? 

The current research objective was to identify the strategy of guided imagination and its 

impact on the development of creative thinking among students of art education. The first 

chapter also included a definition of the importance of research, the limits of research and 

hypotheses and the definition of the terms contained therein. The second chapter, 

represented by the theoretical framework, included two topics, the first: dealing with the 

strategy of guided imagination, while the second topic dealt with creative thinking, while 

the third chapter included all research procedures, while the fourth chapter included the 

results of the research, conclusions, recommendations and proposals, and the researchers 

reached a number of results, including: 

The researcher used the T-test (T-test) for two interrelated samples to verify the validity of 

this hypothesis, so the calculated T value was (5,120) which is greater than the table T 

value of (2.00) and with a degree of freedom (41), which indicates that there is a 

statistically function difference and in favour of the experimental group in the test of 

creative thinking dimensionally 
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 استراتيجية التخيل الموجه واثرها في تنمية التفكير الإبداعي لدى طلبة التربية الفنية 
             اية فلاح خيري  

 مالك حميد محسن 

 : لخصالم 

بين استراتيجية التخيل الموجه وتنمية التفكير الإبداعي، وقد تلخصت مشكلة البحث  تناولت الدراسة    الحالية العلاقة 

 الحالي بالتساؤل الاتي: 

 لدى طلبة التربية الفنية.  ما استراتيجية التخيل الموجه واثرها في تنمية التفكير الإبداعي -

استراتيجية التخيل الموجه واثرها في تنمية التفكير الإبداعي لدى طلبة التربية  وتمثل هدف البحث الحالي بـ التعرف على   

 ب أهمية البحث وحدود البحث والفرضيات وتحديد المصطلحات الواردة فيه، اما الفصل  
ً
الفنية، كما تضمن الفصل لأول تعريفا

استر  تناول  الأول:  مبحثين،  على  تضمن  النظري، فقد  بالاطار  المتمثل  تناول  الثاني  الثاني فقد  المبحث  اما  الموجه،  التخيل  اتيجية 

التفكير الإبداعي، اما الفصل الثالث فقد تضمن إجراءات البحث كافة، بينما الفصل الرابع فقد تضمن نتائج البحث والاستنتاجات  

 والتوصيات والمقترحات، وقد توصل الباحثان الى جملة من النتائج منها:

لعينتين مترابطتين للتحقق من صحة هذه الفرضية، فبلغت القيمة التائية المحسوبة    (T-test)استخدمت الباحثة الاختبار التائي  

 ولصالح  41( وبدرجة حرية )2،00( وهي اكبر من القيمة التائية الجدولية البالغة )5،120)
ً
 احصائيا

ً
 دالا

ً
( مما يدل على ان هنالك فرقا

 .
ً
 المجموعة التجريبية في اختبار التفكير الإبداعي بعديا

 التفكير الإبداعي  الموجه، الكلمات المفتاحية: استراتيجية التخيل 

 

 الفصل الأول 

 الاطار المنهجي 

 مشكلة البحث: 

التخيل    على  القدرة  تنمية  في  فعال  بشكل  تسهم  خصبة  بيئة  الخصوص  وجه  على  الفنية  والتربية   
ً
عموما الفن  يعد 

 مع تصاعد  
ً
 على التعليم ان يتجاوز مجال تزويد الطلبة بالمعلومات الى المستوى  وتحفيزها، وانسجاما

ً
وتيرة الانفجار المعرفي اصبح لزاما

العملية   في   
ً
وفاعلا  

ً
هاما  

ً
محورا الطالب  جعل  أي  بنفسه،  نفسه  يعلم  ان  خلالها  من  يستطيع  مواقف  في  الفرد  فيه  يكون  الذي 

 التعليمية.

اذ يتحقق هذا من خلال تجاوز الأمور التقليدية في التعليم وطرائق تدريسها والبحث عن استراتيجيات حديثة لها من المزايا   

ما يؤهلها لمواكبة هذا التقدم المعرفي، ولعل استراتيجية التخيل الموجه والتي تعد من الاستراتيجيات الحديثة لها القدرة في تحويل  

الى   القدرات  الأفكار المجردة  تنشيط  الفنية وبالتالي  للمهارات  المتعلم واكتسابه  يزيد من دافعية  صور حسية والتعامل معها، مما 

التخيلية، ووضع الحلول وإصدار الاحكام الموضوعية التي تنطلق من تفكير عالمي يتمتع بالاصالة والمرونة والابداع، ويفسح المجال  

 لما سبق، فقد انصب اهتمام  لتحفيز التفكير الإبداعي وتطوير المها
ً
في تحديد    الباحثان رات الإبداعية والتصويرية لديهم. واستنادا

 ، بالتساؤل الاتي: بحثهما مشكلة 

 ما استراتيجية التخيل الموجه في تنمية التفكير الإبداعي لدى طلبة التربية الفنية. -

 أهمية البحث:

 يمكن ايجاز أهمية البحث بالنقاط الاتية:

الاستراتيجيات الحديثة في مجال التعليم التي تعمل على تنمية مهارات الحواس  قد تعد استراتيجية التخيل الموجه واحدة من   -1

 كافة. 

 عن الحفظ والتلقين والاعتماد على المعلومات المباشرة   -2
ً
 جيدا

ً
 للتعلم وبناء المعرفة العلمية للطالب وبديلا

ً
 حديثا

ً
قد يكون مدخلا

 المقدمة من قبل المدرس. 

 لفتح افاق مستقبلية للباحثين في هذا الميدان لاجراء بحوث مستقبلية. -3
ً
 جديدا

ً
 قد تعد مجالا
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 هدف البحث: 

 يهدف البحث الحالي الى: 

 التعرف على استراتيجية التخيل الموجه واثرها في تنمية التفكير الإبداعي لدى طلبة التربية الفنية.

 حدود البحث: 

 الجميلة/قسم التربية الفنية.الحدود المكانية: جامعة بغداد/كلية الفنون 

 م(2024-م2023للعام )- الحدود الزمانية: الفصل الدراس ي الثاني

 كلية الفنون الجميلة -قسم التربية الفنية-الحدود البشرية: طلبة الصف الثاني 

 مادة التربية الجمالية.-الحدود الموضوعية: التخيل الموجه في تنمية التفكير الإبداعي

 فرضية البحث:

-( دلالة  مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  باستخدام  0,05لا  درست  التي  التجريبية  المجموعة  طلبة  درجات  بين   )

اختبار   في الإجابة على فقرات  بالطريقة الاعتيادية  التي درست  الضابطة  الموجه وبين درجات طلبة المجموعة  التخيل  استراتيجية 

 .
ً
 التفكير الإبداعي بعديا

 تحديد المصطلحات: 

: استراتيجية التخيل الموجه: 
ً
 اولا

-(ambo,albloshi,2011) 

يعرفها بأنها "استراتيجية تقوم على صياغة سيناريو تخيلي ينقل المتعلمين في رحلة تخيلية ويحثهم على بناء صورة ذهنية لما  

يسمعونه ويتم توجيههم لبناء صورة ذهنية غنية بالألوان، ومتنوعة الاحجام يستطيعون التعبير عنها بسهولة، بحيث يكامل المدرس  

 (ambo,albloshi,2011,p323-324)ية السمعية والبصرية والحس حركية" فيها بين الأنماط التعليم 

 التعريف الاجرائي: 

، تسهم في نقل  
ً
هي سلسة من الخطوات الدقيقة والمنظمة من قبل المدرس ليكون فيها مواقف تمثيلية تخيلية معدة مسبقا

 من تكون صور حسية لهذه الأفكار من اجل صياغتها في صورة جديدة. 
ً
 الطلاب في رحلة تخيلية لتكوين صور ذهنية وتمكنهم ايضا

: التفكير الإبداعي: 
ً
 ثانيا

-(said,2017) 

عرفها سيد بأنه: "نمط من التفكير يهتم بتقديم المقترحات والبدائل الجديدة، وإدخال التحسينات والتعديلات، والتنبؤ   

 (said,2017,p194)بما سيترتب على القيام بالافعال" 

 التعريف الاجرائي: 

وخطط  بطرق ووسائل  الى الأشياء بطريقة جديدة ومبتكرة ومختلفة، أي التفكير    نظر المتعلم   من خلالهو نشاط فكري   

 . من اختبار التفكير الابداعيبالدرجة التي يحصل عليها الطالب  جديدة لحل المشكلات ويتحقق ذلك

 الفصل الثاني

 الاطار النظري والدراسات السابقة:

 المبحث الأول: استراتيجية التخيل الموجه 

الاستراتيجية هي )كل ما يتعلق بأسلوب توصيل المادة الى الطلبة من قبل المدرس لتحقيق هدف ما وذلك يشمل كل الوسائل  

التي يتخذها المدرس لضبط الصف وادارته بالإضافة الى الجو العام الذي يعيشه الطلبة، وتعمل الاستراتيجيات بالأساس على اثارة  

 (alslety,2015,p8)ال المعلومات وتؤدي الى توجيهه نحو التغيير المطلوب(. تفاعل المتعلم ودافعيته لاستقب 

وللتخيل أهمية كبيرة تكمن في انه )يساعد على زيادة القدرة على تصوير الأشياء بشكل مرئي، مما يؤدي الى ترجمة المادة  

الدراسية الى صور عقلية، ويؤدي بذلك الى استيعاب المادة المقروءة في زمن اقل مما يستغرقه استيعاب المادة التي تدرس بدون تخيل،  

ثالثة  
ً
التخيل عينا ليست    ويعد  أشياء  تخيل   على 

ً
قادرا الانسان  فيصبح  الأخرى جميعها،  الحية  الكائنات  الانسان عن  فيها  ينفرد 
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للتخيل أهمية كبرى في تنمية الأنماط العقلية التخيلية، فهي تدفع   موجودة في الواقع المحسوس ولكنها موجودة في عقله، كما ان 

 (alsaady,2020,p13)الطلاب الى السلوك الاكتشافي وتعمل على استثارة قدراتهم الإبداعية(. 

الطلبة على مزج   تفعل عمل شطري للدماغ، اذ تشجع  التي  أن استراتيجية التخيل الموجه من "الاستراتيجيات المعرفية 

 (mohammed,2021,p34)قدراتهم الإبداعية وتحفز مهاراتهم الاكاديمية وذلك في تنمية متكاملة لمختلف جوانب النمو".

القصص   وكتابة  والتمثيل  الأدوار  لعب  الأنشطة  ومن  والتأمل،  والابداع  النشط  الخيال  الطلاب  "تعليم  على  تركز  أذ 

 (abo alhaj, almosalha,2016,p106)والروايات والخيال العلمي". 

 اهداف استراتيجية التخيل الموجه: 

 اهداف استراتيجية التخيل الموجه بالاتي: (ghaiad,alshngar,2018) حدد 

 .)تنمية قدرات التخيل ثلاثي الابعاد والتفكير الفراغي-1

 تقريب المفاهيم المجردة، والعمليات الدقيقة للظواهر المختلفة.-2

 الدخول في عوالم الذرات والجزيئات ودقائق تكوين المادة. -3

 يثير مشاركة فاعلة حقيقة في المتعلم.-4

 يقدم لنا خبرة حقيقية او شبه حقيقية من شأنها ان تبقى في الذاكرة.-5

 يعلمنا التخيل حقائق ومعلومات وعلاقات ويقودنا الى اكتشافات وطرائق جديدة. -7

 لأننا نعيش الحدث ونستمتع به كما انه يحفز جانبي الدماغ الأيمن والايسر(.  -8
ً
 اتقانيا

ً
 يعد التعلم التخيلي تعلما

  (ghaiad,alshngar,2018,p113) 

 مستويات التخيل 

 يصنف )فرانك بارون( التخيل الى أربعة مستويات: 

 "خيال ذو بعد واحد: هذا خيال يمكن للمرء من خلاله إعادة تخيل منزل او شجرة او كتاب دون إضافة أي ش يء.. )التصور الذهني(.-1

 البعدين: انه تخيل يعتمد على جمع العناصر المختلفة، لكنه لا يزال يعتمد على استرجاع ما تستطيع الحواس ادراكه.التخيل ذو -2

 فنية.-3
ً
 التخيل ذو الابعاد الثلاثة: وهو ذلك النوع الذي يعتمد على الرمز كما يحدث حين نبصر في السحب اشكالا

الرمز".  -4 اليها   
ً
مضافا القديمة  عناصره  على   

ً
معتمدا  

ً
جديدا  

ً
بناءا الواقع  بناء  إعادة  يتم  خلاله  ومن  الأربعة:  الابعاد  ذو  التخيل 

(hanoza,1985,p222) 

 مزايا إستراتيجية التخيل الموجه

 مزايا استراتيجية التخيل الموجه بالاتي:  (abo alhaj, almosalha,2016)حدد 

 موضوع الدرس. "يتم تحفز الطلاب لتوليد صورة ذهنية خاصة بهم عن طريق -1

 ذهنية مباشرة حول الأفكار والمفاهيم وتساعدهم على تذكر المعلومات. -2
ً
 يكون الطلاب صورا

 هذه التقنية مفيدة لهم ومحفزة ويصبح الطالب أكثر تهيئة قبل تقديم الدرس من قبل المعلم.  -3

 مناسبة لجميع المراحل التعليمية ولأي محتوي من محتويات المادة التعليمية. -4

 تراعي اهتمامات الطلاب البصريين وتجعلهم أكثر فاعلية أثناء القراءة". -5

(abo alhaj, almosalha,2016,p106) 

 

 المبحث الثاني: التفكير الإبداعي 

"هو التفكير المتشعب الذي يفكر صاحبه في اتجاهات متعددة ولا يقتصر على اتجاه واحد، كما انهُ التفكير الخصب او   

 كثيرة حول موضوع واحد" 
ً
 (Ibrahim,2014,p47)الغزير الذي يعي افكارا

 
  عن طريق تعطيل طاقاته الكامنة واهدار وظيفته التي خلقها الله سبحانه وتعالى له وهي التأم 

ً
ل والتفكر". )محمد احمد عبد التفكير الفراغي: هو "تغييب العقل جزئيا

 ( 195،ص 2005من مصطلح "اهدار العقل"،  – القادر، كتاب "في الفكر الإسلامي المعاصر" 
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بأنه: "مجموعة تكتيكات خاصة او طرق خاصة وأدوات توضع موضع التنفيذ كطريقة نظامية، للحصول    De Banoاذ يرى   

الجاد"   الابداع  لتنمية  محددة  واستراتيجيات  أدوات  استخدام  النظامية  بالطريقة  ويقصد  جديدةـ  ومفاهيم  جديدة  أفكار  على 

(Naufal,2009,p121) 

 أهمية التفكير الإبداعي:-

 ان أهمية التفكير الإبداعي تكمن في: (albaghdady,2001) يرى 

 )يزيد من فاعلية أدوار الطلاب في الموقف الصفي مع إعطائه فرصة لممارسة دور اكثر فاعلية واهمية من دور الملقن والخبير. -1

 زيادة اقبال الطلاب على التعلم.-2

 يحبب الطلاب في الجو الصفي والذي سوف يسوده جو من الامن والديمقراطية والتسامح.-3

 يسهم في اعداد الطلاب للحياة وإتاحة الفرص امامهم لممارسة الحياة باقل قدر من الأخطاء. -4

 الحكم.توصل المتعلمين في القدرة على تقويم التفكير للحصول على الحقائق وتحديد مدى الدقة في -5

 زيادة قدرة المتعلمين على توظيف مهارات التفكير اللازمة في حل المشكلات.-6

 غرس حب الاستطلاع لدى المتعلمين والتساؤل عما خفي عنهم.-7

 يشجع المتعلمين على تطوير نمط التعلم الخاص بهم. -8

9-  
ً
 صائبة.ينمي لدى المتعلمين القدرة على اتخاذ القرار وإصدار احكاما

 يزيد من اثر نقل التدريب والخبرة في تطبيقها على ميادين الحياة المختلفة.-10

 يزيد لدى المتعلم القدرة على التحليل المنطقي واتخاذ القرارات لكثرة المعلومات وتعقدها لديه. -11

المعرفي(.  -12 والتفجر  الإعلامي  الضغط  ضوء  في  يتلقاها  التي  الهائلة  المعلومات  بين  التمييز  على  القدرة  المتعلم  لدى  ينمي 

(albaghdady,2001,p14-15)   

 اهمية تنمية التفكير الإبداعي: -

 يمكن تلخيص أهمية تنمية التفكير الإبداعي في النقاط التالية:

 "تعلم الطلاب كيفية امتلاك أدوات التفكير التي من شأنها توليد حلول للمشاكل المستعصية، من خلال أساليب غير تقليدية.-1

 (arul,2013,p:29)تزود الطلاب بعمليات منهجية، ومتعمدة تؤدي الى التفكير الابتكاري". -2

واختبار  -3 الظواهر،  هذه  تفسير  على  وتشجيعهم  القيمة،  ذات  الظواهر  والتقاط  الدقيقة،  الملاحظة  على  الطلاب  قدرة  تنمي   "

 التفسيرات المختلفة، والتحقق من صحتها.

 (alkubaisi,2013,p39)توسع رقعة الخيال، وتنمي العقل في اتجاه التفكير الموسع". -4

أن التفكير الإبداعي )احد أنماط التفكير الفعال، ويقسم الى نوعين: هما الابداع المعتمد على الالهام والبحث بلا هدف   

أي   يوجد  وانماط ولا  متتاليات  بشكل  نفسها  المعلومات  تنظيم  التنظيم وفيه  على  المعتمد  الابداع  والثاني  ما،  امر  في حدوث   
ً
املا

 خل ضمن الابداع الجاد(.  غموض فيما يتعلق بها وهذه تد

(thieb,alwan,2012,467) 

اذ يرى }دي بونو{ أن التفكير الإبداعي "حالة خاصة من حالات التفكير الجانبي ويرتبط بمن يمتلكون الموهبة، بينما التفكير   

الجانبي يمارسه أي شخص عادي ولا يرتبط بمجال معين بل يصلح لكل مجالات الفكر والعمل، ويشترك التفكير الجانبي والابداعي  

دة، ولكن التفكير الجانبي لا يتوقف عند حدود الاصالة، فليس نتائج التفكير الجانبي كلها ابداعات  في حرصهما على الأفكار الجدي 

 اصلية، فهي طريقة جديدة لرؤية الأشياء"

(bono,2006,p94) 

لذلك يحتل التفكير الإبداعي "مكانة مهمة بالنسبة للفرد والمجتمع فهو يساعد الفرد على الوصول الى حلول كثيرة ونواتج   

 على التوافق والانسجام مع البيئة التي ينتمي اليها، وهذا الشعور يدفعه الى الإحساس  
ً
اصلية للمشكلات التي تقابله، ويساعد ايضا

المج داخل  الذاتية  التقدم  بقيمته  تساعده على  الإبداعي  التفكير  على  افراده  قدرة  فأن  للمجتمع  وبالنسبة  فيه،  يعيش  الذي  تمع 

 (hanoza,2003,p330)والازدهار، وزيادة الإنتاج وتطوره، والخروج من الازمات وحل المشكلات وقيادة الجماعات". 
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 مكونات التفكير الإبداعي: -

 أربعة مكونات رئيسية للابداع، يعتمد عليها في الابداع وهي: (ross mooney)حدد 

 )البيئة الإبداعية او المناخ الإبداعي. -1

 الناتج الإبداعي.  -2

 العملية الإبداعية.-3

 (alharethy,1999,p50)الشخص المبدع". -4

 مهارات التفكير الإبداعي: -

 تتحدد مهارات التفكير الإبداعي بالنقاط التالية:

القدرة على توليد عدد كبير من البدائل او المترادفات او الأفكار او المشكلات او الاستعمالات عند الاستجابة لمثير  الطلاقة: وهي "-1

 (aziz, alsaih,2010,p111)معين، والسرعة والسهولة في توليدها" 

المرونة: وهي "القدرة على انتاج استجابات مناسبة لمشكلة او موقف مثير واستجابات تتسم بالتنبؤ واللانمطية وبمقدار او زيادة    -2

 (Othman,2005,p238)الاستجابات الفريدة الجديدة تكون زيادة المرونة". 

 مؤشرات الاطار النظري 

أن استراتيجية التخيل الموجه من "الاستراتيجيات المعرفية التي تفعل عمل شطري للدماغ اذ تشجع الطلبة على مزج قدراتهم  -1

 مهاراتهم الاكاديمية. الإبداعية وتحفز 

 تعمل استراتيجية التخيل الموجه على تنمية قدرات التخيل ثلاثي الابعاد والتفكير الفراغي.  -2

 يعلمنا التخيل الموجه حقائق ومعلومات وعلاقات ويقودنا الى اكتشافات وطرائق جديدة. -3

 لأننا نعيش الحدث ونستمتع به كما انه يحفز جانبي الدماغ الأيمن والايسر.- -4
ً
 اتقانيا

ً
 يعد التعلم التخيلي تعلما

 التفكير الإبداعي هو التفكير المتشعب الذي يفكر صاحبه في اتجاهات متعددة ولا يقتصر على اتجاه واحد. -5

يزيد التفكير الابداعي من فاعلية أدوار الطلاب في الموقف الصفي مع إعطائه فرصة لممارسة دور اكثر فاعلية واهمية من دور   -6

 الملقن والخبير. 

 صائبة. -7
ً
 ينمي التفكير الابداعي لدى المتعلمين القدرة على اتخاذ القرار وإصدار احكاما

 ينمي التفكير الإبداعي قدرة الطلاب على الملاحظة الدقيقة.  -8

يعد التفكير الإبداعي احد أنماط التفكير الفعال، ويقسم الى نوعين: هما الابداع المعتمد على الالهام، والثاني الابداع المعتمد   -9

 على التنظيم. 

ان الطلاقة في التفكير الإبداعي لها القدرة على توليد عدد كبير من البدائل او المترادفات او الأفكار او المشكلات او الاستعمالات   -10

 عند الاستجابة لمثير معين. 

بالتنبؤ   -11 تتسم  واستجابات  مثير  موقف  او  لمشكلة  مناسبة  استجابات  انتاج  على  القدرة  لها  الإبداعي  التفكير  في  المرونة  ان 

 واللانمطية. 

 الدراسات السابقة

 الدراسات السابقة الى محورين:  الباحثان قسم

: استراتيجية التخيل الموجه: 
ً
 اولا

 (2018دراسة)الوائلي، منصور، 

 استراتيجية التخيل الموجه في تنمية مهارات الادراك البصري لدى طفل الروضة"  "اثر

يتكون مجتمع   الروضة،  البصري لطفل  تنمية الادراك  في  الموجه  التخيل  اثر استراتيجية  معرفة  الى  البحث  يهدف  الدراسة:  هدف 

 وتم تطبيق اختيار )مهارات  
ً
البحث: من رياض الأطفال الحكومية في مدينة بغداد، اما عينة البحث: اختارت الباحثة العينة عشوائيا

 
  ،2018أ.م.د. جميلة رحيم الوائلي.  الباحثة: م.م انصاف كامل منصور، جامعة بغداد، كلية التربية للبنات، قسم رياض الأطفال . 
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 وطفلة بعمر )32الادراك البصري( على جميع الأطفال )
ً
( سنوات، اما منهج البحث: اعتمدت الباحثة على المنهج التجريبي  6-5( طفلا

الادراك  مهارات  اختبار  على  اعتمدت  فقد  البحث:  أداة  اما  والبعدي،  القبلي  الاختبار  ذات  والضابطة  التجريبية  المجموعتين  ذي 

 سات معتمدة على خطوات استراتيجية التخيل الموجه في تنفيذها، اما اهم نتائج البحث هي:البصري وقامت باعداد جل 

البعدي  - للتطبيق  التجريبية والضابطة  للمجموعتين  البصري  بين رتب درجات مهارات الادراك  وجود فروق ذات دلالة إحصائية 

 ( ولصالح المجموعة التجريبية.0،05للاختبار عند مستوى دلالة )

: التفكير الإبداعي 
ً
 ثانيا

 (2018دراسة)الخرابشة، 

"اثر استخدام بعض مهارات التفكير الإبداعي في تحصيل طلبة الصف الثالث الأساس ي والاحتفاظ بالمعلومة في تدريس مادة العلوم  

 في المدارس الخاصة في العاصمة عمان" 

والاحتفاظ   الأساس ي  الثالث  الصف  طلبة  تحصيل  في  الإبداعي  التفكير  مهارات  بعض  استخدام  اثر  الى  التعرف  الدراسة:  هدف 

بالمعلومة في تدريس مادة العلوم في المدارس الخاصة في العاصمة عمان، يتكون مجتمع البحث: من طلبة الصف الثالث الأساس ي في  

عمان،   العاصمة  في  الخاصة  )المدارس  من  المكونة  بين مجموعتين   
ً
توزعت عشوائيا البحث:  عينة  التجريبية  42اما   وطالبة 

ً
(طالبا

(، اما منهج البحث: فقد استخدمت الباحثة المنهج التجريبي، واداة البحث: اختارت الباحثة الاختبار  21( والضابطة )21وعددها)

 ا اهم النتائج فهي: ( فقرة من نوع الاختيار من المتعدد، ام30التحصيلي مكون من )

( في تحصيل الطلبة بين المجموعة التجريبية التي تعلمت باستخدام  0,05وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى الدلالة )-

 مهارتي التوسع والمرونة والمجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية وكانت الفروق لصالح المجموعة التجريبية. 

 مناقشة الدراسات السابقة: 

 من خلال اطلاع الباحثة على هذه الدراسات وجدت هنالك بعض جوانب الاختلاف والاتفاق وهي: 

( معرفة اثر استراتيجية التخيل الموجه  2018هدف الدراسة تباينت اهداف الدراسات السابقة حيث كان هدف )الوائلي،منصور، -1

( التعرف الى اثر استخدام مهارات التفكير الإبداعي  2018في تنمية الادراك البصري لطفل الروضة، في حين هدفت دراسة )الخرابشة، 

بالمعلومة في تدريس مادة العلوم في المدارس الخاصة في العاصمة عمان، اما  في تحصيل طلبة الصف الثالث   الأساس ي والاحتفاظ 

 الدراسة الحالية فقد هدفت الى التعرف على استراتيجية التخيل الموجه واثرها في تنمية التفكير الإبداعي لدى طلبة التربية الفنية.

تشابهت جميع الدراسات السابقة مع الدراسة الحالية من حيث المناهج التي اعتمدتها فقد اعتمدت كل الدراسات على المنهج    -2

 التجريبي ذو المجموعتين التجريبية والضابطة.

 وطفلة، بينما كانت  32( )2018اختلفت الدراسات السابقة في حجم العينة فقد كانت حجم عينة دراسة )الوائلي، المنصور، -3
ً
( طفلا

 وطالبة، بينما كانت عينة الدراسة الحالية )42( )2018عينة دراسة )الخرابشة، 
ً
 ( 42( طالبا

( هو اختبار مهارات الادراك البصري  2018أداة البحث تباينت الدراسات من حيث الأداة فقد كانت أداة دراسة )الوائلي، منصور،  -4

( فقد اختارت الباحثة  2018اذ قامت باعداد جلسات معتمدة على خطوات استراتيجية التخيل الموجه، بينما أداة دراسة )الخرابشة، 

( فقرة من نوع الاختيار من المتعدد، بينما أداة الدراسة الحالية كانت عبارة عن اختبار معرفي  30ون من )الاختبار التحصيلي المك

 للتفكير الإبداعي. 

 

 

 

 

 

 

 
 لوم التربوية/قسم  الطالبة نانس ي محمد جميل الخرابشة، باشراف الأستاذ الدكتور محمود عبد الرحمن الحديدي، رسالة ماجستير، جامعة الشرق الأوسط/كلية الع

  ، عمان/الأردن. 2018والمناهج،الإدارة 
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 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

: منهج البحث: 
ً
 اولا

 لطبيعة البحث فقد 
ً
 المنهج التجريبي لتحقيق هدف البحث.  الباحثان  اعتمد نظرا

: التصميم التجريبي: 
ً
 ثانيا

التصميم التجريبي ذو الضبط الجزئي لمجموعة تجريبية واحدة ذات الاختبار المعرفي )البعدي(، لتحقيق   اناعتمد الباحث  

 البحث.  اليهالتي يسعى  الهدف

: مجتمع البحث: 
ً
 ثالثا

الثاني  بطلبة الصف  الحالي  البحث  الفنية -تحدد مجتمع  التربية  الجميلة-قسم  الفنون  للعام    -كلية  الصباحية  الدراسة 

 وطالبة، موزعين على أربع شعب دراسية )أ،ب،ج،د(.94م( والبالغ عددهم )2024-2023الدراس ي )
ً
 ( طالبا

: عينة البحث:
ً
 رابعا

قسم التربية الفنية، لذا تم اختيار عينة البحث بطريقة عشوائية وهما  - بما ان مجتمع البحث تحدد بطلبة الصف الثاني 

الباحثة طالبة واحدة بسبب  42شعبتي )ج،د( ضمن مجموعة تجريبية واحدة، والبالغ عددها )  وطالبة بعد ان استبعدت 
ً
( طالبا

 نقلها الى جامعة الموصل. 

: تكافؤ المتغيرات: 
ً
 خامسا

الباحث   بأقام  أان  أهمها:  عدة  ولمتغيرات  البحث  لمجموعة  تكافؤ  ج-جراءات  ب_الذكاء.  بالاشهر.  الزمني  اختبار  -العمر 

 ابقة.سالمعلومات ال 

: اعداد الخطط التدريسية:
ً
 سادسا

ضمن منهج    المقررةالمفردات    تضمنت   ( خطط للمجموعة التجريبية باستخدام استراتيجية التخيل الموجه6)  الباحثان  اعد 

 وتم عرضها على السادة المحكمين ذوي الاختصاص لابداء ملاحظاتهم.  مادة التربية الجمالية،  -قسم التربية الفنية

: أداة البحث: 
ً
 سابعا

 أداة قياس متمثلة باختبار التفكير الإبداعي  الباحثاناعد  

 من نوع الاختيار من متعدد.20) نصاغ الباحثا ( ببناء اختبار التفكير الإبداعي، اذ الباحثانقام )
ً
 موضوعيا

ً
 ( سؤالا

 الصدق الظاهري: -

والفنون    الفنية  التربية  مجال  في  المحكمين  السادة  من  مجموعة  على  الأولية  بصيغته  الإبداعي  التفكير  اختبار  عرض 

( بهدف التحقق من صياغة عباراته، وفي ضوء تقويم السادة المحكمين جرى الاتفاق عليها بنسبة  1التشكيلية )رسم( ملحق رقم )

 %(، وتعد هذه النسبة جيدة. 85)

 تجربة التحليل الاحصائي: -

كلية الفنون    -التربية الفنية  طالب من قسم  (60الاختبار على عينة خارج العينة الاصلية والبالغ عددها )  الباحثان  طبق  

 بالاتي:  الباحثان قامللتأكد من صحة الفقرات وبعد تطبيق الاختبار  جامعة ديالى -الجميلة

 للفقرات معامل الصعوبة -أ 

( وتعد  0،40-0،56تم حساب معامل الصعوبة لفقرات اختبار التفكير الإبداعي اذ تراوح معامل الصعوبة للفقرات بين )  

 هذه النسبة جيدة. 

 قوة تمييز الفقرات -ب

( وتعد الفقرة ذات  0،32-0،66تم حساب قوة التمييز لكل فقرة من فقرات الاختبار اذ تراوحت قوة التمييز للفقرات من ) 

 قدرة تمييزية عالية 
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 ثبات الاختبار:-

باستخراج الثبات بطريقة كيودر ريتشاردسون لأن فقرات الاختبار تتكون من فقرات موضوعية، وقد بلغ    الباحثانقام   

 ( وهو مؤشر على ان معامل ثبات الاختبار جيدة.0،82معامل كيودر )

 تطبيق اجراء البحث:-

 .البعدياسابيع وبعدها تم اجراء الاختبار 8استمر تطبيق إجراءات البحث  

 

 الفصل الرابع: 

 عرض النتائج 

-( دلالة  مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  درست  0,05لا  التي  التجريبية  المجموعة  طلبة  درجات  بين   )

باستخدام استراتيجية التخيل الموجه وبين درجات طلبة المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية في الإجابة على فقرات  

.
ً
 اختبار التفكير الإبداعي بعديا

الباحث  التائي    اناستخدم  التائية    (T-test)الاختبار  للتحقق من صحة هذه الفرضية، فبلغت القيمة  لعينتين مترابطتين 

( اكبر5،120المحسوبة  )  ( وهي  البالغة  الجدولية  التائية  القيمة  )2،00من  وبدرجة حرية   )41  
ً
دالا  

ً
هنالك فرقا ان  يدل على  مما   )

.
ً
 ولصالح المجموعة التجريبية في اختبار التفكير الإبداعي بعديا

ً
 احصائيا

من   الموجه  التخيل  استراتيجية  ان  على  يدل  وهذا  البديلة،  الفرضية  ونقبل  الصفرية  الفرضية  نرفض  وبالتالي 

 من العملية التعليمية من خلال استثارة عقول الطلبة وتحفيزهم لادراك  
ً
 هاما

ً
الاستراتيجيات الفاعلة التي تجعل من المتعلم محورا

 المعارف والعلاقات في موضوعات الدرس.

 الاستنتاجات: 

 الاتي:  انمن خلال النتائج فقد استنتج الباحث 

الى    -1 الخبرات البصرية  بالمعلومات وانتقال بعض  ان استراتيجية التخيل الموجه ساهمت على نحو واضح في عملية الاحتفاظ 

 الذاكرة من خلال عملية التخيل في شرح المادة. 

 ان استراتيجية التخيل الموجه توسع من خيال وفكر المتعلمين.  -2

ساعدت استراتيجية التخيل الموجه المتعلمين على اتخاذ القرار بنفسهم واعطائهم الوقت الكافي للتخيل والتفكير وهذا زاد من   -3

 ثقة المتعلمين في انفسهم.

 ساعدت استراتيجية التخيل الموجه على تنظيم وقت الدرس. -4

 أسهم التفكير الإبداعي بنسبة كبيرة من رفع الابتكار عند المتعلمين من خلال تفعيل المهارات. -5

 التوصيات:

 من نتائج هذه الدراسة توص ي بما يلي: الباحثاناليه  في ضوء ما توصل 

ضرورة الاعتماد على جلسات استراتيجية التخيل الموجه المعدة في الدراسة الحالية في جميع الصفوف لأنها تعد مرحلة مهمة لبناء  -1

 التخيل لديهم وتنمية التفكير الإبداعي لديهم.

 إقامة الندوات والمؤتمرات العلمية في وزارة التعليم العالي التي تسعى الى إيجاد الحلول الممكنة لتنمية التفكير الإبداعي. -2

ضرورة استخدام مدرس ي الكليات مهارات التوسع والمرونة في تدريس مواد أخرى لما لها من اثر إيجابي على طلبة التربية الفنية في  -3

 التفكير الإبداعي. 

 المقترحات: 

 اجراء الدراسات التالية: الباحثان  يقترح

 اجراء دراسة ميدانية مشابهة على مادة أخرى باستخدام مهارات التفكير الإبداعي. -1

 اجراء دراسة لاثر استراتيجية التخيل الموجه في بقية المواد التي تدرس في قسم التربية الفنية.-2
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Conclusions: 

1. The guided imagination strategy contributed clearly to the process of retaining information and 

transferring some visual experiences to memory through the process of imagination in explaining the 

material. 

2. The guided imagination strategy expands the imagination and thinking of learners . 

3. The guided imagination strategy helped learners make decisions on their own and gave them enough time 

to imagine and think, which increased learners' confidence in themselves. 

4. The guided imagination strategy helped organize lesson time. 

5. Creative thinking contributed significantly to raising innovation among learners by activating skills. 
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A B S T R A C T 

       Based on the views of the organizers and visitors of Diriyah Biennale of Contemporary Art 

2024, this study explored the role of art exhibitions in developing sustainable tourism in the 

Kingdom of Saudi Arabia and the obstacles deterring this role. The study also investigated the 

differences in the participants’ views by gender, experience and educational level. The mixed - 

method combining quantitative and qualitative data analysis was used. Quantitative data was 

collected via a questionnaire administered to (43) of the organizers. Furthermore, semi-structured 

interviews were conducted with (67) of the visitors. The results revealed that art exhibitions 

represented in Diriyah Biennale has an effective role in supporting tourism. The obstacles deterring 

this role were found to be low. Statistically significant gender differences (a = 0.05) were found 

in organizers’ views in favor of males regarding the role of art exhibitions in supporting tourism 

and the obstacles deterring this role. There were also statistically significant differences in the 

organizers’ views regarding the obstacles in favor of the more experienced (6-10 years). Finally, 

there are statistically significant differences in the organizers’ view regarding the role of art 

exhibitions in favor of bachelor degree holders. 
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 دور المعارض الفنية في دعم التنمية السياحية المستدامة بالمملكة العربية السعودية

 "بينالي الدرعية للفن المعاصر نموذجا"  

 1  ند. غزيل عبد العزيز عبدالله آل ضرما

 لخص: الم 

من وجهة نظر منظمي وزوار بينالي    تنمية السياحة المستدامة بالمملكةلتعرف على دور المعارض الفنية في  ل هدفت الدراسة 

وتحديد  2024  الدرعية إجابات    التي  عقباتال م،  بين  الفروق  على  التعرف  جانب  إلى  الفنية،  المعارض  دور  عزى    المنظمينتواجه 
ٌ
ت

،  يبينال في ال منظم    (43، وتطبيقها على )ة تصميم استبان   في  تمثل المنهج الوصفي التحليليو للمتغيرات. تم استخدام المنهج المختلط،  

 . ( زائرا للبينالي67مع ) إلى جانب المنهج النوعي حيث تم إجراء المقابلات

سهم بدور فعًال في دعم السياحة، وكذلك انخفاض    2024وأشارت النتائج إلى أن المعارض الفنية ممثلة في بينالي الدرعية  
ٌ
ت

( بين متوسطات  0.05درجة العقبات التي تواجه هذا الدور، كذلك أشارت النتائج لوجود فروق ذات دلالة إحصائية عند المستوى )

عزي للنوع لص
ُ
الح الذكور فيما يخص دور المعارض الفنية في دعم السياحة، كما توجد فروق دالة إحصائيًا عند  إجابات المنظمين ت

( سنوات، وكذلك وجود فروق إحصائية  10-6( بين إجابات المنظمين في محور العقبات لصالح الأكثر خبرة من )0.05مستوى دلالة )

لم المنظمين على محوري الاستبانة وفقا  إجابات  البكالوريوس.بين متوسطات  لصالح حملة  الدراس ي  المؤهل  الدراسة    تغير  وتوص ي 

خصص   أن على الأخرى، الدول  مع بالتبادل فنية تراثية معارض بإقامة  . مشاركة دولة  لكل   قاعة  تُ

 المملكة العربية السعودية.الفن المعاصر، المعارض الفنية، السياحة المستدامة، بينالي الدرعية، : الكلمات المفتاحية

 قدمة:لم ا

 يُسهم وبشكل متزايد في الناتج الإجمالي للعديد من دول العالم. ونظرًا  
ً
 حيويا

ً
 اقتصاديا

ً
عد السياحة في الوقت الحالي موردا

ٌ
ت

أهمية السياحة في تعزيز الموارد الوطنية، واعتبار قطاعات السياحة والتراث الوطني كأحد أهم العناصر الأساسية في رؤية المملكة  إلى  

العربية    2030 المملكة  في  السياحة  فإن  النفطية،  غير  للاقتصادات  الرئيسية  البدائل  من  وكواحدة  الوطني،  التحول  وبرنامج 

مهمة، وقد تم تبنيها للسياحة في مشروع رؤية المملكة كقطاع أساس ي لمستقبل المملكة، نظرًا لأهميتها  السعودية تمر بنقلة نوعية  

 (.2018الاقتصادية والتنموية )المهدي وسماحة، 

ويعتمد دعم القطاع السياحي على عدة عوامل، فلم تعد السياحة المعاصرة تقتصر فقط على المناظر الجميلة والشواطئ  

الرملية والمنحدرات الجبلية المعدة بشكل جيد، على الرغم من أن هذه العناصر بلا شك تشكل جزءًا أساسيًا، إلا إن التيار السياحي  

بمفهومها العالمي، وكذلك الفنانين الذين أصبحوا عناصر أساسية متزايدة الأهمية في الترويج    يتوسع حاليًا ليشمل منتجات الفن

(، وبناء عليه فقد سعت الدول كافة نحو الاهتمام بالمتاحف والمعارض الفنية، وطرق عرض  sitek, 2022لوجهات سياحية جديدة )

 (. Lee & Smith, 2015ذب السياحي )الفنون، ومنحتها العناية اللازمة بوصفها أحد أهم عوامل الج

ا في سياق رؤيتها 
ً
، وبذلت لذلك الجهد والمال لإقامة الفعاليات  2030وقد شهدت المملكة العربية السعودية تقدمًا ملحوظ

 لأهمية ذلك 
ً
عنى بإقامة المعارض الفنية المختلفة، ونظرا

ٌ
  والمهرجانات الفنية، ومن ذلك  انشاء مؤسسة بينالي الدرعية بالرياض والتي ت

، والتي بدورها  2018رسمية مسؤولة عن المجالات الثقافية، ومن ثم أنشئت وزارة الثقافة السعودية في عام    لزم الأمر ايجاد جهة

، ومنها هيئة الفنون البصرية، مما يؤكد أهمية القطاع الفني في  2020أطلقت هيئات متخصصة لمختلف مجالات الثقافة في عام  

 (.2021ة )الهزاع، تحقيق التنمية المستدامة والنهوض الحضاري للمملك

وتسعى وزارة الثقافة، كجزء من هذه الجهود، إلى تعزيز حضور التراث والثقافة السعودية في الفعاليات التي تقام في جميع  

أنحاء المملكة وخارجها، وتمكين المشاركين من التفاعل مع تاريخ المملكة الغني والمتنوع، بهدف الحفاظ على التراث السعودي الأصيل  

(، ومن أهم أهداف المملكة جذب مئة مليون زيارة سنوية بحلول  2024ع الرسمي لوزارة الثقافة السعودية،  للأجيال القادمة )الموق

، إضافة إلى استثمار تريليون دولار في قطاع السياحة ضمن الاستراتيجية الوطنية للسياحة. وأكدت أن الفنون والتراث 2030عام  

 
  .المملكة العربية السعودية ، 11942جامعة الأمير سطام بن عبدالعزيز بالخرج ، كلية التربية، قسم الاقتصاد المنزلي، أستاذ التربية الفنية المشارك 1
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من أبرز عوامل الجذب السياحي؛ لذا تم إنشاء مجموعة متنوعة من أماكن الجذب السياحي في جميع أنحاء المملكة، ومن بين هذه  

الظهران،   في  )إثراء(  العالمية ويتبعه مركز  للثقافة  الملك عبدالعزيز  الدرعية، مركز  بوابة  الوطني،  المتحف  المواقع قصر المصمك، 

 (.(Mir, R. N. & Kulibi, T. A, 2023ن الحضري( في الخبر  ومعرض الفن الشرقي )الف

بينالي الدرعية الذي يقام كل عامين من أهم المعارض والفعاليات الفنية بالمملكة، وابتدأت نسخته الأولى   ويعد معرض 

قيم في حي جاكس، وكان موقع صناعي يضم أكثر من مئة مستودع في مدينة الدرعية التاريخية، حيث تم  2021بنهاية عام  
ٌ
، والذي أ

امل ليكون وجهة إبداعية بمساحات واسعة للعروض، واستوديوهات للفنانين، ومعارض  إعادة تصميم واستخدام حي جاكس بالك

ا ناميًا ونابضًا بالحياة. كما حمل بينالي الدرعية للفن المعاصر في عام   يث"    2024فنية، ومنصات تدعم نظامًا فنيًّ
َ
عنوان "ما بعد الغ

 بالحياة والتجدّد )الموقع ال 
ً
ويكتسب بينالي الدرعية للفن  (،  2024رسمي لمؤسسة بينالي الدرعية،  وهو العنوان الذي يعكس شعورا

المعاصر أهمية؛ كونه أول بينالي دولي يتطرّق إلى الفنون المعاصرة بمختلف أشكالها في المملكة، حيث سيوفر منصّة فنية إبداعية  

 رئ
ً
 ثقافيا

ً
  رائدة تعزز من مفهوم التأمل والاستكشاف والانفتاح على الآخر، كما ستعزز من مكانة المملكة بوصفها مركزا

ً
 إقليميا

ً
يسيا

 )وكالة الأنباء السعودية، 
ً
 (.2022ودوليا

وبالإشارة للسياحة كأحد أهم قطاعات التنمية في معظم الدول، فإن اهتمام المملكة بإقامة المعارض الفنية يعود إلى كون  

مفرداته الشكلية  الفن أحد المفردات المهمة في التنمية؛ لأن الفن دليل تقدم المجتمع ورقيه، كما يعد الفن ظاهرة اجتماعية يكتسب  

من المجتمع والبيئة التي يتواجد فيها، ولذلك تعد أمرًا مهما في إثراء الحياة والتعبير عن الهوية. فعلى صعيد الفن التشكيلي لم يعد  

مي  المتحف أو قاعة العرض مجرد مكان لعرض القطع الأثرية والأعمال الفنية، بل أصبحت مؤسسة ومنارة ثقافية لها دور ثقافي وتعلي

 (. 2022وبحثي، فضلا عما يمثله الفن التشكيلي كجزء من الحضارة المعاصرة وامتداد للحضارة القديمة )شعابث، 

سهم في تنشيط المعارض الفنية وزيادة  
ُ
وتعد العلاقة بين السياحة ومعارض الفنون علاقة نفعية تبادلية، إذ أن السياحة ت

عدد الزائرين لها، ومن ثم زيادة دخلها المادي، كما أن المعارض تساعد على استقطاب العدد الأكبر من السائحين خاصة في الأماكن  

الثقاف  السياحة  على  وآخرون،  القائمة  )أحمد  ممتعة  وسيلة  أنها  جانب  إلى  للفنون  ومدرسة  ثقافي،  مركز  المعارض  تعد  ولهذا  ية، 

2022 .) 

 من المملكة نحو تنمية سياحية مستدامة، فإن الفنون التشكيلية في المملكة تمتلك إرث عظيم في عدة مجالات،   
ً
سعيا

فنية. ومن   للعالم بصورة  التراثية والشعبية والاجتماعية والسياسية ونقلها  الحياة بمختلف صورها  يتم من خلالها تصوير  حيث 

عارض الفنية عدم اقتصارها في العرض على القطع التراثية فقط، بل تعدت ذلك من خلال  العوامل التي ساعدت في تنشيط حركة الم 

 (.2021عرض الأعمال لكبار الفنانين الأكاديميين والحرفيين )الفيصل، 

 من الاهتمام بدور المعارض الفنية في تحقيق جوانب الاستدامة
ً
فقد اهتم عدد من    ، والالتزام بمعايير السياحة  وانطلاقا

( التي سلطت الضوء  2024الباحثين بدراسة استدامة السياحة وإمكانية تفعيل دور المعارض في هذا المجال، مثل دراسة محمد )

على أهمية التصوير الفوتوغرافي في تصميم ملصقات سياحية بالمعارض الدولية المتنقلة خارج مصر، للتعريف بالمناطق ذات الجذب  

أن الملصق القائم على التصوير   مصر، لنشر الوعي بمنطقة "واحة سيوة" التي يمكن للسائح زيارتها، وأشارت النتائج إلى السياحي في 

الثقاف نقل صورة ذهنية عن  في  المساهمة  يمكنه  يمكن لمعارض  الفوتوغرافي  السياحي، كما  في مصر من خلال الإعلان  المحلية  ات 

ة للجذب السياحي الثقافي، العلاجي، الترفيهي،  لتعريف بمنطقة سيو التصوير والتصميم الجرافيكي المتنقلة دوليا أن تقوم بدور ا

 والتاريخي. 

 مشكلة البحث 

تتنافس الدول من أجل تنمية سياحية مستدامة، ومن أجل رفع مستوى الجذب السياحي، وجعل أراضيها وجه سياحية  

  ذات شهرة عالمية، وذلك في الوقت الذي تتميز فيه المملكة العربية السعودية بأهمية عالمية؛ نظرًا لموقعها الجغرافي الفريد بين قارات

اسات على وجود علاقة وثيقة بين الموقع الجغرافي للملكة والسياحة وعواملها وتنميتها في ضوء  العالم. وقد أكدت العديد من الدر 

الرياض  2020)الأصقة،    2030رؤية   اختيار  عن  للمعارض  الدولي  للمكتب  العمومية  الجمعية  أعلنت  فقد  ذاته،  الشأن  وفي   .)
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 نستشـرف المستقبل" في مواكبة لتحقيق تطلعات الرؤية )الموقع  2030لاستضافة معرض إكسبو  
ً
، تحت شعار "حقبة التغيير: معا

 (.2023الرسمي للهيئة السعودية للسياحة، 

لذا تدعو تلك الرؤية إلى التحول في الاقتصاد الوطني، مع الالتزام بأهداف الأمم المتحدة للتنمية المستدامة، مما أدى إلى  

(، هذا إلى جانب برنامج نحو  Abu Hassans & Abu Harb, 2021) نمو غير متوقع للفن والتصميم وزيادة الاهتمام العام بالمعارض  

الفنية اليدوية  الحرف  السياحي عرض  القطاع  تبنى  والسياحة، حيث  الفن  بين  الربط  أهدافه  أحد  كان  والذي    ؛ تنمية مستدامه 

، والذي نتج عنه المشاركة  2013بغرض دعم عجلة الاقتصاد، فانطلق البرنامج الوطني لتنمية الحرف والصناعات اليدوية "بارع" عام  

 .(2018، أهداف التنمية المستدامة( معرض محلي ودولي )25في )

وبما أن السياحة الثقافية أحد أهم أنواع السياحة، فقد هدفت الرؤية إلى رفع مستوى إنفاق الأفراد على الثقافة والترفيه  

%، وفي ظل الاتجاه نحو الاستثمار في الثقافة فإن دور المتاحف والمعارض الفنية تقدم قيمًا ثقافية واجتماعية غاية في  6إلى  2.9من 

الثقافي  الأهمية لمجتمعاتها و  في الوسط  القائم  للزائرين عبر المعروضات الفنية المختلفة، كذلك تؤكد الأعمال الفنية على الحراك 

وربما جاءت هذه المناشدات من إدراك الدور الجوهري للمعارض  ،  (2019السعودي في مجالات الفن البصري )السنان وآخرون،  

بهدف ربط القطاع السياحي بالفن، ومنها على سبيل    ؛لسياحية المستدامة للمملكةالفنية والمؤتمرات التي أكدت على أهمية التنمية ا 

، وكذلك مؤتمر السياحة 2023المثال مؤتمر ملتقى السياحة السعودي تحت شعار "بابك للسياحة" والذي عقد بالرياض في مارس  

 رات. ، وغيرها من المؤتم2022"وجهة الغد" للتعريف بالفرص الاستثمارية السياحية في الأحساء المقام في فبراير 

(  2021)ولعل ما يؤكد فاعلية السياحة الثقافية ودورها في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة، ما توصلت إليه دراسة علال  

( وغيرهما، والتي أكدتا على الدور الهام للمعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة، والاقتصاد المعرفي  2023)ودراسة الفتحلي  

وبالرغم من جميع ما سبق إلا أن الفنون التشكيلية في المملكة لم تحصل على الاهتمام اللازم نظرًا لظهورها بشكل متأخر  ،  والمالي 

التشكيلية   الفنون  نقل صورة  لها من أجل  الفنون والترويج  في دعم  الدولة عبء كبير  تتحمل  لذا  العربية الأخرى،  بالدول  مقارنة 

ا مج 
ً
شكل إرث

ٌ
 (.2021لعالم )الفيصل، تمعيا كبيرًا ل السعودية والتي ت

وفي الإطار ذاته يظهر اهتمام الفنان السعودي بمواكبة العصر ومسايرة الأحداث حوله، لهذا تحول فكر الفنان بعيدًا عن  

 للاتجاه المعاصر )عبده وإدري،  
ً

(. مما دعا لظهور معارض للأعمال المعاصرة بشكل يجذب  2020الاتجاه التقليدي، ليصبح أكثر ميلا

( على ضرورة  2018)الرشيد  و   وهو أمر يساعد في دعم السياحة السعودية. كما أشارت دراسة الأصقه  ،ي الزائر المحلي والعربي والعالم 

وبالرغم من تعدد الدراسات التي أشارت إلى إيجابية دور المعارض الفنية في تنمية  ،  تأصيل الفنون التشكيلية السعودية المعاصرة

الواقع يكشف   أن  إلا  بالمملكة،  المستدامة  المستوى كما أشارت  السياحة  المملكة لازال متدني  في  الفنية  للمعارض  الزوار  أن عدد 

بترويج القطاع السياحي في الفترة الأخيرة، إلا أنه  2019دراسة )السنان وآخرون،   بالرغم من قيام المملكة  (. علاوة على ذلك، فإنه 

وبالتا المنطقة،  في  السياحية  الاستدامة  الدراسات حول  القليل من  لكامل الاستفادة من  يوجد  للوصول  المزيد  إلى  بحاجة  لي فأنها 

السياحة والعوائد الاقتصادية المرتبطة بها، كما أصبح من الممكن الترويج للسياحة في المملكة من أجل زيادة عدد زائري البلاد عن  

(. وهذا يعد من  Abuhjeeleh, 2019ملكة ) السنوات السابقة، ومع ذلك لم يتم توجيه الاهتمام الكافي لما يحفز السياح نحو زيارة الم 

أهم مشكلات الدراسة الحالية؛ ولهذا جاءت الدراسة الحالية للكشف عن علاقة المعارض الفنية بتنمية السياحة داخل المملكة،  

 وعليه يمكن بلورة مشكلة الدراسة في التساؤلات الآتية: 

 م؟2024 ما دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة من وجهة نظر منظمي بينالي الدرعية -1

بينالي   -2 منظمي  نظر  وجهة  من  المملكة  في  المستدامة  السياحة  دعم  في  الفنية  المعارض  دور  تواجه  التي  العقبات  أبرز  ما 

 ؟  2024 الدرعية

عزى للمتغيرات )النوع، المؤهل   إحصائية بين إجابات أفراد عينة الدراسةهل توجد فروق ذات دلالة   -3
ٌ
الأولى )المنظمين( ت

 ؟ الدراس ي، وسنوات الخبرة(

 حول دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة؟ الدرعية ما تصورات زوار معرض بينالي  -4

 بحث أهداف ال
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 م.2024التعرف على دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة من وجهة نظر منظمي بينالي الدرعية  -1

أبرز العقبات التي تواجه دور المعارض الفنية في دعم السياحة المستدامة بالمملكة من وجهة نظر منظمي  إلقاء الضوء على   -2

 .2024بينالي الدرعية 

وسنوات    كشف -3 الدراس ي،  المؤهل  )النوع،  للمتغيرات  عزى 
ٌ
ت )المنظمين(  الأولى  الدراسة  عينة  أفراد  إجابات  بين  الفروق 

 . الخبرة(

 .حول دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة الدرعية تصورات زوار معرض بينالي بيان   -4

  بحثأهمية ال

المستدامة في المملكة؛ لتلفت نظر القائمين  ، والتي تؤكد على دعم السياحة  2030تتزامن الدراسة الحالية مع رؤية المملكة   -

 على التنمية السياحية لأهمية الفنون التشكيلية ومعارضها في دعم مستقبل السياحة بالمملكة.

سهم الدراسة في التعريف بوجود مؤسسات ترعى الفن بالمملكة مثل مؤسسة بينالي الدرعية، وتستعرض البينالي الحالي   -
ٌ
ت

 م ما بعد الغيث".2024"بينالي الدرعية للفن المعاصر 

مع زوار بينالي الدرعية، من المتوقع أن تبرز آرائهم عن أهم العوامل التي تدعم السياحة    شخصيةتقدم الدراسة مقابلات   -

 من خلال المعارض الفنية. 

السياحة المستدامة؛  أبرز العقبات التي قد تواجه دور المعارض الفنية في دعم  على الضوء  تسليط  في الدراسة تسهم -

 لمحاولة إيجاد الحلول المناسبة لها.
ً
 سعيا

للتطلع نحو    ؛على ضرورة الربط بين التراث والفن المعاصر في لوحاتهمالتشكيلية  تلفت الدراسة نظر المختصين بالفنون   -

 العالمية. 

 بحث حدود ال

 تناولت الدراسة دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة. الحدود الموضوعية:  -

 م، وعينة أخرى من زواره.2024تمثلت في عينة من منظمي بينالي الدرعية للفن المعاصر بالرياض الحدود البشرية:  -

المكانية:   - للعاصمة  الحدود  الغربية  الحدود  على  تقع  التي  الدرعية  في  جاكس  منطقة  الرياض،  مدينة  في  الدراسة  تمت 

 الرياض، وموطن موقع التراث العالمي لليونسكو حي الطريف. 

م 2024فبراير  20ه، في الفترة من 1445م/ 2024الفصل الدراس ي الثاني  أجريت الدراسة الميدانية فيى الحدود الزمانية: -

 أسبوع(. 12م، )2024حتى نهاية شهر مايو 

 بحث مصطلحات ال

 تحددت مصطلحات الدراسة الحالية فيما يلي:

عرف بأنها الأماكن التي تعرض الأعمال الفنية مثل اللوحات أو المنحوتات )   المعارض الفنية:
ُ
.  (Muhamad, N el al, 2016ت

وعرض الأعمال الفنية المختلفة، والتي في المعتاد تكون    ، ويمكن تعريفها بأنها المؤسسات التي تستهدف بشكل أساس ي التنظيم العام

والنحت )صدوقي،   الرسم  بصرية مثل  عرف إجرائيًا    (.2023فنونًا 
ُ
لعرض الأعمال    بأنها وت وتنظيمها  يتم إعدادها  قاعات مؤقته، 

الفنية المختلفة، كاللوحات، أو المنحوتات، أو المشغولات اليدوية؛ بهدف عرضها في شكل جمالي منظم على الجمهور المحلي والدولي؛  

ا. 
ً
 من أجل نشر ثقافة الفن السعودي قديمًا وحديث

المستدامة:تن السياحة  على    مية  وتعمل  لهم،  المضيفة  والمجتمعات  السياح  احتياجات  تٌلبي  التي  التنمية  بأنها  تعرف 

إشباعها، مع ضمان استمرار الاستفادة من تلك التنمية للأجيال القادمة، وتسعى لإدارة الموارد بالطريقة التي تٌحقق قيم اقتصادية  

الثقافية، واستدام بالوحدة  الاحتفاظ  مع  )زين  واجتماعية وجمالية  الحياة  الحيوي، ومقومات  والتنوع  الإيكولوجية،  العمليات  ة 
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عرف إجرائيًا  (.  2016الدين،  
ُ
في الجوانب  وت البيئية، والاجتماعية، والثقافية، مع  الفنية، و بأنها عملية استمرار للجذب السياحي 

 التركيز على الفنون التشكيلية المعاصرة، وربطها بالتراث السعودي. 

 الدراسات السابقة

في صورة أعمال فنية، وتنفيذ    (2023)فيومي    دراسةسعت   النبوية  القصص  تقديم مقترح لمتحف إسلامي يعرض  إلى 

بعض القطع التذكارية؛ لنشر الوعي الثقافي الإسلامي. استخدمت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي في دراسة القصص القرآنية، كما  

للتذكارات السياحية من أع الباحثة وأعمال طالبات كلية الفنون بجامعة جده.  اعتمدت على نماذج من التطبيقات العملية  مال 

في الحفاظ على الهوية الإسلامية والوطنية، مما    2030وكانت أهم النتائج أن المتحف الإسلامي الافتراض ي يعزز استراتيجية المملكة  

الفنية قد أظهرت فعاليتها في تحقيق  يساعد في رفد الازدهار السياحي للمملكة، كما أن الفنون التشكيلية وخاصة في مجال الأشغال  

جهود المملكة العربية    Mir & Kulibi (2023)دراسة مير وكليبي  وناقشت  ،  الحفاظ على تاريخ المملكة الإسلامي والقصص النبوية

التسويق السياحي  السعودية في التنويع الاقتصادي من خلال الاستثمار في صناعة السياحة. وهدفت هذه الدراسة إلى تحليل دور  

في إنشاء قطاع سياحي متنامي، كذلك دراسة مبادرات التسويق السياحي التي حققتها الحكومة السعودية. اعتمدت هذه الدراسة 

 في )138على منهج تحليل المحتوى لعدد )
ً
م(. وتوصلت النتائج  2023-1991( مجلة أو مواقع أو صحف صدرت خلال الفترة )49( مقالا

 م. 2022سياحة العالمية إلى أن المملكة صنفت كثاني وجهة سياحية الأسرع نموا في العالم لعام حسب منظمة ال 

وآخرون    دراسةفيما هدفت   الوعي    ( 2023)الراشدي  لرفع مستوى  الشارقة  إمارة  في  السياحية  المناطق  إبراز دور  إلى 

بالتراث الثقافي بين السكان، وإلى الكشف عن دور المتاحف في تحقيق أهداف التنمية المستدامة. تم اعتماد أداة الاستبانة لفحص  

.    (200)بالتراث الوطني. وبلغ عدد أفراد العينة    وعي السكان بالأماكن التراثية، ومدى اهتمامهم بزيارتها ونشر ثقافة الاعتزاز
ً
مشاركا

بالمتاحف والمناطق التراثية، وإقامة النشاطات تسهم في رفع المستوى الاقتصادي من خلال الدخل   وكان أهم النتائج أن الاهتمام 

 ى حماية التراث والترويج له. السياحي، كما أن زيادة الوعي تجاه التراث يساعد عل 

عن دور المتحف الافتراض ي لخدمة الأغراض السياحية،    (2023)دراسة الفراني والعمودي  كشفت  في السياق ذاته  و

استخدمت   الافتراض ي.  المتحف  داخل  التكنولوجيا  دور  وتحديد  السياحي،  والمرشد  للسائح  يقدمها  التي  الخدمات  عن  والكشف 

الملك عبد العزيز.    ( طالب في كلية السياحة بجامعة133الدراسة المنهج الوصفي، كما اعتمدت على الاستبانة لجمع المعلومات من )

وأشارت النتائج إلى موافقة الطلاب بشدة على دور المتحف الافتراض ي لخدمة الأغراض السياحية، وملائمة الخدمات التي يقدمها  

 للسائح والمرشد، وأن التكنولوجيا لها دور فعال في المتحف الافتراض ي.

وآخرون  وتناولت   غازي  المقصد    (2023) دراسة  تسويق  في  والمؤتمرات  للمعارض  العامة  المصرية  الهيئة  دور  تحديد 

فيها تشارك  التي  الدولية  المعارض  خلال  من  المصري  المقابلات    ،السياحي  إجراء  خلال  من  الكيفي  المنهج  على  الدراسة  واعتمدت 

( من مديري الشركات التي تشارك في المعارض الدولية. وكانت أهم النتائج أنه لا يوجد دور فعال في الوقت الراهن  15الشخصية مع )

التي تشارك فيها هيئة المعارض في تسويق المقصد السياحي المصري لوجود مجمو  في  للمعارض  عة من المعوقات، كما أن المشاركة 

ن لديهم القدرة المالية  المعارض الدولية تساعد على بناء صورة إيجابية للمقصد السياحي وهو ما سيحفز الكثير من زوار المعرض الذي 

 بأن يضعوا في خطتهم المستقبلية زيارة المقصد السياحي المصري. 

إلى توضيح وشرح الخصائص العامة والمعايير الأساسية لإقامة المعارض    Georgy (2022)دراسة جورجي  فيما أشارت  

تحليل مجموعة مختارة من   التنافسية والتنمية. استخدمت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي من خلال  المؤقتة من أجل تحقيق 

ترويج تجاري لمنتجاتها، ويوجد العديد  تصاميم المعارض المؤقتة، وتوصلت النتائج إلى اهتمام الشركات بعرض أعمالها بهدف خلق  

من أنواع المعارض المتنوعة منها الدائمة والمؤقتة، وهناك عوامل تؤثر على التصميم مثل منطقة العرض، عدد وجودة المعروضات،  

وقد كشفت دراسة العزري  ،  ف، والتسوق عبر الإنترنت القدرات التكنولوجية والمواد الحديثة، العروض التقديمية الرقمية للمتاح

أهمية استخدام التراث والمشاركة المجتمعية من خلال المتاحف في السياحة التراثية مع دراسة حالة "متحف المجوهرات    (2021)

الملكية" بالإسكندرية، حيث يتم تعزيز وإظهار العادات الاجتماعية الأصيلة التي يستهدفها السياح لإثراء خبراتهم بتراث تلك المنطقة  

الحياة  ،  أثناء سفرهم في  تظهر  التي  والعادات  الأصول  وأن  بلد،  أو  مدينة  تراث  تكشف  التراثية  السياحة  أن  إلى  النتائج  وأشارت 
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العادات   على  التعرف  فرصة  للسائح  تتيح  التراثية  السياحة  أن  كما  المجتمع،  لتراث  الجوهرية  الانعكاسات  أهم  تعد  الاجتماعية 

 والتاريخ المحلي للمكان؛ لذا تعتبر السياحة وربطها بالتراث معيار أساس ي لبناء اقتصاد المجتمع واستدامته. 

إلى أن الفنان طور من مفهوم المشغولة الفنية بشكل ملحوظ، وأصبحت الفكرة في    (2020)دراسة كلكتاوي  وقد تطرقت  

بالتصميم  تبدأ  مراحل  تأخذ عدة  الفنية  الاهتمام  ،  المشغولة  ذلك  تطلب  فقد  كورونا  جائحة  تفش ي  من  البلاد  به  مرت  لما  ونظرًا 

الوطن   ممتلكات  رؤية  وإعادة  الأثرية،  المناطق  وخاصة  الداخلية  السياحة  بأهمية  والتوعية  الداخلية،  الاستثمارات  بتنشيط 

في الصياغات التركيبي  ة للمشغولة الفنية عن طريق استخدام  وموروثاته خاصة لمنطقة مدائن صالح. واسفرت النتائج عن تطور 

 م
ً
جتمعية أهمها تعزيز قيم المواطنة والانتماء، ومدى  الخامات المستحدثة والمستهلكات التي تحقق مفهوم الاستدامة، بما يحقق قيما

انعكاس ذلك على الاهتمام بممتلكات الوطن، مما يساهم بشكل مباشر في تنشيط السياحة على الجانبين الداخلي والخارجي. وهذا  

 . 2030 يدل على أن مفهوم الفكر التشكيلي ظهر بشكل مغاير ليتماش ى مع استراتيجيات التطوير وفق رؤية المملكة

تناولت   التي  الصلة  ذات  السابقة  للدراسات  للسياحة،    الفنيةالمعارض  واستقراءً  الدراسة  ودعمها  أن  استنتاج  يمكن 

(،  2024)الحالية تتفق مع معظمها في التناول المباشر لأهمية المعارض الفنية في دعم الجانب السياحي للدول، مثل دراسة محمد  

فيومي   كلكتاوي  2023)ودراسة  ودراسة  وآخرون  2020)(،  الراشدي  ودراسة  الندوات  2023)(،  وإقامة  بالمتاحف  اهتمت  التي   )

   Mir, & Kulibi (2023)والنشاطات التي تسهم بشكل واضح في تنمية السياحة ورفع المستوى الاقتصادي، كذلك دراسة مير وكليبي

في تعزيز القطاع السياحي.   في المعارض والمتاحف الفنية سواء الدائمة أو المؤقتة أو الافتراضية، ودورها  ومعظمها دراسات تبحث 

الدر  الدرعية  ولكن  بينالي  منظمي وزوار  في  تمثلت  والتي  العينة  اختلفت من حيث  الحالية  استخدام  2024اسة  في  اختلفت  كما   ،

المتغيرات مثل متغير النوع، المؤهل الدراس ي، وسنوات الخبرة من وجهة نظر المنظمين لبيان دواعي دعم السياحة والتراث من خلال  

 . الغيث" بينالي الدرعية للفن المعاصر "ما بعد

 وقد استفادت الدراسة الحالية من الدراسات السابقة في الآتي: 

 دعم السياحة المستدامة.والتي تؤكد على  2030توافق هذه الدراسات مع رؤية المملكة  -

موارده   - أهم  من  تعد  والتي  البلد،  داخل  السياحة  مستقبل  تنمية  في  ومتاحفها  ومعارضها  التشكيلية  الفنون  دور 

 الاقتصادية. 

يتجسد في الأعمال الفنية سواء الأشغال الفنية، أو الطباعة، أو الأعمال   - التراث من خلال الفن التشكيلي الذي  إحياء 

 الخزفية، أو الفنون الرقمية وغيرها من الفنون الأخرى.

سبق تميزت الدراسة الحالية بتناول دور إحدى البيناليات التي تقام في الدرعية، وتعد واجهة لاستمرارية دور  وبناء على ما -

  المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة كل عام، وهذا يتجلى في إقامة البيناليات، والحرص على تطويرها، 

سهم في دفع عجلة التقدم للمجتمع السعودي، وتُضيف قيمة جديدة  
ُ
وإظهارها بالشكل اللائق؛ لجعلها تنمية مستدامة ت

 .
ً
 خاصة في الدرعية العاصمة الأولى للمملكة قديما

 واجراءاته  منهج البحث

 منهج البحث 

السياحية   التنمية  في دعم  الفنية ودورها  المعارض  في  للتحقيق  الأساليب؛  متعدد  متقاربًا  تصميمًا  الدراسة  استخدمت 

المستدامة بالمملكة، تم استخدام منهج مختلط لتثبيت النتائج، وتم تطبيق كل من الاستبانة والمقابلة في نفس الوقت. تم استخدام  

للسؤال الأول والثاني والثالث، بينما تم استخدام المقابلة لجمع البيانات اللازمة للسؤال الرابع، وتم    الاستبانة لجمع البيانات اللازمة

( سؤال موجهة للزوار. تمت مقارنة البيانات التي تم جمعها  23الحصول على المقابلة من خلال وضع استمارة استقصاء احتوت على ) 

اءات في تقليل احتمالية التحيز من جانب الباحثة، ووجهت الدراسة نحو استنتاجات  من الاستبانة مع المقابلة، وساعدت هذه الإجر 

المعارض الفنية في دعم السياحة  أكثر موثوقية، وكذلك الحصول على فهم أكثر عمقًا فيما يتعلق بمواقف المنظمين والزوار تجاه دور  

 .المستدامة بالمملكة
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 البحث عينةو  مجتمع

(  43( منظم تقريبًا، بينما اشتملت العينة على )90وعددهم ) 2024من منظمي بينالي الدرعية للفن المعاصر تكون المجتمع 

منظم، تم اختيارهم بالطريقة القصدية نظرًا لطبيعة عملهم ووجودهم بشكل أساس ي في البينالي. كذلك تألف مجتمع الدراسة من  

البينالي، وعددهم ) المو   222زوار  زائر، وفق  )ألف(  العينة على  بينما اشتملت  الدرعية،  لبينالي  الرسمي  تم اختيارهم  67قع  زائر،   )

بين المشاركين قدر الإمكان. وفيما يلي وصف عينة البحث الأولى )المنظمين( وفق   بالطريقة العشوائية سعيًا وراء وجود اختلافات 

 ات الخبرة(. متغيرات )النوع، المؤهل الدراس ي، الفئة العمرية، وسنو 

 تحليل العينة

 وصْف العينة البحثية الأولى )المنظمين(:  

 أولا: توزيع أفراد عينة البحث الأولى وفقًا للمتغيرات

ا 1جدول )
ً
للمتغيرات ( توزيع أفراد عينة البحث الأولى وفق  

 م  المتغيرات فئات المتغير  التكرار  النسبة

46.5%  أنثى 20 
 1 النوع

53.5%  ذكر  23 

18.6%  أخرى  8 

 2 المؤهل الدراس ي 
74.4%  بكالوريوس 32 

4.7%  ماجستير 2 

2.3%  دكتوراه  1 

95.3% ( أعوام 5 – 1) 41   
 3 سنوات الخبرة

4.7% ( أعوام 10 – 6) 2   

100% ( عام 18-30) 43   4 الفئة العمرية  

 أداة البحث 

لاستنباط ردود من    (Lekert)( نقاط على مقياس ليكرت  5بعد مراجعة شاملة للدراسات السابقة، تم وضع استبانة من )

( عبارات لدراسة دور المعارض الفنية  10المشاركين. للإجابة على أسئلة الدراسة، تم تقسيم الاستبانة إلى قسمين: الأول اشتمل على )

أبرز العقبات التي تواجه دور المعارض الفنية في دعم    ( عبارات حول 10في دعم السياحة بالمملكة، بينما تألف القسم الثاني من )

 السياحة بالمملكة.

 تحليل البيانات 

( برنامج  استخدام  وتم  والنوعية.  الكمية  الناحيتين  من  وتحليلها  جمعها  تم  التي  البيانات  تصنيف  لتحليل    SPSS)تم 

استجابات المشاركين، وتقديم إحصائيات وصفية على سبيل المثال )المتوسط الحسابي، الانحراف المعياري، الرتبة( لهذه الدراسة،  

 إذا كان   وتبنت الباحثة نظام تقدير مقياس ليكرت
ً
الخماس ي لتحديد درجة الموافقة. وتبعا لهذا النظام تعد الموافقة مرتفعة جدا

(، وتعد  3.40إلى    2.61( فأعلى، وتعد متوسطة إذا كان المتوسط بين )3.41)( فأعلى، وتعد مرتفعة إذا كان المتوسط  4.21)المتوسط  

 إذا كان المتوسط )2.60منخفضة إذا كان المتوسط )
ً
 ( فأدنى.1.80( فأدنى، في حين تعد منخفضة جدا

 صدق البناء

لاستخراج دلالات صدق البناء للمقياس، استخرجت معاملات الاتساق الداخلي كمؤشر من مؤشرات الصدق، من خلال  

حساب معامل الارتباط )بيرسون( بين درجة كل فقرة من فقرات الأداة ودرجة البُعد التي تنتمي إليها الفقرة. وتراوحت معاملات ارتباط  

ارتبطت جميع القيم بارتباط إيجابي ودال إحصائيًا مع الدرجة الكلية للبُعد التي تنتمي إليه    (. كما0.842  -  0.602بيرسون ما بين )

 (. 2019)حسن،  (، مما يشير إلى الاتساق الداخلي للاستبانة، وبالتالي صدقها في قياس ما تم تصميمها له0.05عند مستوى دلالة )

 ثبات الأداة 
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ألفا كرونباخ   معامل  باستخدام  الثلاث  للمحاور  الثبات  معاملات  استخرجت  الصِدق،  من  التحقّق   Cronbach's)بعد 

Alpha).والجدول ادناه يوضح قيم هذه المعاملات وفقا لكل محور وللأداة ككل ، 

 ( معامل ألفا كرونباخ لقياس ثبات استبانة الدراسة 2جدول )

 معامل ألفا كرونباخ العبارات عدد  محاور الاستبانة

 0.931 10 في دعم السياحة في المملكة العربية السعودية  2024مدى مساهمة بينالي الدرعية 

 0.921 10 في دعم السياحة في المملكة العربية السعودية  2024العقبات التي تواجه دور بينالي الدرعية 

 0.929 20 ثبات الأداة ككلّ  

(، كما جاءت معاملات 0.929يتّضح من الجدول السابق أنّ معامل ثبات ألفا كرونباخ لمحاور الاستبانة ككل بلغت القيمة )

( على التوالي، وتعدّ هذه المعاملات مناسبة ومقبولة، مما يشير إلى ثبات الاستبانة لقياس  0.921  –  0.931الثبات لمحاور الأداة بالقيم )

 (.2015لصالح، ما صُممت من أجله )ا 

 ج ـــــــــــــالنتائ

، والتعرف على أبرز  دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة كان الغرض من هذه الدراسة التعرف على 

 الإجابة على أسئلة الدراسة بناءً على البيانات التي تم جمعها: وفيما يلي عرض  العقبات التي تواجه هذا الدور من وجهة نظر المنظمين.  

إجابة السؤال الأول ونصه: ما دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة من وجهة نظر منظمي بينالي الدرعية  

تم استخراج المتوسطات الحسابية، والانحرافات المعيارية، وترتيب العبارات على المحور الأول    م؟2024 للإجابة على هذا السؤال 

 للاستبانة؛ وذلك للتعرف على دور المعارض الفنية من وجهة نظر المنظمين، والجدول ادناه يوضح ذلك: 

ا للمحور الأول للاستبانة3جدول )
ً
تب لإجابات أفراد العينة )المنظمين( وفق افات المعيارية، والرُّ  ( قيم المتوسطات الحسابية، والانحر

ـــــرات الرتبة ـــ ــ ـــ  الفقــ
المتوسط  

 الحسابي 

الانحراف 

 المعياري 

درجة  

افقة   المو

  0.686 4.65 المملكة  إلى السياح تجذب أن 2024 الدرعية بينالي مثل الفنية للمعارض يمكن 1
ً
 مرتفعة جدا

  0.695 4.60 السعوديين  وغير  السعوديين الزوار الفنية المعارض تُجذب 7
ً
 مرتفعة جدا

  0.668 4.51 جذابة ثقافية كوجهة المملكة صورة  2024 الدرعية بينالي معرض  يُعزز  2
ً
 مرتفعة جدا

  0.798 4.49 وغيرها الأثرية والأماكن والفنادق، لمطاعم،كا حوله من السياحية الأماكن المعرض ينشط 4
ً
 مرتفعة جدا

  0.827 4.47 الزوار من عدد أكبر  وجذب ترويج بهدف وغيرها دورات  من تفاعلية برامج المعرض يُقدم 10
ً
 مرتفعة جدا

  0.731 4.42 إليه الزوار جذب في  الغيث" بعد "ما المعرض موضوع يسهم 8
ً
 مرتفعة جدا

  0.887 4.30 بلد 43من   عامل تنشيط سياحي لأنهم ذاته حد في  المعرض في المشاركين الفنانين عدد يُعد 3
ً
 مرتفعة جدا

  0.875 4.26 المعاصر  بالفن ربطه مع المملكة وتاريخ تراث يقدم حيث  سياحي جذب عامل المعرض  يُمثل 9
ً
 مرتفعة جدا

سهم 6
ُ
  0.782 4.23 السعودية  العربية المملكة في السياحي الإنفاق زيادة  في الفنية المعارض  ت

ً
 مرتفعة جدا

 مرتفعة 1.100 3.93 السياحي للجذب فريدًا موقعا المعرض يمتلك 5

  0.44 4.39 المتوسط العام 
ً
 مرتفعة جدا

( والتي تنص  1(، حيث جاءت الفقرة )4.65  - 3.93المتوسطات الحسابية قد تراوحت ما بين )أن  يتضح من الجدول السابق  

(،  4.65أن تجذب السياح إلى المملكة" في المرتبة الأولى، بمتوسط حسابي بلغ )  2024الدرعية    يمكن للمعارض الفنية مثل بينالي على "

الثانية الفقرة ) في المرتبة  بمتوسط حسابي   وغير  السعوديين الزوار الفنية  المعارض ( والتي تنص على " تُجذب7تلتها  السعوديين" 

جذابة" بمتوسط   ثقافية كوجهة المملكة صورة  2024 الدرعية بينالي معرض  ( ونصها " يُعزز 2(. تلتها في المرتبة الثالثة الفقرة )4.6)

السياحي" بالمرتبة الأخيرة، بمتوسط حسابي   للجذب فريدًا موقعا المعرض ( ونصها " يمتلك5(، بينما جاءت الفقرة )4.51حسابي )

العام  3.93) المتوسط  ويشير  )للمحور  (.  بلغ  والذي  أن  4.39الأول  إلى  السياحة  دور  (  تعزيز  في  نموذجًا(  )البينالي  الفنية  المعارض 

.  المستدامة بالمملكة ذو
ً
 قيمة مرتفعة جدا
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إجابة السؤال الثاني ونصه: ما أبرز العقبات التي تواجه دور المعارض الفنية في دعم السياحة المستدامة في المملكة من وجهة  

تم استخراج المتوسطات الحسابية، والانحرافات المعيارية، وترتيب  ؟  2024نظر منظمي بينالي الدرعية   للإجابة على هذا السؤال 

 العبارات على المحور الثاني؛ للتعرف على أبرز العقبات من وجهة نظر المنظمين، والجدول ادناه يوضح ذلك: 

ا للمحور الثاني للاستبانة4جدول )
ً
تب لإجابات أفراد العينة )المنظمين( وفق افات المعيارية، والرُّ  ( قيم المتوسطات الحسابية، والانحر

ـــــرات الرتبة ـــ ــ ـــ  الفقــ
المتوسط  

 الحسابي 

الانحراف 

 المعياري 
افقة   درجة المو

12 
 السياحي الموسم مع  يتناسب بما الفنية المعارض لإقامة مناسبة غير  أوقات اختيار

 للمملكة
 منخفضة  0.881 2.44

 منخفضة  0.882 2.28 للمعارض  المنظمة واللوائح القوانين تعسف 11

 منخفضة  0.754 2.16 الدوليين  أو المحليين من سواء المعرض في المشاركة عن المميزين الفنانين بعض مقاطعة 13

 منخفضة  0.924 2.16 المعاصر  الفن أو السعودي التراث سواء المملكة بواقع الفنية الأعمال ترتبط لا 17

 منخفضة  1.102 2.02 والدولي  المحلي المستويين على للمعرض الفعال والتسويق الترويج  ضعف 15

 منخفضة  0.961 1.93 بالمملكة   الفنية للمعارض  المخصصة المساحات عدد قلة 19

 منخفضة  0.879 1.88 الفنية  المعارض محيط في السياحية والخدمات والمطاعم الفنادق قلة 20

   0.715 1.67 السياحي للجذب وثقافية فنية واجهة المعرض لجعل اللازم المالي الدعم نقص 14
ً
 منخفضة جدا

  0.796 1.56 العالية الكفاءة  ذات العاملة القوى  عدد في نقص 16
ً
 منخفضة جدا

  0.592 1.47 الفنية للمعارض والمصاحبة الجانبية والفعاليات البرامج تنظيم قلة 18
ً
 منخفضة جدا

 منخفضة  0.52700 1.96 المتوسط العام 

( والتي  12حيث جاءت الفقرة )(،  2.44  - 1.47المتوسطات الحسابية قد تراوحت ما بين )أن  يتضح من الجدول السابق  

للمملكة" في المرتبة الأولى، بمتوسط   السياحي الموسم مع يتناسب بما الفنية المعارض  لإقامة مناسبة غير أوقات اختيارتنص على "

( بلغ  )2.44حسابي  الفقرة  الثانية  المرتبة  في  تلتها  "تعسف11(،  على  تنص  والتي  بمتوسط   المنظمة واللوائح  القوانين  (  للمعارض" 

 المحليين من سواء المعرض  في المشاركة عن  المميزين الفنانين  بعض  ( ونصها "مقاطعة13(. تلتها في المرتبة الثالثة الفقرة )2.28حسابي )

) أو حسابي  بمتوسط  )2.16الدوليين"  الفقرة  جاءت  بينما  "قلة18(،  ونصها   والمصاحبة الجانبية والفعاليات البرامج تنظيم ( 

( إلى أن العقبات  1.96(. ويشير المتوسط العام للمحور الثاني والذي بلغ )1.47الفنية" بالمرتبة الأخيرة، بمتوسط حسابي ) للمعارض

 التي تواجه دور المعارض الفنية في دعم السياحة المستدامة بالمملكة ذو قيمة منخفضة.

عزى  
ٌ
ت )المنظمين(  الدراسة الأولى  أفراد عينة  بين إجابات  الثالث ونصه: هل توجد فروق ذات دلالة إحصائية  السؤال  إجابة 

 تم استخدام عدد من الاختبارات بحسب المتغيرات الآتية:  يهللإجابة عل  ؟للمتغيرات )النوع، المؤهل الدراس ي، وسنوات الخبرة(

دور المعارض الفنية  ( حول  0.05للتعرف على مدى وجود فروق ذات دلالة إحصائية عند مستوى )بالنسبة للنوع:    :أولا

عزى لمتغير النوع، تم استخدام اختبار مان ويتني،  
ُ
 والجدول ادناه يوضح ذلك: )البينالي كنموذج( ت

ا لمتغير النوع 5جدول )
ً
 ( نتائج اختبار مان ويتني للاختلاف في استجابات عينة الدراسة وفق

 النوع  العدد  المحور  رتب المتوسطات الفا مان ويتني

192.000 0.353 
20.10 

 الأول 
 أنثى 20

 ذكر  23 23.65

220.500 0.817 
21.53 

 الثاني
 أنثى 20

 ذكر  23 22.41

يتضح من الجدول السابق أن مستوى الدلالة بين الذكور والإناث ضمن إجاباتهم على فقرات المحور الأول الخاص بدور  

( مما يُشير لوجود فروق ذات دلالة إحصائية في إجاباتهم على المحور الأول والثاني،  0.05)المعارض الفنية أعلى من الفرق الدلالي  

 وكانت الفروق لصالح الذكور وفقا لرتب المتوسطات في نتائج الجدول.
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الدراس ي:   للمؤهل  بالنسبة  ) ثانيًا:  إحصائية عند مستوى  فروق ذات دلالة  ( حول دور  0.05للتعرف على مدى وجود 

عزى لمتغير المؤهل 
ُ
كروسكال ويليس وهو اختبار لا معلمي بديل لاختبار  ، تم استخدام  الدراس ي   المعارض الفنية )البينالي كنموذج( ت

 للمؤهلات المذكورة، والجدول ادناه يوضح ذلك:لتحليل التباين الأحادي، لمناسبته ل 
ُ
 عينة، ولأن هناك أكثر من فئتين للقياس وفقا

ا لمتغير المؤهل الدراس ي   كروسكال ويليس ويتني( نتائج اختبار 6جدول )
ً
 للاختلاف في استجابات عينة الدراسة وفق

 درجة الحرية كروكسال الفا رتب المتوسطات المحور  العدد  المؤهل 

 8 أخرى 

 الأول 

17.31 

0.468 2.543 3 
 22.42 32 بكالوريوس

 32.00 2 ماجستير

 26.00 1 دكتوراه 

 8 أخرى 

 الثاني

27.63 

0.208 4.553 3 
 21.75 32 بكالوريوس

 9.00 2 ماجستير

 11.00 1 دكتوراه 

يتضح من الجدول السابق وجود فروق دالة إحصائيًا بين إجابات المنظمين على فقرات المحور الأول والثاني؛ ويعود ذلك  

 ( منظم.1( منظم، والدكتوراه )2( منظم، والماجستير )32الأعداد، حيث بلغ عدد الحاصلين على بكالوريوس )لوجود فروق كبيرة في 

الخبرة:   لسنوات  بالنسبة  ا: 
ً
) ثالث مستوى  عند  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  وجود  مدى  على  دور  0.05للتعرف  حول   )

عزى لمتغير سنوات الخبرة، تم استخدام اختبار مان ويتني،  المعارض الفنية )البينالي 
ُ
 والجدول ادناه يوضح ذلك: كنموذج( ت

ا لمتغير سنوات الخبرة 7جدول )
ً
 ( نتائج اختبار مان ويتني للاختلاف في استجابات عينة الدراسة وفق

 مان ويتني الفا رتب المتوسطات المحور   العدد  سنوات الخبرة

 41 ( أعوام 1-5)
 الأول 

22.94 
0.026 2.500 

 2.75 2 ( أعوام 6-10(

 41 ( أعوام 1-5(
 الثاني

21.38 
0.140 15.500 

 34.75 2 ( أعوام 6-10)

يتضح من الجدول السابق عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية في إجابات المنظمين على المحور الأول والثاني، مما يدل  

دلالة   ذات  فروق  توجد  بينما  وبالإجماع،  المستدامة  السياحية  التنمية  دعم  في  البيناليات  وخاصة  الفنية  المعارض  أهمية  على 

 ( أعوام.10-6الفروقات لصالح الأفراد ذوي الخبرة الأكبر من ) وكانت) 0.05مة الدلالية )( وهي قيمة أقل من القي0.026إحصائية )

   وتفسيرها:بحث مناقشة نتائج ال

دور المعارض  )   من حيث  2024وجهة نظر منظمي بينالي الدرعية للفن المعاصر  استهدفت الدراسة الحالية التعرف على  

السياحة   تنمية  في  بالمملكة،  الفنية  المستدامة  السياحة  دعم  في  الفنية  المعارض  دور  تواجه  التي  العقبات  بالمملكة،  المستدامة 

عزى لمتغير النوع، المؤهل الدراس ي، وسنوات الخبرة(
ٌ
 . وتمثلت أهم نتائج الدراسة فيما يلي: والفروق بين إجاباتهم التي ت

 بدرجة مرتفعة   المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكةدور  أشارت استجابات عينة الدراسة )المنظمين( على   •

( بلغ  حسابي  بمتوسط   ،
ً
أهمية    (، 4.39جدا حول  الدراسة  عينة  استجابات  في  توافق  وجود  على  يدل  دعم    دور مما  في  المعارض 

حيث زارها جنسيات غير  أثبت دورها كعامل مهم في تعزيز السياحة المستدامة،  المعارض الفنية  وتعزى هذه النتيجة إلى أن  السياحة.  

 .  2030سعودية، لذا فهي تدعم التنمية السياحية على المستوى العالمي وفقا لرؤية المملكة 

( والتي أكدت على دور المتحف الافتراض ي لخدمة  2023والعمودي،    وتنسجم هذه النتائج مع ما توصلت له دراسة )الفراني

( التي أوصت باستخدام  2020الأغراض السياحية، وملائمة الخدمات التي يقدمها للسائح والمرشد. كما اتفقت مع دراسة )كلكتاوي،  

ط السياحة الداخلية بالمملكة، ليحقق  الأشغال الفنية، والخامات المستحدثة والمستهلكات التي تحقق مفهوم الاستدامة، في تنشي 
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الداخلي   الجانبين  على  السياحة  تنشيط  في  مباشر  بشكل  المساهمة  وكذلك  والانتماء،  المواطنة  قيم  تعزيز  أهمها  مجتمعية   
ً
قيما

 والخارجي لضمان الوصول للاستثمار الاقتصادي المطلوب. 

تواجه   • التي  العقبات  أبرز  على  )المنظمين(  الدراسة  عينة  استجابات  السياحة أشارت  تنمية  في  الفنية  المعارض  دور 

(، مما يؤكد على انخفاض وجود العقبات التي تعيق دور المعارض  1.96، بمتوسط حسابي بلغ )بدرجة منخفضة  المستدامة بالمملكة

المستدامة   السياحة  في دعم  )الفنية  الفقرة  بلغ )12بالمملكة. وجاءت  بمتوسط حسابي  الأولى،  المرتبة  في  والتي تنص على  2.44(   )

"اختيار أوقات غير مناسبة لإقامة المعارض الفنية بما يتناسب مع الموسم السياحي للمملكة" لذا كان هناك اقتراح لعدد من المنظمين  

البينالي ليتوافق مع   تغيير وقت افتتاح  إلى  تكون مدة المعرض متاحة مع بداية    الإجازاتبالحاجة  الرسمية، كما اقترح البعض أن 

وبالرغم من أن المتوسط الحسابي يٌشير لدرجة منخفضة إلا إنها تدل على   فصل الشتاء، كذلك يجب النظر في تمديد فترة المعرض.

 أهمية ضرورة التنسيق الجيد لمواعيد إقامة المعارض، وضرورة موائمة فترة إقامته مع المناسبات والإجازات لرفع نسبة الجذب. 

( في تسويق الأماكن السياحية من خلال المعارض  2023وتنسجم هذه النتائج مع ما أكدت إليه دراسة )غازي وآخرون،  

  عدد بسبب وجود  دور فعال   ا له يس المعارض التي شارك فيها لتسويق الأماكن السياحية ل الدولية التي شاركت فيها، وتوصلت إلى أن 

من المعوقات في الوقت الراهن؛ لذا أوصت بالمشاركة في المعارض الدولية لتساعد على بناء صورة إيجابية للمكان السياحي المحدد،  

 وهذا سيحفز الكثير من زوار المعرض الذين لديهم القدرة المالية بأن يضعوا في خطتهم المستقبلية زيارة تلك الأماكن السياحية. 

النتائج  • يعود ذلك    أشارت  في إجابات المنظمين على الفقرات، وكانت الفروق لصالح الذكور، وقد  لوجود بعض الفروق 

لفعاليات وأحداث أكثر من الإناث، كذلك اختلاف الرؤية الأنثوية فقد لا تهتم   لكثرة تحرك الذكور داخل وخارج المملكة ورؤيتهم 

 ما أن الإناث فالغالب لا يترددن على معارض خارج الرياض مثل الذكور. الإناث بالسياحة قدر اهتمامهن بالجماليات وغيرها، ك 

لاختلاف في تفكير ورؤية أفراد العينة  ويعود ل كما توجد بعض الفروق بين إجابات المنظمين؛ لاختلاف المؤهل الدراس ي،  

العلمي. العلمية ونضجهم  أيضا    باختلاف درجاتهم  النتائج  المنظمين؛  وأشارت  إجابات  بين  الفروق  بعض  الفروقات  لوجود  وكانت 

 ( أعوام، ويدل ذلك على رؤية الأفراد الأكثر خبرة لبعض العقبات وإن كانت بسيطة. 10-6لصالح الأفراد ذوي الخبرة الأكبر من )

 ؟ ما تصورات زوار بينالي الدرعية حول دور المعارض الفنية في تنمية السياحة المستدامة بالمملكةإجابة السؤال الرابع ونصه: 

 للإجابة على هذا السؤال أجريت المقابلات الشخصية شبه المقننة مع مجموعة من الزوار.

 المقابلة الشخصية:

هدفت هذه المقابلة إلى تفسير نتائج محاور الجزء الكمي وهي دور المعارض الفنية في تعزيز السياحة المستدامة من وجهة  

مناقشة بعض النقاط التي لفتت انتباه العينة وأي  و لذلك رأت الباحثة أهمية مناقشتها من وجهة نظر الزوار،  .  نظر منظمي البينالي

للتعرف على دور المعارض الفنية في تعزيز السياحة    2024تم توزيع استمارة استقصاء موجهة إلى زوار بينالي الدرعية  مقترحات يرونها.  

 ( زائر غير سعودي، وتم اختيارهم بالطريقة العشوائية.28( زائر سعودي، )39( زائر، منهم )67المستدامة بالمملكة، وكان عددهم ) 

 تصميم استمارة استقصاء خاصة بالزوار: 

( أسئلة  9( سؤال مغلق بإجابات نعم أو لا، ومنها )14، منها )( سؤال موجهة للزوار23احتوت استمارة الاستقصاء على ) 

وبعد تجميع الإجابات تم ترميز الأسئلة المغلقة ومعالجتها احصائيًا في برنامج الحزمة الاحصائية للعلوم الانسانية  .  مفتوحة النهايات

(spss :والجدول ادناه يوضح ذلك .) 

ــرية للزوار 8جدول )  ( الفئة العمــ

 العمر  العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.612 1.52 
53.7% ( عام 15-30) 36   

40.3% ( عام 31-45) 27   
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6.0% ( عام 46-60) 4   

 المجموع 67 100

( بين  ما  للزوار  العمرية  الفئة  أن  السابق  الجدول  من  )بنسبة  30-15يتضح  الزائرين  نصف عدد  من  أكثر  مثلت  عام   )

 %( أي أن أغلبية الزوار هم المراهقين والشباب. وتتوافق تلك النتيجة مع إحصائيات الموقع الرسمي لمعرض البينالي المعلنة.53.7

 ( المستوى التعليمي للزوار 9جدول )

 المستوى التعليمي  العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

1.003 3.57 

7.4%  أخرى  5 

4.5%  طالب ثانوي  3 

20.9%  طالب جامعي  14 

59.7%  بكالوريوس 40 

6.0%  ماجستير 4 

1.5%  دكتوراه  1 

 المجموع 67 100

%( وهي تقارب ثلثي العينة، يليها طلاب  59.7حملة البكالوريوس بنسبة )يتضح من الجدول السابق أن أغلبية الزوار من  

 %(.20.9الجامعة بنسبة )

 ( جنسية الزوار 10جدول )

 الرياض؟ سكان من أنت وهل جنسيتك؟ ما العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

1.193 2.97 

14.8%  مقيم  غير  سعودي غير  10 

25.4%  مقيم  سعودي غير  17 

9%  مقيم  غير  سعودي 6 

49.3%  مقيم  سعودي 33 

1.5%  أخرى  1 

 المجموع 67 100

( بنسبة  بالرياض  المقيمين  السعوديين  من  الزوار  أغلب  أن  السابق  الجدول  من  غير  49.3يتضح  المقيمين  يلي ذلك   ،)%

 %(. 14.8المقيمين بالرياض بنسبة )%(، يليهم غير سعوديين من غير 25.4سعوديين بنسبة )

 ( سبب زيارة غير السعوديين للبينالي11جدول )

الانحراف 

 المعياري 
 العدد  النسبة المتوسط الحسابي 

 زيارتك سبب ما ..سعودية غير جنسية من  كنت إذا

 للمملكة؟ 

0.614 1.34 

72.3%  عمل 21 

20.7%  استطلاع،  حب، سياحة 6 

7% مهرجان قمة الابداع المشاركة في  2   

 المجموع 29 100

يتضح من الجدول السابق أن أغلبية الزوار غير السعوديين كانوا من المقيمين بالمملكة بسبب ارتباطهم بأعمال داخلها  

مهرجانات أو مؤتمرات %(، يليها زوار لديهم مشاركة في  20.7%(، يليها القادمون للمملكة للسياحة والاستطلاع بنسبة )72.3بنسبة )

 %(.7أخرى بنسبة )

 ( كيفية التعرف على البينالي 12جدول )

الانحراف 

 المعياري 
 العدد  النسبة المتوسط الحسابي 

. كيف تعرفت على المعرض؟ )من الأصدقاء، الانترنت،  7

 التلفاز، الخ(

0.636 1.52 

53.7%  الأصدقاء 36 

41.8%  الانترنت  28 

3%  العائلة 2 

1.5%  مطلع  1 
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 المجموع 67 100

تليها شبكات  53.7يتضح من الجدول السابق أن أغلب الزوار قد تعرفوا على المعرض عن طريق الأصدقاء بنسبة )  ،)%

 %(.41.8الانترنت بنسبة )

 ( هل لك أي علاقة بالفنون التشكيلية أو البصرية أو أي من فناني المعرض؟ 13جدول )

المعياري الانحراف   الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  

0.457 1.87 

17.9%  نعم 12 

 لا 52 77.6%

4.5%  نوعا ما  3 

 المجموع 67 100

كبيرة   بنسبة  المعرض  في  المشاركين  الفنانين  أو  بالفنون  علاقة  لهم  ليس  الزوار  أغلبية  أن  السابق  الجدول  من  يتضح 

الزوار ليسوا من دارس ي الفنون، وتمت الزيارة بدافع التعرف على المعرض واللوحات والمعروضات، وهو مؤشر  %( وتدل على أن  77.6)

 جيد يدل على جاذبية المعرض مما يؤكد على دوره السياحي. 

 داخل البينالي؟  واللوحات للمعروضات تقييمك ( ما14جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.4167 1.089 

95.5% رائعة  64   راض /

4.5%  محايد 3 

 المجموع 67 100

 ( الزوار ونسبتهم  العظمى من  أن الأغلبية  السابق  الجدول  الفنية  95.5يتضح من  واللوحات  المعروضات  %( راضين عن 

 بالمعرض، ويدل ذلك على النجاح الباهر للمعرض. 

 شعرية(؟ مشاركات حوارية، حفلات، لقاءات المصاحبة )ندوات، للفعاليات تقييمك هو ( ما15جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.521 1.39 

62.7% رائعة  42   راض /

35.8%  لم أراها/ لا أعلم  24 

1.5%  محايد 1 

 المجموع 67 100

( بنسبة  الزوار  أغلب  أن  السابق  الجدول  من  كالندوات،  62.7يتضح  للمعرض  المصاحبة  الفعاليات  عن  راضين   )%

( نسبة  أن  حين  في  وغيرها،  والحفلات  الشعرية،  بسبب ضيق  35.8والأمسيات  إما  للمعرض  المصاحبة  الفعاليات  يحضروا  لم   )%

أنه توجد  
ً
الفعاليات، علما بتلك  أو عدم معرفتهم  الفن، والأمسيات    الوقت،  البينالي كورش ومعامل  الفعاليات داخل  العديد من 

 الشعرية، والندوات الثقافية.

 الموظفين؟  وتعامل  والأمن  القاعات وعدد والتنظيم المكان لنظافة تقييمك ( ما16جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0 1 
100%  راض /رائعة 67 

 المجموع 67 100

( بالاتفاق  جاءت  الإجابة  أن  السابق  الجدول  من  العاملين  100يتضح  تعامل  وحسن  المكان،  ونظافة  تنظيم  على   )%

 وتعاونهم، بالإضافة إلى وجود مستوى عالي من الأمن داخل البينالي. 

 للمطار؟ بالنسبة وخاصة للبينالي الجغرافي الموقع في رأيك ( ما17جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.667 1.36 

74.6%  جيد  50 

14.9%  راض غير /بعيد 10 

10.5%  محايد 7 

 المجموع 67 100
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 مناسبة  74,6يتضح من الجدول السابق أن نسبة )
ً
%( وهي الغالبية العظمى من الزوار راضين عن مكان المعرض، وأيضا

 عن المطار.14.9نسبة قليلة منهم )موقعه من المطار، فيما كانت  
ً
 %( يرون أنه بعيدا

 البيناليات؟ متابعي من  أنت  ( هل18جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.513 1.64 

37.3%  نعم 25 

61.2%  لا 41 

1.5%  نوعا ما  1 

 المجموع 67 100

بنسبة ) للبيناليات، في حين أن نسبة قليلة منهم  61.2يتضح من الجدول السابق أن أغلب الزوار  %( من غير المتابعين 

 %( من متابعي البيناليات. 25)

 الوطني؟  والتاريخ للثقافة السياح فهم تعزيز في تسهم أن يمكن الفنية المعارض أن تعتقد ( هل19جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.171 1.03 

97%  نعم 65 

3%  لا 2 

 المجموع 67 100

 ( من الزوار يؤكدون على دور المعارض الفنية في التعريف بتاريخ وثقافة المملكة. %97يتضح من الجدول السابق أن )

 المنطقة؟  إلى السياح جذب في دور  لها الفنية المعارض أن تعتقد ( هل20جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.208 1.04 

95.5%  نعم 64 

4.5%  لا 3 

 المجموع 67 100

 %( قد أجمعوا أن للمعارض الفنية دور كبير في جذب السياح. 95.5يتضح من الجدول السابق أن أغلبية الزوار بنسبة )

 للسياح؟ جاذبية أكثر  لجعلها الفنون  معارض لتطوير اقتراحات أي لديك ( هل21جدول )

 الرد العدد  النسبة المتوسط الحسابي  الانحراف المعياري 

0.501 1.55 

44.8%  نعم 30 

55.2%  لا 37 

 المجموع 67 100

اقتراحات، بينما اقترح باقي الزوار %( أجاب بعدم وجود  55.2أن أكثر من نصف الزوار بنسبة )يتضح من الجدول السابق  

 %( الاقتراحات الآتية:44.8بنسبة )

 ( عن الساحة الخارجية للمعرض، وأن تكون متصلة مع بقية الصالات. 2،  1إغلاق الممرات وساحات العرض للصالة رقم ) -

إنشاء مهرجانات ومعرض تجاري فني مصاحب مثل )فن دبي، معرض عطلة نهاية الأسبوع في برلين( لأنها تساعد على زيادة   -

 جذب الزوار.

 الإعلان عن بينالي الدرعية على نطاق أوسع، ومحاولة إيصال المعنى لكلمة بينالي للجمهور.  -

يجب النظر في عند افتتاح البينالي القادم ليتزامن مع بداية فصل الشتاء، وتمديده ليتوافق مع الإجازات الرسمية، وهذا   -

 يتفق مع رأي بعض المنظمين. 

 فيما يلي: وإجاباتهم  لزوارا يمكن توضيح وجهات نظر  بالنسبة للأسئلة ذات النهايات المفتوحة:

 ( والذي نص على "إذا سبق زيارتك لمعرض فني سابق، ما الفرق بينه وبين البينالي الحالي؟"9عند الإجابة على السؤال ) •

، فهو يحمل هوية الوطن مع  2024الزوار الذين سبق لهم زيارة معارض فنية أخرى إلى تميز معرض بينالي الدرعية  أشار  

دمجها بالفكر المعاصر، ويتميز بالتنوع والضخامة والابتكار في التصميم، ويضم أكثر من معرض في مكان واحد، وكان ذو تأثير واضح  
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 حقيقًا، بينما البيناليات الأخرى أقرب لكونها مكان تجاري.    2024على الجمهور. كما أن بينالي الدرعية  
ً
 فنيا

ً
فيما أشار  يحمل معرضا

 البعض إلى تكامل المرفقات، وتوفير أماكن مخصصة لأداء الصلاة للرجال والنساء، كما يوجد أماكن ترفيهية مخصصة للأطفال. 

نص على "مدى انعكاس عنوان المعرض ما بعد الغيث على الأعمال المعروضة،  ي( والذي  11عند الإجابة على السؤال ) •

 والذي يعكس الحياة على كوكب الارض والتراث السعودي؟"  

أنه بالرغم من  فقد تنوعت الإجابات بين من يرى عدم انعكاس العنوان على المعروضات وهم قلة، في حين أن الأغلبية يرى  

بالواقع،   ارتباط خامات المعروضات بالتراث، إلا أن موضوعاتها متجددة، وتعرض بطريقة مبدعة، وقد أشاروا إلى ارتباط الأعمال 

 مفصل في كثير من الأعمال.  يعكس التراث السعودي بشكل أكد البعض أن المعرض كذلك  وأن الطابع التراثي ظاهر حتى في الممرات،  

 عن غيره؟" 2024"ما الذي يميز بينالي الفن المعاصر ب( والذي ينص على  17عند الإجابة على السؤال ) •

من خلال ما تميز به من المساحات الواسعة   2024الدرعية    لجماليات بيناليجاءت آراء الزوار بشكل شبه جماعي تشير  

  لصالات العرض، وحسن التنظيم، وانعكاس جماليات الهوية الوطنية مع الحداثة في أغلب المعروضات الفنية. كما أكد الزوار على 

كما أن الجولة  أشاروا بتميزه لوجود المطاعم والمقاهي بالقرب منه،  تميز معروضات البينالي وجمالها، وأفكارها الجديدة والمبتكرة، و 

 الإرشادية المجانية جعلت الزيارة أكثر متعة. 

 "هل لاحظت أثر المعارض الفنية على السياحة في المناطق التي زرتها؟" والذي نص على  (  ب  19)عند الإجابة على السؤال   •

من   تكون مستهدفة  المعارض  المناطق، لأن  بعض  وانتعاش  إحياء  في  تساعد  الفنية  المعارض  أن  منها  الزوار  آراء  تنوعت 

قام به تلك المعارض.   تُ السياح، فتدخل ضمن برامجهم السياحية، وأكد أخرون على أثر المعارض الفنية في نقل تراث البلد الذي 

 لنتائج الكمية التي تؤكد على أهمية البينالي وآثره السياحي للمملكة. ونلاحظ أن الإجابات السابقة تتفق مع ا
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 ملخص نتائج البحث الميداني

دور المعارض الفنية    من حيث   2024وجهة نظر زوار بينالي الدرعية للفن المعاصر  استهدفت الدراسة الحالية التعرف على  

 تشير الدراسة الميدانية إلى درجة موافقة الزوار على ذلك الدور من خلال الآتي:في تنمية السياحة المستدامة بالمملكة، و 

الشباب   - ميول  أو  المنظمة،  الجماعية  للزيارات  ذلك  يرجع  وقد  الجامعة،  وطلاب  البكالوريوس  حملة  من  الزوار  أغلبية  أن 

. وقد تنوعت التخصصات الأكاديمية للزوار  وحبهم للمتعة، وشغف التجربة  للمعارض والفعاليات لارتفاع مستواهم الثقافي، 

 وفقا للأسئلة المفتوحة، فحضر الأطباء، المهندسون، المعلمون، الممرضون، المحاسبون، المصورون، مصممي الأزياء،  
ً
تنوعًا كبيرا

والاقت الاسلامية  الدراسات  ودارس ي  الطلبة،  الشركات،  موظفي  العسكريون،  المحاميون،  الإعلاميون،  وغير  المسوقون،  صاد 

 متنوعة ليس لها علاقة بالفنون.  ذلك، وهذا التنوع يوضح توافر عوامل الجذب في المعرض والتي استقطبت تخصصات 

 مناسبة موقعه من المطار؛ وذلك لعدة أسباب منها ما تمتاز به   أن -
ً
الغالبية العظمى من الزوار راضين عن مكان المعرض، وأيضا

الدرعية من طبيعة التضاريس المرتفعة، ووجود المساحات الواسعة المهيئة لإقامة المعارض المحلية والدولية، كما أن الدرعية  

، و 
ً
 تضم الكثير من المعالم الأثرية، وتحمل العديد من التراث التاريخي، والفني، والثقافي، والاجتماعي. كانت عاصمة المملكة قديما

الزوار يؤكدون على إسهام المعارض الفنية في التعريف بثقافة المملكة، وتاريخها الوطني، وتراثها وعاداتها الاجتماعية،    أن معظم -

المعروضات، وحسن   اختيار الموضوعات، وجمال  في حسن  البينالي  لنجاح  يعود ذلك  المنظمين، وقد  إجابات  يتسق مع  وهذا 

  الإدارة، والتنظيم، كما يدل  
ً
 مهما

ً
على الإعلان الجيد، والتسويق الجذاب للبينالي من خلال وسائل التواصل، والذي يعد عاملا

 في جذب السياح لزيارة بينالي الدرعية.
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 ت الاستنتاجا 

سهم المعارض الفنية بالمملكة متمثلة في )بينالي -1
ٌ
 ( في دعم التنمية السياحية المستدامة.2024الدرعية للفن المعاصر  ت

 المعروضات التراث الوطني السعودي والهوية الوطنية بطريقة عصرية.معظم عكست  -2

 بالتنظيم، التنسيق الجيد، النظافة، وأصالة غالبية المعروضات.   تميز البينالي -3

 اشتمل البينالي على فعاليات جاذبية مثل الأمسيات الشعرية، والندوات الثقافية، والورش الفنية. -4

اتفقت أراء المنظمين مع أراء الزوار في أغلب ما يخص البينالي، واتفقوا على الدور الهام للمعارض الفنية في دعم السياحة   -5

 الوطنية والتعريف بثقافتها. 

 تنوع جمهور الزائرين للمعرض تنوعا كبيرا من حيث المؤهل، المهنة، النوع، والجنسية. -6

( عام، أما الزوار فكان أغلبهم من فئة المراهقين والشباب  30-18جميع المنظمين المشاركين كانوا من فئة الشباب ما بين ) -7

 ( عام. 30-15ما بين )

 أشارت النتائج لانخفاض العقبات التي تواجه دور المعارض الفنية في دعم السياحة في المملكة، من وجهة نظر المنظمين.  -8

نظر   -9 وجهة  من  الأعلى  كان  بالمملكة  المعارض  لإقامة  مناسبة  غير  أوقات  اختيار  أن  إلا  العقبات  انخفاض  من  بالرغم 

 المنظمين، وقد شاركهم بعض الزوار في هذا الرأي.

 التوصيات

 إقامة أكثر من بينالي في العام الواحد؛ لجذب أكبر عدد من السواح.  -

 تخصيص مساحات وأماكن أكثر؛ لإقامة المعارض الفنية، والبيناليات. -

 تمديد فترة المعارض الفنية لموسم كامل، ويفضل الشتاء؛ ليلائم الجو في أغلب مدن المملكة.  -

 السعوديين، وغير السعوديين المعروفين؛ للاستفادة من شهرتهم.الاهتمام بضم أكبر عدد من الفنانين  -

خصص قاعة لكل دولة مشاركة.  -  إقامة معارض تراثية بالتبادل مع الدول الأخرى، على أن تُ

 الترويج للمعارض المحلية بشكل عالمي، واستغلال شبكات الإنترنت في ذلك.  -
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Conclusions 

Based on the research results, the following can be concluded: 

1. The organizers concurred with the visitors regarding most aspects of the Biennale, and they both agreed on the 

important role of art exhibitions in supporting national tourism and disseminating its culture. 

2. Most of the exhibits reflected the Saudi national heritage and national identity in a modern way. 

3. The Biennale was characterized by good organization and the originality of most of the exhibits. The Biennale 

also included attractive events such as poetry evenings, cultural seminars, and art workshops. 

4. The visitors to the exhibition were very diverse in terms of qualification, profession, gender, and nationality. 
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A B S T R A C T 

                The human being is a kinetic energy system that is constantly exchanging with the 

energies in his surrounding environment  ،He is affected by it negatively and positively 

according to its beneficial or harmful effect ،so he is exposed within the interior space to a 

group of energies that affect his behavior and comfort  ،such as electrical energy  ،

magnetism ،light energy ،color ،sound ،and matter ،which is reflected in the quality of the 

interior space and the vital balance in the design  ،The sources of energy that supply a 

person and help him perform his vital functions vary in his internal environment  ،and 

there is a type of subtle energy that flows through seven centers and is linked to the 

various physical organs  ،organized energy is introduced into all types of energies and then 

the function is restored to balance ،Both the laws of resonance and carrier vibration waves 

are used to do this task  ،The current research presents Biogeometry relationships and their 

implications in the design of interior spaces ،which achieves direct or indirect solutions in 

interior design  ،The research includes two sections  ،the first of which is the concept of 

biogeometrics in interior design  ،and the second section of interior space and the 

expressiveness of place  ،The research presented a number of conclusions  ،the most 

important of which are: Distributing lighting and carefully determining its intensity 

creates positive  ،beneficial energy in the interior spaces of hospitals that helps the patient 

rest and relax  ،The connection of interior design with its exterior achieves psychological 

and physiological positives for humans  ،which adds special comfort and attractiveness to 

interior spaces  ،in addition to providing positive energy in interior spaces  ،The research 

also provides a set of recommendations and finally a list of sources 
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 التصميم الداخليفي   نعكاساتهاوا الحيوية للمكان الطاقة
    1حسين علاء راض ي 

 1حسنين صباح داوّد

 :الملخص

 وهةةي    ، المحيتةةة فةةب ئيهتةة التبةةادم  ةةط التاقةةا  دائةة   حركيةةة يعد الانسان نظام طاقة    
ا
 وا  ائيةةا

ا
  تةةر ر ا ةةا اةةوبيا

ا
لتر يرهةةا الفةةافط  و وفقةةا

طاقةةةة و  ، والمغفاطيسةةةية ، كهربائيةةةةال  الةةةج   ةيطةةةة طاقةةةا  لةةة  ر فةةةب اةةةويك  و احتةةة   التاقةةةة داخةةةل الءضةةةاخ الةةةداخ بيتعةةةر  ف لضةةةا ا

ط ةةةج  لةةفعك  ةةةةا  ، فةةةب التصةةةي  الحيةةي   والتةةةيا ن  جةةيد  الءضةةةاخ الةةداخ ب  ةةةا  ةةةفعك  للةة  ط ةةةجوالمةةةاد   ، والصةةي  ، والوةةةين  ، الضةةيخ

 ف ةةةةس المحةةةةر  ا اةةةةا  ن التاقةةةةة ا لبتةةةةن ئالانسةةةةان ، سةةةةتبدم ئتعربةةةة  لةةةةبعف الا ةةةةرا  الفءسةةةةية وال سةةةةد ةالم 
ا
 و يقةةةةا

ا
لةةةة ،  ا لباطةةةةا

 ةةةةاد  طوةيةةةةة  واشةةةةتغالاف ا فةةةةب لصةةةةةي  الءضةةةةاخا  الداخويةةةةةالتاقةةةةا  الحيي ةةةةة  قةةةةدم البلةةةة  الحةةةةالب  ، وبةةةةدوت ا لتيقةةةةلا حيةةةةا  الانسةةةةان

فب التصةي  الداخ ب ول فب الضا    ن ا  ةا  لقةةح حوةةيلا  باشةةر   و ايةةر  باشةةر  فةةب التصةةةي   للأنسانيستعر  التاقا  المءيد   

الآتةة) م  ةةا دو  التاقةةا   ئالتسةةا م للةةدد   لةةاوة البلةة  الحةةالب وقةةد الءصةةل ا وم  انتوةةحط ةةج ا  ةةط فصةةيم   ز البلةة كةة ا ل  ، الةةداخ ب

ولكةةةةةم اهةيةةةةة البلةةةة  الحةةةةالب ئتقةةةةد    بةةةةاد  لصةةةةةةيةية  ، الحيي ةةةةة فةةةةب للقيةةةةح التاقةةةةة الا  ائيةةةةة فةةةةب لصةةةةةي  الءضةةةةاخا  الداخويةةةةة 

وي ةةدا البلةة  الحةةالب الةةج م الكلةةلا طةةم  ، لوهفداةةة الحيي ةةة وطوي هةةا لتوفةةب حةةدوس لةةر يرا  اةةوبية ط ةةج  سةةتبد ) الءضةةاخ الةةداخ ب

 ئد ااةةةةة  ، التاقةةةةا  الحيي ةةةةة و عال اف ةةةةا التصةةةةةيةية فةةةةب للقيةةةةح ئييةةةةة داخويةةةةة  ر لةةةةة لوةسةةةةتبد ين 
ا
وقةةةةد للةةةةدد البلةةةة   يبةةةةيطيا

بغةةةداد    –والحةةةد الماةةةان) للةةةدد م ئد ااةةةة حالةةةة شةةةالة انتظةةةا   ستلةةةء  المواةةة)  ، التاقةةةة الماانيةةةة وانعاااةةةاف ا الا  ائيةةةة ط ةةةج الانسةةةان

لءصةةةةل ولضةةةةم ا ، 2018شةةةالة الانتظةةةا  لمستلةةةء  المواةةة) طةةةام  لرهيةةةل الكةةةري اةةةب ال ا عةةةة     ةةةا الحةةةد الز ةةةان) للةةةدد  ئتةةةا    اطةةةاد  

التاقةةة فةةب طوةة  الهفداةةة المبلةة  ا وم  حيةة  جةةاخ فةةب   ان ئيسةة   بلثةةاناشةةتةل ط ةةج  حيةة الاطةةا  الفظةةر  والد ااةةا  السةةائقة  الثةةان)

البلةةة  ال لةةة  الاطتةةةةاد ط ةةةج  لإجةةراخا خصةةةل الءصةةةل الثالةةة  ئيفةةةا  ، الءضةةاخ الةةةداخ ب وتعبير ةةةة الماةةةان المبلةةة  الثةةةان) ا ةةةا  ، الحيي ةةة

 ط ةةج   شةةرا  الاطةةا  الفظةةر  ، فضةةو طةةم للد ةةد 
ا
المةةف ا اليشةةء) التلوي ةةب وللةة  ئتفظةةي  ااةةتةا   لويشةةلا واخةةرا لوتلويةةل اطتةةةادا

الءصةةةةل الرابةةةةط  لضةةةةةم الفتةةةةائت والااةةةةتلتاجا  النةةةةس لةةةة  التيشةةةةل ال  ةةةةا  ةةةةم هةةةة ا ا ةةةةا  ، هويةةةةةالا ستلةةةةءيا  الم  المتضةةةةةفةطيفةةةةا  البلةةةة  

 فةةةب  سةةةةاحال  ظهةةةةر  فةةةب   الفتةةةائت  البلةةة ، و ةةةم  هةةةة 
ا
ئليةةةةة لصةةةةي  المستلةةةةء  الفظةةةام والانتظةةةةام ال  ةةةان لصةةةةةي  الءضةةةاخا   تيافقةةةةا

 فةةةةب للد ةةةةد طبيعةةةةة 
ا
 ااااةةةةيا

ا
ولي يعةةةة  لويحةةةةدا  النةةةةس لليي ةةةةا ائتةةةةداخا  ةةةةم وحةةةةدا  ال وةةةةي  المي طةةةةة ئصةةةةي    فتظةةةةةة والنةةةةس لةةةة د  دو ا

  .  و لال ا  ا )  الفةيلجالتءاطل لمستبد ) الءضاخ الداخ ب فب 

           ، تعبيرية المكان  ، الفضاء الداخلي   ،  الطاقة الحيويةالكلمات المفتاحية: 

 :الاطار المنهجيالفصل الاول   

 مشكلة البحث   

عد       
ُ
فةةب التصةةةي  الةةداخ ب لوةستلةةءيا   ةةين التاقةةة  النس للسم  م حالةةة المةةر ف  الماان الا  ائية  م العفاشر الاااايةطاقة  ت

 ف ةةةس المحةةةر  ا اةةةا  لةةة ، وبةةةدوت ا لتيقةةةلا حيةةةا  الانسةةةاناحةةةد العفاشةةةر النةةةس لةةةرلب  ئالانسةةةان هةةةب 
ا
 و يقةةةا

ا
التصةةةةي  ويسةةة ج  ، ا لباطةةةا

فةةةب الءضةةةاخا  الماةةةان طاقةةةة طبةةةر للقيةةةح  ا  الداخويةةةةلةةةج لةةةيفير ال يانةةةب اليظيءيةةةة وال ةاليةةةة فةةةب الءضةةةاخالعا ةةةة ا ئرهدافةةة الةةةداخ ب 

ولبءيةةلا حالةةة التةةيلر والقوةةح لد ةة   لةةةد المةةر ف وتسةةاطدا ط ةةج التعةةافبالنةةس و احةةدا اةةبل الراحةةة والنةةس تعةةد لوةستلةةءيا   الداخويةةة

 ط ج 
ا
و ةةا  قد ةة   ةةم  التاقةةة الحيي ةةة و قةةدم البلةة  الحةةالب د ااةةة حةةيم طوةة   ، بلةةال افضةةل  داخ وظائءةة  الحيي ةةة  ةا  فعك  ا  ائا

    لةةةةةاوة البلةةةةة  الحةةةةةالبددلةةةةة ل وقةةةةةد  ، فةةةةةب التصةةةةةةي  الةةةةةداخ ب ةكةةةةةم الااةةةةةتءاد   ن ةةةةةا وللد ةةةةةد طوقاف ةةةةةا واشةةةةةتغالاف اليجهةةةةةا   ةةةةةم الم 

   .فب للقيح التاقة الا  ائية فب لصةي  الءضاخا  الداخوية التاقا  الحيي ة  م  ا دو    ت)الآ  ئالتسا م 

 

 

 

 
 جا عة بغداد،  وية الءفين ال ةيوة       1
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 البحــــــــث : اهمية   

 ئةةةةةةةةةةةةةةةةلت  ج اهةية البل   

 فةةةةط كءةةةةاخ  الءضةةةةاخ الةةةةداخ ب وخوةةةةح ئييةةةةة   فةةةةة و ةةةةحية لوةسةةةةتبد ين  ةةةةم خةةةةوم لتبيةةةةح  ءةةةةاهي  البةةةةا يجي  ر  فةةةةب  .1

 .التصةي  الداخ ب ئراويب طومس  

  اد  اد ا   صةمس الداخ ب  ا  و باد  التصةةةي  ئالهفداةةة الحيي ةةة وطوي هةةا لتوفةةب حةةدوس لةةر يرا  اةةوبية لقةةط  .2

 .ط ج شاا ب الءضاخا  الداخوية  

 .د ااة  ءهيم التصةي  الداخ ب ئالتاقة ئاطتبا ا  حد الاحتياجا  ا اااية لتءاد   برا  التكفيليجيا   .3

 البحث :  أهداف     

 . كةم هدا البل  لويشيم الج فضاخا  داخوية  تيافقة  ط شااو  ا ئتتبيح  ءاهي  البا يجي  ر  فب التصةي  الداخ ب     

 حدود البل         

   - تلدد البل  فب   

  .الراحة والتةرنيفة فب الءضاخ الداخ ب    لتاي مد ااة لر ير طاقة الماانية ط ج الانسان   -الحدود الميبيطية   .1

 ، الداخوية لصالا  الانتظا  الميجيد  فب الكري  الءضاخا -الحدود الماانية   .2

 . 2018المللر    -الحدود الز انية   .3

 تحديد المصطلحات :   

  الطاقة:-أولا ً

1.  
ا
ة   لغي ةةا ة  ةةل طاقالةة  الءكر ةةي خر    -نلةةاأ  و قةةد   ط ةةج احةةداس فعةةل جسةةمسأ  و لهقةةسأ ك طتةة  القضةةيي     -لد ةة  طاقةةة  ةةدأ

َ
ا وَلا فةةَ }َ بي

ا ئةةةةةِّ ِّ 
فةةةةةَ

َ
 ل

َ
ة

َ
اقةةةةة

َ
 ط

َ
ا لا ا  ةةةةةَ فةةةةةَ

ْ
و ِّ
لَةأ ة  ، " {لُ لا    :لا طاقةةةةةة لةةةةة  ط ةةةةةج هةةةةة ا  / لا طاقةةةةةة لةةةةة  ا ةةةةة ا  قةةةةةد   ط ةةةةةج الإنتةةةةةاج،  :طاقةةةةةة انتاجيةةةةةي

 . p27 ،1993 ،  AHMED MAZINملي  فب قد ل    لي  فب طاقت   طوي ،  قد  

2.  
ا
والتاقةةة  ،  تةثةةل اهةهةةا فةةب الحةةرا   والضةةيخ والصةةي   ، هةةب القةةد   ط ةةج القيةةام بعةةةل  ةةا وهفالةة  شةةي  طد ةةد  لوتاقةةة اشةةتوحا

p25 ،1995 ، liff Cم هةةةةب قةةةةد   المةةةةاد  لوقيةةةةام ئاللةةةةغل مالحركةةةةة   كفتي ةةةةة لحركل ةةةةا  و وبةةةةعها ئاللسةةةةبة لوقةةةةيا النةةةةس تعةةةةةل طو  ةةةةا

moughtin . 

3.  
ا
 دائيةةة  فءعةةة ح يةة للق  ن ةةا فةةب والااةةتءاد  التصةةةي  الةةداخ ب الا  ائيةةة الفال ةةة طةةم فعةةل لفظيمةةس لعفاشةةر  التاقةةةهةةب   اجرائيةةا

 .بةم حدود اللال العام لوءضاخ الداخ ب  وجةالية

 
ً
 )البايوجيومتري(: الهندسة الحيوية  -ثانيا

1-  
ا
 Geometryوتعقةةح حيةةي  ولتعوةةح ئالعةويةةا  الحيي ةةة وجيةةي  را  Bio، البيةةي وةتةةين تاةةين لءةةب البةةا يجيي  ر   ةةم   لغي ةةا

والتلةةكيل، و تعا ةةل هةة ا العوةة   ةةط طاقةةة الفظةةام الاةةين) المتياجةةد  فةةب الاةةين  وةة  وجةيةةط وتعقةةح هفداةةة ولتعوةةح ئا شةةاام 

 .المخويقا  ويعةل ط ج اطاد  الزان التاقة ئين ا  

2-  
ا
كةةة ل   ةكةةةم  ، البييةةةة المحيتةةةة ئةةة  فةةةبخةةةاع يعةةةةل ط ةةةج لةةةيا ن التاقةةةة داخةةةل جسةةة  الإنسةةةان  هفدسةةة سهةةةي طوةةة  ك  اشةةةتوحا

 . p13 ،2009 ،  Ibrahem Naser رلبتا ئالكثير  م العويم الاخراكم  شةيلباطتبا ا طو   

3-  
ا
 هي العوةة  الةة   يعةةالا العوقةةة اليظيءيةةة ئةةين التاقةةة واللةةال لااةةتعاد  التةةيا ن والاناةة ام ئةةين البييةةا  الداخويةةة:اجرائيا

 .والخا جية  

 الفصل الثاني

 التصميم الداخلي  في الحيوية  الهندسةمفهوم  : المبحث الأول   

فقةةةةد قةةةةام  ، اةةةة ج ا نسةةةةان  فةةةة  ا  م لتغييةةةةر خصةةةةائل البييةةةةة المحيتةةةةة وجعوهةةةةا لةفلةةةة  المز ةةةةد  ةةةةم الءعاليةةةةا  والت ةةةةا ب ال ةاليةةةةة   

 بةةةيئية فةةةةب الويةةةل و فةةةةاطح دافيةةةة   فةةةةاخ البةةةرد
ا
و  انةةةةن  ، ئتتييةةةط ولقةةةةي   السةةةتيأ الصةةةةود  و وجةةةد البةةةةدائل و نضةةةن الخضةةةةر  ووفةةةر جةةةةز ا

لت  ةةج  لةةاوة الإنسةةان  ةةط و  ،  p21 ، 2001 ، Alwanم  ائة لمتتوبالةة  وحاجالةة  ا اااةةيةالغا ة  م  ل لل  هب جعل البييةةة  ك ةةر ااةةت 

، فتصةةةي  البيهيةةة هةةب طةويةةة لضةةةم لوءضةةاخ الةةداخ ب  ن ة الااتةرا  ئكءا ة كةصد  للحيا برو   اطتاخ التبيعة شءالتبيعة فب  
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لواةةين ط ةةج  نةة   لةةي  هائةةل   البةةا يجيي  ر  الهفداةةة الحيي ةةة م فظةةر طوةة  و  ، (Ibrahim  ، 2008  ،p1)  صةةة  ئراةةويب  ل ةةرم البييةةة

 ولتعا ةةةةةل ط ةةةةج  اةةةةةا   ن لوةةةة  ال ئةةةةة ئا  هةةةةب الوغةةةةةة الملةةةة ركة ل ةيةةةةةط الاائفةةةةةا  
ا
 ةةةةم الميجةةةةةا  ال ئ ئيةةةةة النةةةةةس جعوهةةةةا ع لتعةةةةةايت  عةةةةا

فةةب  ةةل  بوةةي  نظةةام لرجةةةة خةةاع ئةة  يسةةتتيط  ةةم  -اةةبلان  وتعةةالج  -فقةةد وبةةط ع  ،   p73 ،2012 ،  Karimموالعفاشر فب ه ا الاةةين 

اد ا  وفهةةة  ال ئةةة ئا  الخاشةةةة ئةةة  والمةا وةةةة لةةةة  والنةةةس يسةةةتتيط  ن  ةةةدخل فةةةب  نةةةين  عهةةةةا    النةةةس  اةةةين ط ةةةج نءةةة  لرددهةةةا فيتلةةةةد ان 

الصةةيلية ئةةالحف ر  فتقةةيم ئةةدفط  تت  ةةم حركةةة الحبةةامالصةةي  لئةة ئا  للةة  فب الآخر، فع ةةج اةةضيل المثةةام يعةةدو تلاو ان و   ر  ل  ن ةا  

ل وهةةي ا لن لبةةد   رحوةةة فةة  الهياخ   ا ها، وحنح ه ا المرحو  ة لا  يجد  عقح له ا الصي ، ولكم طفد ا  صل ه ا الهياخ الةةج المسةةتقبِّ

للأشةةاام الهفداةةية لئةة ئاف ا الخاشةةة و ن  ،  ةةرا لل سةة  حنةةح  بةةد  فةةب  د الءعةةل اللةةءر  وليشةةيوها لوةةة  الةة    قةةيم ئءهةهةةا و طتةةاخ  وا

ف ةةس لةة  ر ئقةةد   ةةا فةةب  ليتهةةا، و ةةل  ةةم   تعا ةةل  ةةط هةة ا ا شةةاام فهةةي ئصةةي    و ئةةرخرا يسةةتقبل هةة ا التةةر ير مال ئةة ئا  ، و لا ظهةةر 

  ، هةة ا التةةر ير فةةب شةةي   لفظةةي  لوتاقةةة    بةةب  والةةزان ا ةةا
ا
 توةةح ط ةةج هةة ا ال ئ ئةةة  ت ةةا  يجةةة لئ ئيةةة  فظةةةة، و لا  ةةا  حةةد ن خوةةو

 طن ةةا لوةة  الميجةةا  المفظةةةة هةةب ئدا ةةة الءكةةر فةةب طوةة  فتاةةين طاقةةة لئ ئيةةة بةةا  ، وبالتةةالب فةةحن طةويةةة البلةة  طةةم ا شةةاام النةةس  صةةد  

، وبد ااةةةةة ا شةةةةاام الهفداةةةةية المختوءةةةةة ولركيباف ةةةةا والعوةةةةيم المتصةةةةوة ا ةةةةا وجةةةةد  ن هةةةة ا التاقةةةةة  البةةةةا يجيي  ر  الهفداةةةةة الحيي ةةةةة م

المفظةةةة لتياجةةد ئةراكةةز هةة ا ا شةةاام ، فةةالاين  وةة  يعةةةل فةةب  فظي ةةة تعتةةةد ط ةةج المركةةز، فةةالم را  لهةةا  ركزهةةا والةة    الدقيقةةة لهةةا 

  خر  د   ف 
ا
 . p75 ،2012  ،  Karimم ركزها، و وةا وشل الإنسان الج  ركز وجد  ركزا

 :  (  ي علم الهندسة الحيوية ) البايوجيومتر   الطاقة في

فةةةب حيةةةا  الانسةةةان ويعةةةد  حد ثةةةة  ءهةةةيم طاقةةةة الماةةةان وتعا وةةةن  عةةة  ط ةةةج انةةة  الااةةةا العوةةةيم ال لةةةرقية و ال ءوسةةةءا  ال لفاولةةةن 

الاهةة  لان الانسةةان  قمةة س  عظةة  وقتةة  فةةب الءضةةاخ الةةداخ ب ، لةة ا اةةياين لةة   يعةةدوالةة    للأنسةةانالءضةةاخ الحةةاو    التصةي  الداخ ب

لغةةة لصةةةيةية ف ةةت  ئالهييةةة والوةةين لةة ا هةةب  الا ةةر الكبيةةر ط ةةج نءسةةية  سةةتبد ي  ، نتي ةةة التةةر ير الا  ةةا ) او السةةو س لوءضةةاخ الةةداخ ب

وبةةةا  لقةةح فائةةد  ونءةةط لواائفةةا   ، والصةةي  والحركةةة، لتكتلةةلا التةةر   و ا اةةاليب الخءيةةة لتي يةةط وليليةةد التاقةةة  ةةم قبةةل التبيعةةة

– اللةةال  هةةب طفاشةةر  و ةةة ئةةين  ةةا العوقةةة كةةةا لةةد   التاقةةة فةةب التصةةةي  الةةداخ ب ،  Biogeometry Vesica ، 2008 ،p22 م الحيةةة

 خةةوم فةةةم ة، ءةة المختو  وتعةةالا المسةةا ا  الا  ائيةةة التاقةةة  سةةا ا  لقةةي    ثاليةةة  شةةاام الةةج لويشةةيم   لاولةةة فةةب اليظيءةةة، -التاقةةة 

ا التاقة  نياع جةيط فب المفظةة التاقة ادخام  ةكم اللال   . p77 ،2012  ،  Karimم  اليظيءة الج الالزان اطاد     و م   طةي ا

 طم اهةية التاقة 
ا
ا" طتبا هالا  خاشة الداخ ب بلال ولصةي   طا ة بلال  فضو  الفاجةةةة البييةةة  وي ةةا   ةةط لوتعا ل   ف  ا

  ةةالا  التاقةةة المختوءةةة،  ةةم جهةةة، وواةةيوة تسةةاطد المصةةة  الةةداخ ب فةةب طةويةةة التصةةةي  والتلةةكيل المعةةةا   لرشةةد  لةةداخو   ةةم

ن طاقةةةةة الءضةةةةاخ   ،  p14 ،2004 Al-Sawyمك ، التاقةةةةة الوتيءةةةةة  ةةةةم جهةةةةة  خةةةةرا، فةةةةب  لاولةةةةة لو لقةةةةاخ ئ ةةةةحة الإنسةةةةان وكءةةةةاخ   دائةةةة 

الةةةةةةداخ ب لهةةةةةةا لةةةةةةر ير القةةةةةةي  ط ةةةةةةج  احةةةةةةة و ةةةةةةحة ولفةةةةةةاا  الإنسةةةةةةان داخةةةةةةل الءضةةةةةةاخا  المعيلةةةةةةية، وباطتبةةةةةةا  ان لصةةةةةةةي  التاقةةةةةةة احةةةةةةد 

   . p64 ،2004 ،Dabaihم  الاحتياجا  ا اااية لتءاد   ضا  لكفيليجيا العصر الحد  

 طاقة الأشكال الهندسية :

ولدخل فب  نين  ط  اينا   خرا فب الاةةين، وهةة ا  ةةا  توةةح طويةة  مطاقةةة  ، لرددا  ول ئ بحسب شاوها ا شاام الهفداية  لةتو        

ا شةةاام الهفداةةية ، ولةة ل  نسةةتتيط القةةةيم ئةةرن  ةةل شةةال هفدسةة س للبعةةة   فةة  طاقةةة، وقةةد لاةةين لوةةة  التاقةةة  ءيةةد   و بةةا   وفةةةح 

  العد ةةةد  ةةةم ا شةةةاام الهفداةةةية اةةةياخا المسةةةتلة  و الم سةةةةة، وهةةةج لةةة هفاو  ، نةةةين  ةةةط طاقةةةة الإنسةةةان  ةةةم طد ةةة لرددهةةةا ودخيلهةةةا فةةةب   

لللةةةةةةر  ةةةةةةم نسةةةةةةب  ركبةةةةةةة  تاةةةةةةين اللةةةةةةال  ةةةةةةم خولهةةةةةةا ، و ن ةةةةةةا  ةةةةةةا يسةةةةةةمح ما شةةةةةةاام المقداةةةةةةة ، و ةةةةةةم هةةةةةة ا ا شةةةةةةاام المقداةةةةةةة الةةةةةةدائر  

  . p60 ،2012 ، Ibrahim Karimم

وقةةد وجةةد العوةةةاخ الءرنسةةيين  ن الةةدائر   و الكةةر  تعكةة   ةةل لمةة سخ فةةب العةةال  المةةاد ، ولةةفعك  طو  ةةا ا لتةةا طلةةر  نيطيةةة لوتاقةةة  ةةل     

 حةةيم اةةةت  الكةةر  وكةةة ل  القبةةة نصةةةلا الدائر ةةة ، فتاةةةين 
ا
 ن ةةا لةة  لئ ئةةةة  نيليةةة خاشةةةة، ووجةةد لوةةة  التاقةةا  الفيطيةةةة لتياجةةد   ضةةةا

قةةد و  ، ،  Antoniades ، Anthony ، 1990 ، P186مالقبةةة وا خضةةر السةةالب فةةب  اةةءوهانيطيةةة طاقةةة الوةةين ا خضةةر الميجةةب فةةب قةةةة 

  ن اللةةال الهر ةة  ئلسةةب هةةرم خيفةةي لةة  نءةة  شةةءا  القبةةة فيصةةد   ةةم قةتةة  ا خضةةر الميجةةب و ةةم القةةاع ا خضةةر 
ا
اكتلةةلا حةةد ثا

كةةةةا وجةةةد  ن بعةةةف ا شةةةاام المصةةةر ة القد ةةةةة  ،   ا شةةةويةا لةةةيان و ةةةرلب  هةةة ا التي يةةةط ئالال اهةةةا بالسةةةالب و تةةةي ع ط ةةةج جانضيةةة  ئةةةا 
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والةةة    ر ةةةز لوفةةةةي والحيةةةا  والةةة    تاةةةين  ةةةم نصةةةلا دائةةةر  فةةةب قةتةةة  لصةةةد   يجةةةة ا خضةةةر السةةةالب و لت ةةةس ئبتةةةين  تعةةةرجين طفةةةد 

، وشةةةال طو ةةةة الحيةةا  مطةةةف    صةةةد  طفةةةد قاطةةدف ا ا خضةةةر السةةةالب المكثةةةلا و ةةةم خ الفيطيةةةة الر اةةةية للأخضةةر السةةةالبقاطدلةة  لإلغةةةا

 . p14    ، 2004 ،Al-Sawyمقةل ا ا خضر الميجب  

 :وتصميم الفضاءات الداخلية الطاقة الحيوية

فةةةةةب الفيطيةةةةة    التاقةةةةةةلتاقةةةةة المفظةةةةةة لصةةةةةي  وتلةةةةةكيل افةةةةةب  االخاشةةةةة ا ةةةة  ا ةةةةة  دواف  البةةةةا يجيي  ر  ااةةةةتبد ن التاقةةةةة الحيي ةةةةةة م      

وطةةةةل بعةةةف العةويةةةا  التفظيةيةةةة ئتلةةةكيل لوةةة  العفاشةةةر فةةةب  ، ، اللسةةةب، والحركةةةةا لةةةيان ا شةةةيا ، ا  قةةةام، ، ، الفةةةةالج ا شةةةاام

وللةةةة  لإنتةةةةاج نيطيةةةةة  ةةةةم التاقةةةةة المفظةةةةةة  ، تكةةةةرا ال تةةةةداخل  و ال دو ان  و الةةةة والةةةةرب  ئين ةةةةةا بعوقةةةةا   ال راكةةةةب  و  ، الءضةةةةاخ الةةةةداخ ب

الءضةةةةةةاخا   لصةةةةةةةي  د نةةةةةةيع  ةةةةةةم التاقةةةةةةة الوتيءةةةةةةة لتغةةةةةةةرولياجةةةةةةدها لتيليةةةةةة ولكبيرهةةةةةةا  و   ادف ةةةةةةا ولبز ن ةةةةةةا ونقوهةةةةةةا  ةةةةةةم  اةةةةةةان لةركزهةةةةةةا 

ن اللسةةب لةة  تعةةد واةةيوة لوبلةة  طةةم ال ةةةام فقةة  و نةةةا  شةةبلن واةةيوة لإدخةةام الالةةزان فةةب ا p73 ،2003 ، (Paul Kellyمالداخويةةة

ا يجيي  ر   طوةةة   تعا ةةةل البةةة كةةة ل   ، الءضةةةاخ الةةةداخ ب الةةة   قةةةد  اةةةين  ةةةردودا ط ةةةج  ةةةحة الفةةةا  وط ةةةج انتظةةةام المفظي ةةةة الاينيةةةة

وكةة ل   ، طاقةةة  عيفةةةيعتةة)   ةةةا ةةط ا  قةةام والزوا ةةا لمةةا لةثوةة   ةةم  هةيةةة خاشةةة، و قةة  ا شةةياخ المتلةةاا ة فةةب الحيةة   الهفداةةة الحيي ةةة

 هةةي الآخةةر  وعةةب  الداخ ب  وا ا الدو ان داخل الءضاخ
ا
  دو ا

ا
كةةةا  ي ةة   ، p118 ، (Nevin، 2009م فةةب نيطيةةة التاقةةة الوتيءةةة كاةةل  كبيةةرا

والنةةةس تعةةةد تسوسةةةو   ةةةم ا  قةةةام البةةةا يجيي  ر ، والنةةةس الا وبةةةعن فةةةب    لرليةةةب  لةةةتت طن ةةةا طاقةةةة الوتيءةةةة  ةةةا ظهةةةر   ،  1فةةةب اللةةةال م

المحةةي  الميجةةيد فيةة  لإ اةةام لوةة  التاقةةة الوتيءةةة الةةج   و نسةةب و  ضةةا الا ااةةتبد ن فةةب شةةي    وا ةةا للسةةيح ل ةةيد  التاقةةة الدقيقةةة 

 والةةةةةةج البييةةةةةةة، 
ا
اةةةةةةياخ   انةةةةةةن هةةةةةة ا   ةكةةةةةةم ان تسةةةةةةتبدم هةةةةةة ا اللسةةةةةةب فةةةةةةب ا اةةةةةةام التاقةةةةةةة الوتيءةةةةةةة فةةةةةةب طةةةةةةةل لصةةةةةةا ي  داخويةةةةةةة طةي ةةةةةةا

 . p19 ،2012 ، Ibrahim Karimم  ، التصةيةا  فب الملغيلا  ال هبية فب ا  اس، فب المفا م،  و فب    لم سخ فب الءضاخ الداخ ب

 

 
 يوضح منحنيات الشكل داخل الفضاء ( 1الشكل )
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 الفضاء الداخلي وتعبيرية المكان: -المبحث الثاني 

        
ا
التةةر ير صةةةيةية النةةس  وجبةةن حةةدوس التةةر ر و ت ال بعةةدد  ةةم الانلةةتة  ان الفةةةي السةةريط ولتةةي  الم تةعةةا  الإنسةةانية  ةةان   ةةحيبا

توبيةةةةة احتياجةةةةا  الحاجةةةةة ل لفتي ةةةةة الحتةيةةةةة  لوتتةةةةي  والفةةةةةي و فةةةةب المقائةةةةل  انةةةةن او ةةةةا ئةةةةين التصةةةةةي  الةةةةداخ ب والتبصصةةةةا  الاخةةةةرا  

 p3م  ةةةا د ةةب الةةج الحاجةةة لتقويةةل ااةةل وك اةةان فظهةةر  افاةةا  لب ةة ح  ةةم نءةةادا طاقةةة الم د  فةةب ااةةل و  هةةي الز ةةااليظةةائلا ال د ةةد  

 ،2009 ،Chadirji (   واشةةب  ط ةةج المصةةة  وبةةط اةةةا  جد ةةد  لوتصةةةي  الةةداخ ب النةةس ل ةةةط  ،    لوةاةةانتصةةةي  الكءةة ال فظهةةر  فكةةر

 انةةةن فةةةب ااوةةةب لقةةةد  ، لاةةةي م طاقةةةة ا  ائيةةةة داخةةةل الءضةةةاخالمسةةة ولية ل ةةةاا البييةةةة  ةةةط لةةةيافر الكءا ةةةة اليظيءيةةةة والمظهةةةر ال ةيةةةل  ةةةم 

، اةةت ، يجةةيد  و طةةدم وجةةيد لوةاةةانل  فاقلةةة فاةةا  والمءةةاهي  الا 
ا
  م  لةةدودا

ا
  م ايةةر  تفةةاا ي وفيةةةا الا  ةةان  توقةةا

ا
،  تفاهيةةا

ا
  و حاو ةةا

ا
لا

 ، اطتةةةد الإنسةةان لتيبةةي  العوقةةا  الماانيةةة بةةةم  ءةةاهي   ثةةل  ط ةةج،   ةةام، خوةةلا،  ةةةين، يسةةا  لقةةد p22  ،1996 ، Alahaidaryم

وقةةد  طتةة  لول اهةةا  خصةةائل   ز ةةة، فةةالعةيد   ةثةةل المحةةي  الرواةةةب لو لبةةاأ ئاةةل  ةةا هةةي اةةا ) ووجةةدان)،   ةةا الال ةةاا ا فقةةة)، 

فةةةةالمحي  هةةةةي دليةةةةل الانتةةةةو  نلةةةةي هةةةةدا  عوةةةةيم، وهةةةةي  ةةةةا  يلةةةةد قةةةةي  اللةةةةد  ةةةةا ئةةةةين المعوةةةةيم  ، فيةثةةةةل العةةةةال  الموةةةةةي  ل نسةةةةان وبيهتةةةة 
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العوقةةة ئةةين العفاشةةر التبيعيةةة  تاةةين الماةةان نتي ةةة و  ،  p23 ، 1981 ، Norberg ، Schulzم  والم هةةيم بةةةم  حوةةة الانتةةو  والعةةيد 

والاشتفاطية المحيتة ئ ، و ت  للسس   م العوقة المتبادلة ئين ه ا  العفاشر ال ان للس  الماةةان انةةةا  اةةين نتي ةةة العوقةةة ئةةين 

طاقةةة  ةةةا اةةبح لكةةرا  تبةةين ان   p23  ،1996 ، Alahaidaryمالفةةاظر وهةة ا العفاشةةر للةة  ان الفةةاظر هةةي الاةةائم الةة   يلةةغل الماةةان 

 الماان للةةتت طةةم التاقةةا  المرئيةةة وايةةر المرئيةةة وتعتةةةد ط ةةج الوةةين واللةةال والمةةاد  المسةةتبد ة وليةةا ا  التاقةةة المرئيةةة وايةةر المرئيةةة ف ةةس

 .للقح التيا ن فب الءضاخ الداخ ب

 :  (البايوجيومتري ) الحيوي فلسفة طاقة المكان وارتباطها بالتصميم  

صةةةي  الةةداخ ب بلةةال خاشةةة، فيعةةد كالعوةة  الد ااةةا  الةةج طوةة  التلةةكيل الحيةةي  بلةةال طا ةةة، وا لباطةة  ئالت لفاولةةن العد ةةد  ةةم     

ل العا ل الإنسان) فةةب التكفيليجيةةا الحد ثةةة، ويعةةةل ط ةةج للقيةةح حالةةة لةةيا ن واناةة ام فةةب   ةةالا  الحيةةا  النةةس لتضةةةم  ةةل ال      دخِّ

  ةةةةةم التصةةةةةةي  الةةةةةداخ ب، الم ةةةةةالا  الصةةةةةفاطية، والم ةةةةةالا  الز اطيةةةةةة، فضةةةةةو طةةةةةم   ةةةةةالا  الالصةةةةةالا  السةةةةةوكية والواةةةةةوكية وايرهةةةةةاك

(Ismail ،Shawqi ،1974 ،p165)  كللةةةة  العوةةةة  الةةةة    تعا ةةةةل  ةةةةط طاقةةةةة ا شةةةةاام وبةةةةةا  اط ةةةةج ات ةةةة    الهفداةةةةة الحيةةةةي  للةةةةدد  ءهةةةةيموقةةةةد

اقةةةةة ايةةةةر المفظةةةةةةة الفال ةةةةة طةةةةةم يعةةةةةل ط ةةةةج للسةةةةةين نيطيةةةةة التاقةةةةة لوءضةةةةةاخ  ةةةةم خةةةةةوم الغةةةةاخ التةةةةر يرا  الاا فةةةةةة الضةةةةا   لحقةةةةةيم الت

المسةةةةةتبد ة،  التصةةةةةةي  الةةةةةداخ ب للأشةةةةةاام وا لةةةةةيان والسةةةةةتيأ، فضةةةةةو طةةةةةم الترايسةةةةةا  الكهربائيةةةةةة وا دوا  والتقفيةةةةةا  المعاشةةةةةر 

    ن الج  دخوين هةااا ةكم لقسي  فوسءة طاقة الم ل ا   والإشعاطا  ا  بية

اشةةةبلن  عظةةة  المفةةةاطح الموئةةةةة لوسةةةكم  كثافةةةة السةةةاان فةةةب العةةةال   ةةةةانتي ةةةة ظهةةةر  فوسةةةءة فيفةةة  شةةةي   :فلســـفة الفينـــ  شـــوي  -أ 

 ا  ةةاكم لاختيةةا  ا  ةةاد حوةةيم اشةةب   ةةم الضةةرو    وبالتةةالب ، و شب   م الصعب ا  اد الماان الموئ  لبفاخ المسةةكم ، ئالساان   رهيلة

وهكةةة ا ظهةةةر طوةةة  خةةةاع حةةةيم  ، طبةةةر لراةةةي   بةةةاد  التاقةةةة الا  ائيةةةة فةةةب الماةةةان وايةةةر الموئةةة  للسةةةين الماةةةان ايةةةر المثةةةالبة طبةةةر الموئةةةة 

 ان  ،   P13 ،2008 ، Semenova ، Anastiziaم تلةةةةكيل البيةةةةن المثةةةةالب فةةةةب واةةةة  ظةةةةروا قااةةةةية
ا
فوسةةةةءة الءيفةةةة  شةةةةي  لةةةةي  اخ راطةةةةا

 
ا
 ،  بليةةة ط ةةةج ل ةةا ب وخبةةرا   لاا السةةةفينبسةةيتة ليشةةل ال  ةةا الفةةةا  الضسةةتاخ انةةةا هةةي  عةةةا ا  ، ولا فةةرائف وقةةيانين د ليةةةة ، نظر ةةا

  لمعةةا ا والخبةةةرا  ئةةين العوةة  والءةةةموجةعةةن هةة ا ا
ا
 بليةةةة ط ةةج الموحظةةا  والمراقبةةةا  المفتظةةةة والمسةةتةر  لوظةةةياهر  يت ةةا  وتعةةد طوةةةا

  يت ةةةا ، التبيعيةةةة
ا
فةةةبعف الفةةةا  قةةةاد ون ط ةةةج الراةةة   ، فةةةب هةةة ا الم ةةةام  ةةةم المعةةةا اقةةةاد   ط ةةةج ان لصةةةب  اختصةةةاع  و وةةة  تعةةةد ففةةةا

كةة ل  الا ةةر ئاللسةةبة لوءيفةة  شةةي  ال يسةةتتيط  ، ايةةر قةةاد  ط ةةج  اةة  خةة   سةةتقي   هةةةا ئةة م  ةةم جهةةد ، والةةبعف الاخةةر ، بلةةال  ا ةةط

 ، P12 ،2008م و ةكفةةةةةة   ن  ةةةةةةرا نةةةةةةياقل وحسةةةةةةفا  الماةةةةةةان بسةةةةةةةهيم  ، بعةةةةةةف الاهةةةةةةخاع فهةةةةةة  والقةةةةةةان  اةةةةةةاليب هةةةةةة ا الءةةةةةةم بسةةةةةةرطة

 ،Semenova ، Anastizia  ،   الكثيةةر  ةةم الةةدلالا  الر ز ةةة قةةد لاةةين  ءيةةد  طفةةد التءكيةةر ئةةةا  لاةة    ةةط  وبعن فوسءة الءيفةة  شةةي

 لمعتيةةا  الءيفةة  شةةي  
ا
 لةا ةةا

ا
و     كءةةة) لوتعبيةةر طةةم طفصةةر  ةةا ااةةتبدم احةةد  ةثولةة   ةةم شةةةال ال انةة  ، فضةةاخ  ةةا،  و ل عوةة   تائقةةا

  وفح الآت) ل طفصر  م ه ا العفاشر    و قدم البل   ، لين  و جس 

  ثةةةل  لسةةةفة الوهةةةب،  :عنصـــل النـــار، 1
ا
لةةةفعك  حركةةةة الفةةةا  الحيي ةةةة الفائضةةةة فةةةب الوةةةين الاحةةةةر، واللةةةال المثوةةة  والزوا ةةةا الحةةةاد  لةا ةةةا

الإبةةةةةاخ ، الءفةةةةةين ال ةيوةةةةةة، الاائفةةةةةا  الحيةةةةةة،  م و ةةةةةم   ةةةةةي  هةةةةة ا العفصةةةةةر ، الال ةةةةةاا، اةةةةةاطعة  ثةةةةةل شةةةةةة  الظهيةةةةةر  طاقل ةةةةةا جفيبيةةةةةة

ن ا لءةةاع  عةةدم طاقةةة طفصةةر الفةةا  قةةد  لةةيم   ، لوتلةةيم الكيةيةةا ) وطةويةةة التةةب   والمءروشةةا  لا  الزوا ةةا الحةةاد ، كةةةا  ت ةةا  رادفةةة

 لةة ا ان الخصةةائل الحيي ةةة المللةةتة لوفةةا  تعةةد ا نسةةب فةةب فضةةاخ ال وةةي  وقاطةةا  الااةةتقبام
ا
 والحةةةا  اجهةةادا

ا
كةةةا  ، العلةةح  طبةةا

  جياخ اليد والرو انسية متعد اللةيع والزهي  الحةراخ وا   ائد  التعا
ا
   ،  p52 ، 2002 ، Moran & Biktasheuم  لر ا

وايائةةةةة   و اخةةةةةتوم ليا نةةةةة   ةةةةة د  الةةةةةج  ، الصةةةةةبر والعتةةةةةاخ والقةةةةةد   ط ةةةةةج الاحتةةةةةةام ،  ةثةةةةةل هةةةةة ا العفصةةةةةر مال ةةةةة ر : عنصـــــل الخشـــــ ، 2

نبالةةا  ال ةة  ين و ، ولااةةيةا المرلءعةةة  ن ةةا، ة ئحت ةةاخا  الخلةةب، الا ةةاس الخلةة س ةةم   ةةي  الخلةةب ال ةةد ان المغوءةة و  ، العصةةضية والتلةةفت

  تصةةاطد  ال ، العاليةةة
َ
 ، واللةةال الةة    ةثوةة  هةةي المسةةتتيل  ، حركةةة، والوةةين الةة    ةثوةة  هةةي الوةةين ا خضةةروالويحةةا  النةةس للةةةل   ةةي ا

م وبةةةةةا  ن اللةةةةرو   ر ةةةةز الةةةةج ئدا ةةةةة  ةةةةي  ، ئبدا ةةةةة حيةةةةا  جد ةةةةد ولةةةة كر ا اصةةةةان اليافعةةةةة  ، لتلةةةةيلا لر ةةةةز ال ةةةة ر  الةةةةج طةويةةةةة الفةةةةةي وا

يسةةةتبدم طفصةةةر الخلةةةب فةةةب التصةةةةي  الةةةداخ ب  ةةةم المةةةياد الخلةةةضية النةةةس تسةةةتبدم فةةةب الائةةةياب فحل ةةةاا ال ةةة ر  هةةةي اللةةةر  و  ، جد ةةةد

 طةةم ااةةةتبدام الفبالةةا   ، اللةةبائي  و الكراسةةة س والخزانةةا  و قةةةائف السةةااكين وايرهةةةاواطةةا ا  
ا
 P52) ، 2005 ،. (Waidiraفضةةو

Nancily  
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فةةب  ه لر ةةز الا   الةةج الفضةةيج، والصةةد ، والإخةةوع، والتعةةاطلا، والحكةةةة والر  ةةا،  ةةا  ةفلهةةا  زا ةةا تسةة  :عنصـل الار  )التــرا (، 3

الا ةةةةاس الكبيةةةةر    الا   النةةةةس تسةةةةتبدم فةةةةب التصةةةةةي  هةةةةبو ةةةةم   ةةةةي  ، وهةةةةب طاقةةةةة  يجهةةةةة نلةةةةي ا اةةةةءل  ، لقبةةةةل الظةةةةروا ودطةةةة  الآخةةةةر م

 ا وانةةة) المصةةفيطة  ةةم الءبةةةا ، وباقةةا  الزهةةي  الصةةةءراخ 
ا
والمةةفبءف، والكفبةةا  التي وةةةة الكبيةةر ، والمر لةةة، وطةةةاولا  الزاو ةةة، وا ضةةا

وايةةاب التةةيا ن فةةب هةةة ا  ، العوقةةا  وال ةةحة ، ولةةةرلب  ئةلةةاو  الحكةةةة ، وتلةةةل  ليات ةةا ا شةةءر والبقةةس ئتةةد جاف ةا  وانةة) الر ر ةةةوا

   P25) ، 2008 ،. (Zaydon Abdul Razaq والا لياب  ،   د  الج حد  التباع والل و التاقة  

 ، والءمةةة س ، يعبةةةر طةةةم لةةةين المعةةةدن ئةةةالوين الائةةةيف  و الةةة ه س ا شةةةاام المفلفيةةةة، القفةةةاطر، و  لر ةةةز طاقةةةة المعةةةدن لوةةةدائر : المعـــدن، 4

ول ةةةط  ، والسةةتيأ العاكسةةة  ،  المرا ةةا ،  و طةةدم وجةةيد لةةين م   يعكةة  جةيةةط ا شةةياخ الميجةةيد  حيلةة  ، م    ليان المعادن   والفلاس س 

خصةةةائل المعةةةدن ئةةةين الااةةةتقا ة ا خوقيةةةة، السةةةعاد ، التةرنيفةةةة، والكةةةةام، لةةة ا  ةةة د  الاخةةةتوم ف  ةةةا الةةةج الحةةةزن والا ئةةةة، لا لباطهةةةا 

 . p50 ،2005 ،Nancilyموالال اا طاقت  ار )  ، اللال المعبر طم المعدن هي الدائر و ن    ، ئةلي   ا شدقاخ والتاي م

الج طو  التيجي  والحر ا  والتصةي ، ولقةةيم ط ةةج  اةةا  ليحيةةد  الءوسءة الهفد ة تليرو : (Vastu Shastraالفلسفة الهندية ) - 

والعةةةةةل ط ةةةةج للقيةةةةح لةةةةيا ت    ةةةةط  ، طفاشةةةةر التبيعةةةةة ا اااةةةةية الخةسةةةةة المتةثوةةةةة ئاةةةةل  ةةةةم ا   ، والمةةةةاخ، والهةةةةياخ، والفةةةةا ، والءضةةةةاخ

فل ةةدا هةة ا الءوسةةءة الةةج ا  ةةاد   ةةاكم و يابةةط  وئةةةة لوعةةيت  و العةةةل ف  ةةا فةةب  لاولةةة لتلقيةةح الاناةة ام  ةةا ئةةين  ، الإنسةةان والمةةياد

 ةةةم جهةةةة  خةةةرا، ال تعةةةد هةةة ا الءوسةةةءة ئةةةان والميتافي  قيةةةة  ، لقةةةيا الءي  ائيةةةة ظةةةاهر  تفيطةةةة  ةةةم الءضةةةاخا  الداخويةةةة،  ةةةم جهةةةة، وا

والنةةةةس  ةكةةةةم ل نسةةةةان   p75 ،2005 ، Nubi Mohamedمهفةةةةا  طوقةةةةة قي ةةةةة و اةةةةةخة ايةةةةر  رئيةةةةة ئةةةةين طفاشةةةةر التبيعةةةةة الخةسةةةةة

 
ا
ا  لتتضةةةةةم لوةةة  العفاشةةةر العد ةةةةد  ةةةم ا فاةةةة  طبةةةر للءيةةة  لوةةةة  التاقةةةا  الا  ائيةةةة ئيااةةةتل ا ان  لسةةةم  ةةةةم وبةةةعية لصةةةةية  طةي ةةةةا

فةةةةةةا     الايكةةةةةةب الثالةةةةةة  ئاللسةةةةةةبة لولةةةةةةة ، ف ةةةةةةس  ،  الفةةةةةةا  ، الءضةةةةةةاخ ، مالا   ، المةةةةةةاخ ، الهةةةةةةياخ والمءةةةةةةاهي  المرلبتةةةةةةة ا ةةةةةةا  ثةةةةةةل طفصةةةةةةر

يعةةةيت ط ةةةج و ين كةركةةةز لل ةةة ب، وبةةة ل  ف ةةةس لا  جالئيةةةة لةةة  ر ط ةةةج  ةةةل لمةةة سخ تبيةةة  اللةةةةالب وال فةةةي ) المغفاطيسةةة  غفةةةاطي  كبيةةةر ئق

 طةةم بعةةةف المةةي  ، ا   
ا
الببةةةا  اد الصةةةوبة  ثةةل ال ويةةةد والغةةا  ا ةةا المةةاخ فهةةةي العفصةةر الثةةةان) و تةثةةل فةةةب المتةةر والبلةةةر والسةةيائل، فضةةةو

  ةةا العفصةةر الرابةةط هةةي  ، خ  وال   هي طفصر  ااس س وداطةة  للحيةةا والعفصر الثال  وهي الهيا ، والغييم، ويلال جزخا  م  ل  ائم اب

والعفصةةةةةر الخةةةةةا   والاخيةةةةةر هةةةةةي الءضةةةةةاخ  وهةةةةةي المةةةةةروا الةةةةة    لتةةةةةي   ةةةةةل  ، الفةةةةةا   و ةثةةةةةل الضةةةةةيخ والحةةةةةرا  ، وبةةةةةدوت ا لفقةةةةةر  الحيةةةةةا 

يةةةة  ثةةةل الصةةةي  والضةةةيخ، ئ التاقةةةا  الءي  ا –ولةةة ل  فهةةةي يعةةةد الميجةةة  ا ولةةةب لاةةةل  صةةةاد  التاقةةةة بةةةةم السةةةيا  الاةةةين)  ، العفاشةةةر

 . p54 ،2005   ،Nancilyم  التاقا  الاجتةاطية  ثل الفءسية والحسية والتاقا  الإد اكية  ثل الءكر ة والحداية

 ااءر الاطا  الفظر  طم جةوة  م الم شرا  النس  ت  اطتةادها فب ااتةا   التلويل مؤشلات الاطار النظلي : 

لتةثةةل ئةةدو ها المقي ةةا   ، التكةةرا  ، التلةةائ   ، التفااةةب  ، لا  تلقح الا  م التةةيا ن  ة  البا يجيي  ر  التاقا  الحيي ة مان لفاا    -1

  .الااااية لتاقة الماان ال حية  

طوقةةة لءاطويةةة  ةةا ئةةين الانسةةان وطفاشةةر اخةةرا المتةثوةةة ئالعفاشةةر المحيتةةة والمتيافقةةة التاقةةا  الحيي ةةة مالبةةا يجيي  ر   تعةةد  -2

 ، الملةةةاطر  ، الاحسةةةا   ،  ةةةط قيااةةةا  جسةةة  الانسةةةان والنةةةس لةةةتوخم  ةةةط طبيعةةةة الانسةةةانية وانعاةةةا  للةةة  فةةةب اةةةويك   ةةةم الحركةةةة 

  .العقل  

تعةةد طاقةةة الماةةان ئرت ةةا لةثةةل التاقةةا  الفال ةةة طةةم التاقةةا  المرئيةةة وايةةر المرئيةةة وتعتةةةد ط ةةج الوةةين واللةةال والمةةاد  المسةةتبد ة   -3

 .وليا ا  التاقة المرئية واير المرئية ف س للقح التيا ن فب الءضاخ الداخ ب  

هب  دوا  لتلكيل ال رددا  والتاقا  المختوءةةة، وهةةب الوغةةة النةةس  تعا ةةل ا ةةا المصةةة  فةةب  التاقا  الحيي ة مالبا يجيي  ر ة    ن   -4

 .التصةي  الءضاخ الداخ ب  

وبةةعن فوسةةءة الءيفةة  شةةي   الكثيةةر  ةةم الةةدلالا  الر ز ةةة قةةد لاةةين  ءيةةد  طفةةد التءكيةةر ئةةةا  لاةة    ةةط فضةةاخ الةةداخ ب لتةثةةل  -5

 ، و ةتوةةة  ال ةةةراب شةةةال المر ةةةط  ن هةةة ا هةةةي  ك ةةةر ا شةةةاام ااةةةتقرا ا ، ئالفةةةا  الةةة    ةةةدم ط ةةةج شةةةال المثوةةة   الوهةةةب ملهةةةب اللةةةةعة  

و ةتوةةة  المةةةاخ شةةةال  ، وهةةةي اةةةهل الحركةةةة ،   ةةةا المعةةةدن فهةةةي  ةوةةة  شةةةال الةةةدائر   و الكةةةر  ، والةةة    ةةةم الصةةةعب دفعةةة  الةةةج الحركةةةة

 . يجا   زدوجة
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   :إجلاءات البحث

 يبةةةيطية ال  ة فتوةةةح البلةة  فةةب ئفةةةاخ اطةةا  نظةةر   لةةةدد  ةةم  لاو هةةةا  ءةةردا   ةةت  فةةةب بةةي  ا الحويةةل ولاةةةين ئةفاقلةة  مــن ا البحــث:

   .اطتةد البل  المف ا اليشء) التلوي ب لتلقيح  هداف  وشيلا الج الفتائت

فةةب  ه ةةبالانتظةةا  فةةب  ستلةةء  المواةة) الا    الداخويةةة لصةةالةالءضةةاخا د ااةةة شةل   تةط البلةة  وطيلتةة  ط ةةج  :  ةوعين  مجتمع البحث

  ، الءضاخا  الداخويةواشتغالاف ا فب لصةي  التاقا  الحيي ة لتلد د   كد ااة حالة د فة بغداد  
ا
وقد لةة  اختيةةا  هةة ا العيفةةة وفقةةا

 لية الآلوةبر ا   

 . وخ ت  لتيج  البل  العام -1

 طم المستيا التققس المفيع فب لاي فال    ض  اشتغالا  طد  ط ج  ستيا ليظيلا لتبيقا  البا يجيي  ر  ان التصةي      -2
ا
  فضو

 .الداخوية

 لويشيم الج هةةدا البلةة  لةة ل   :اداة البحث
ا
  لقيقا

ا
اطةةداد ااةةتةا   الموحظةةة  ةةط ااةةتبدام ااةةتةا   للد ةةد  لةةاو  التلويةةل  تضةةةفة

الةةةج  ةةةا لةبةةةف طفةةة  الإطةةةا  الفظةةةر   ةةةم   شةةةرا  لةثةةةل  الةةة  فةةةب لصةةةةيةهولهةةةا الإطةةةا  الفظةةةر  ال ااةةةتفد الب المحةةةاو  ا اااةةةية النةةةس لفا

 طةةةةةم 
ا
الخاشةةةةةة ئفةةةةةةالج  النةةةةةس  انةةةةةن  ةةةةةم لصةةةةةي ر البةةةةةاحثين ةاختيةةةةةا  الصةةةةةي  الءيليارافيةةةةة للويةةةةةل خوشةةةةةة  دئيةةةةةا  التبصةةةةةل، فضةةةةةو

    ةلي المحاو  الآ    والنس شةون3م الملحح  ق    شةون ااتةا   التلويل و م لل     ، الد ااة البلثية

 ، في التصميم الداخلي   (البايوجيومتري طاقة الهندسة الحيوية )علم  -أ 

 ، الفضاء الداخلي وتعبيرية المكان -ب

 ، (البايوجيومتري الحيوي )فلسفة طاقة المكان وارتباطها بالتصميم   - 

،  جةةراخ التعةةد و  ولتقر ةةر  1 ةة  طربةةها ط ةةج الخبةةراخ م لحةةح  قةة   لفقي  فقرا  الااتةا   المبلية لوتلويل ل  بعد ان  صدق الاداة :  

 ةةم  بةة ل  للقةةح شةةد  الادا التعةةد و  طو  ةةا  ةةم قةةبوه ، و  دا شوحية ا دا  وشةيلها لتلقيةةح هةةدا البلةة ، وقةةد اجر ةةن بعةةف 

 .ناحية شةيم الءقرا  وشوحيل ا فب للد د هدا البل  وه ا  ا يسمح ئالصد  الظاهر  ال    ةثل  حد  نياع شد  المحتيا  

وقةةد ئوةة  نسةةبة الثبةةا    2 ةةط  لووةةين خةةا جين م لوةةح  قةة   مد ااةةة الحالةةة  لج البلةة لويةةل نةةةي ل اجةةرا البلةة  د ااةةة  ثبــات الاداة :

 ، % 90نسةةةبة الثبةةةا    ةةة  جةةةاخ  ، % 85المحوةةةل الثةةةان) ين و والمحوةةةل الاوم ، فيةةةةا اظهةةةر  نسةةةبة الثبةةةا  ئةةةين البةةةاحث  ين% ئةةةين البةةةاحث 85

 .ئااتبدام  عادلة  يبر  اللسبلو    وقد جرا حساب

 عادلةةة  ةةيبر لإ  ةةاد  لةة  ااةةتبدام الياةةائل الإحصةةائية التاليةةة لغةةر  التلقةةح  ةةم نتةةائت البلةة  وهةةب  ةةالات) الوســا ل الاحصــا ية :

 . عدم الثبا   

 طدد  را  الالءا                                                      

 100_______× _________ عا ل الثبا  =  ___________                       

 طدد  را  الالءا  + طدد  را  طدم الالءا                     

 

 ، جانـ  الرــل   ، غـداد يــي العامعـة الموقـع    ، صـالة الانتظـار للمستشــف  -الملكــي ستشـف م الحالـةوصـ  وتحليـل نمـودر دراســة 

 ، 2018تصميم :  ال تأهيلسنة اعادة  
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 ماطداد الباح      التصةي  الخا جب لوةستلء  2اللال  ق  م

 
ً
ئيضةةةةةاخ الوةةةةةين، وظهةةةةةر  فتلةةةةةا   وجةةةةةاخ   ظهةةةةةر  المحةةةةةددا  العةيد ةةةةةة مال ةةةةةد ان  خاليةةةةةة  ةةةةةم ا  لءاشةةةةةيل  : نمــــودر وصــــ  الأ  -اولا

حيتة ئالمد  الائياب
ُ
ت ةةاخ ااةةتبد ن  ةةاد  الإ، ظهر  ائةةياب الغةةرا  ةةم الخلةةب وا ييةةة  سةةتتيوة كةا  ، خل فب جةيط  بوط ال د ان الم

   ةةةا ، سةةةتيا واحةةةد دون ا لءةةةاع  و انبءةةةا وقةةةد ظهةةةر  ئة ،  اةةة  30اةةة ×30ا  البوطةةةة الياحةةةد  م، قيةةة للأ بةةةية م ئةةةوأ المي ائيةةة   

وظءةةةةن الإبةةةةاخ  الصةةةةفاطية فةةةةب فضةةةةاخ و  ، لتاي فةةةةا  والزخةةةةا ا ، وبوةةةةين  ئةةةةيف خاليةةةةة  ةةةةم ا، السةةةةقلا فقةةةةد ظهةةةةر كةةةةةا ظهةةةةر  ال ةةةةد ان

   .لإشعاع ا ئيف  ثضتة ط ج ال د انالمدخل  م وحدا  الءوي يسلن لوا  ا

  
ً
 )مستشف  الملكي(:تحليل الانمودر  -ثانيا

 :علم طاقة الهندسة الحيوية )البايوجيومتري( في التصميم الداخلي -1

لويحةةةدا  النةةةس لليي ةةةا ائتةةةداخا  ةةةم وحةةةدا   اولي يعهةةة ا فةةةب  سةةةاحاف  ةستلةةةء  الفظةةةام والانتظةةةام  ةةةان  تيافقةةةةان ئليةةةة التصةةةةي  لو      

 
ا
 ال وةةي  المي طةةة ئصةةي    فتظةةةةة والنةةس  لةة د  دو ا

ا
وبالتلد ةةةد   ، اطةةل ئةةين  سةةةتبد ) الءضةةاخ الةةداخ ب فةةب للد ةةد طبيعةةةة التء  ااااةةةا

تعةةةل ط ةةج لي يةةةط و  ، فةةب الماةةةان بسةةضب شةةاوها الهفدسةة سطاقةةة يعةةةل ط ةةج تلةةةكيل ال ةةرددا  فةةب للقيةةح الةة   و اللةةال الةةدائر  لوتةةاولا  

 فةةةب وكةةةةا لر ةةةز الةةةج الااةةةتةرا  ة  ، النةةةس لر ةةةز الةةةج الوت ا ةةةةهةةة ا التاقةةةة 
ا
والنةةةس تعةةةةل ئةةةدو ها الةةةج اشةةةدا   ، الخوةةةيد الاةةةين والحيةةةا  واحيانةةةا

 ، الءضةةاخ الةةداخ ب الهةةدوخ والالةةزان  فلةةندام الاشاام  الهفداية المفتظةة ن ااتبو  ، ك ر  م ئا ب ا شاام الهفدايةالإشعاطا  ئر

النةةس   ةةب و  المهةةةةسةةتوز ا  والااةة  الم وهةةب  ةةم  ، الراحةةة الفءسةةيةوبةة ل   فلتةة   ، العلةةيائية والمبع ةةر  فةةب لي يعهةةا ال لا ن ةةد الاشةةاام

  3 راطاف ةةا طفةةةد لصةةةةي   ثةةل للةةة  مالمستلةةةء    لايت ةةةا فضةةاخا   عال ةةةة واهةةة  طفاشةةرها هةةةي الهةةةدوخ والالةةةزان كةةةا فةةةب اللةةةال  قةةة  م

ليعةةةةل ط ةةةج الغةةةاخ الابةةةرا  التاقةةةا  السةةةوبية   البةةةا يجيي  ر  الهفداةةةة الحيي ةةةة مفقةةةد ااةةةتبدم المصةةةة  الا ةةةاس لبعةةةا لمقةةةا ي  طوةةة  

الخلةةةب فةةةب وحةةةدا  ال وةةةي    ةةةاد والبيهيةةةة المختوءةةةة داخةةةل الملةةةء  فهةةةي يعةةةةل ط ةةةج ادخةةةام التةةةيا ن فةةةب داخةةةل الءضةةةاخ ، فااةةةتبدام 

 .يعةل ط ج لدفح التاقة الا  ائية والزان الحالة المزاجية لدا المستبدم
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 ماطداد الباح      ي   ئلية اللال فب التصةي  الداخ ب 3شال  ق  م

 ، كبةةر اناةة ام  ةةط التبيعةةةلوءةةرد لتيليةةد   اللةةاطر ة والفءسةةية وظءةةن الفبالةةا  التبيعيةةة فةةب داخةةل الءضةةاخ كلالةةة  ةةم للقيةةحوقةةد     

الاخةةةةرا  ب طبيعةةةةة لفظيةهةةةةا ولفااةةةةةا  ةةةةط اجزا  ةةةةا   لةةةةيا ن فةةةةب طر قةةةةة لي يةةةةط الفبالةةةةا  فةةةةب الءضةةةةاخ حققةةةةن التفةةةةاا  فةةةة لةةةة ن هفاونوحةةةةب ئةةةةر

  .الخضراخ  اقة ا  ائية لوةاان بسضب ا لباط  ئالتبيعةين ا خضر فب الفبا  اطت  طو ن ال كةا    ، لوءضاخ

 :الفضاء الداخلي وتعبيرية المكان -2

ن ةةةد فةةةب الءضةةةاخا  الداخويةةةة م المحةةةددا  العةيد ةةةة والافقيةةةة   وطفاشةةةر الانتقةةةام و ةةةا  ضةةةة   ةةةم قتةةةط الا ةةةاس قةةةد لةةة  ااةةةتبدام      

ان الا بةةةيا   انةةةن  ةةةم المر ةةةر ئوةةةين البينةةةب الءةةةال   ةةةةا  ةةةف  المسةةةاحة الا بةةةية لوءضةةةاخ السةةةعة  ، المةةةياد المقاو ةةةة لوةتغيةةةرا  الز فيةةةة 

وا لةةةةاخ ئا لباطةةةة  ئالتبيعةةةةة وطاقل ةةةةا  وبالتةةةةالب اطتةةةة  انعاةةةةا  ل ةاليةةةةة الءضةةةةاخ لا لباطةةةة  لوةةةةين ال ةةةةراب فةةةةب الا   ئالإبةةةةافة ، والرحائةةةةة 

 .ة   اوالااتةر   كةلحر النس تعت) طاقة ل    الا  ائية

ا ا الاباخ  فقد لفيطن ئين الاباخ  التبيعية والاباخ  الصفاطية  ةا  ف  الءضةةاخ الالةةزان والتةةيا ن فةةب ابةةاخل  خةةوم اوقةةا  اليةةيم 

المتغيةةر  ال ن ةةد ان فتلةةا  الل ي ةةة والفيافةة   انةةن ط ةةج  سةةاحا  كبيةةر   ةةم ال ةةد ان والسةةقيا ئالإبةةافة الةةج ااةةتبدام بعةةف اجةةزاخ 

باشةةر والمفعكسةةة طةةم السةةةتيأ   الم ايةةر نعاااةةةا   شةةعة اللةةة  مالمباشةةر و ال ةةد ان الزجةةاج الفصةةلا شةةءاا  ةةةا ولةةد التفةةيع فةةب الا

 . 7اللال  ق  م

 
 

 

  

  فلسفة طاقة المكان وارتباطها بالتصميم الحيوي )البايوجيومتري(  ، 3

تبيعةةةةة التصةةةةةيةية لوةستلةةةةء  لا   و ةةةة   تةيةةةة   ا ئالل ي ةةةةة التبيعيةةةةة ال ال تلةةةةير  ،  لةةةةةل  ءهةةةةيم التصةةةةةي  العد ةةةةد  ةةةةم المعةةةةان)      

 ، النس للقةةح القيةةةة اليظيءيةةة وللقةةح الالةةزان التصةةةيمس  ، و تةا جة  ط الل ي ة الصفاطية  ةا حقح الانا ام والتفاا  التصةيمس 

                                                                          )اعداد الباحث(الاضاءة( توزيع 4الشكل رقم ) )اعداد الباحث(( توزيع الاثاث5الشكل رقم )
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المبقةةةح مالمستلةةةةء    وبةةة ل  ن ةةةد ان الل ي ةةةةة المتكيءةةةة  ةةةط د جةةةةة حةةةرا   الانسةةةةان  ، و ةكةةةم قيااةةةها ئةةةةةدا  هةيةةةة اليظيءةةةة النةةةةس   دي ةةةا 

ءسةة س طفةةد المسةةتبدم المفااةةبة لةة  والمترقوةةةة  ةةط المفةةاي  تلققةةة داخةةل الءضةةاخا   ةةةا اطتةة  انعاةةا  واللةةعي  ئالراحةةة والهةةدوخ الف 

  . 7م  و6م اللال  ق    ، والمتوق)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ةةةةين طاقةةةةة ا  ائيةةةةة  ةةةةم  ةةةةا  ضةةةةة  هةةةة ا السةةةةقلا  ةةةةم اشةةةةاام ،  ةةةةةا لءةةةةط اطتةةةة  احسةةةةا  بسةةةةعة والءبا ةةةةةر الم  ان لصةةةةةي  السةةةةقلا  

اي فةةةا هفداةةةية و 
َ
  ، ل

ا
 الةةةج  وئةل ةةةا َ اانيةةةا

ا
ضةةةءي   ةةةم حيَي ةةةة و  ةةةراخ لوءضةةةاخ ، ئالإبةةةافة ئصةةةي    لي يةةةط الانةةةا   الصةةةفاطيةوكةةة ل   ، و ةةةا لُ

 طةةم ااةةتبدام  ،  فتظةةةة طةوةةن ط ةةج ابعةةاس طاقةةة ا  ائيةةة لوةاةةان
ا
 الخلةةب فةةب ال ةةد ان حققةةن طاقةةة ا  ائيةةة فةةب الءضةةاخ  ةةاد فضةةو

 . 7كةا  ي   فب اللال م

 نتا ج البحث ومناقشتها:

 ئليةةةة لصةةةةي  المستلةةةء  الفظةةةام والانتظةةةام ال  ةةةان لصةةةةي  الءضةةةاخا  ظهةةةر  فةةةب  .1
ا
فةةةب  سةةةاحال  ولي يعةةة  لويحةةةدا  النةةةس   تيافقةةةا

 
ا
 فةةةب للد ةةةد طبيعةةةة التءاطةةةل لمسةةةةتبد )  لليي ةةةا ائتةةةداخا  ةةةم وحةةةدا  ال وةةةي  المي طةةةة ئصةةةي    فتظةةةةة والنةةةس لةةة د  دو ا

ا
ااااةةةيا

 .و لال ا  ا )  الفةيلجالءضاخ الداخ ب فب 

ال ةاليةةةةةةةة لوتءاطةةةةةةةل  و جةاليةةةةةةةة  ان وبةةةةةةةط اطتبةةةةةةةا ا  العيا ةةةةةةةل لتلقيةةةةةةةح التلةةةةةةةكيل الحيةةةةةةةي   بعةةةةةةةاد لركيضيةةةةةةةة ط ةةةةةةةج شةةةةةةةعيد القةةةةةةةي  .2

وفةةةةةح التفةةةةةاظر الةةةةةيظيء) الةةةةة   للقةةةةةح  ةةةةةم التفةةةةةاظر الةةةةةيظيء)  ةةةةةم خةةةةةوم اناةةةةة ام اللةةةةةال  ةةةةةط  ةالحيي ةةةةة  لوتاقةةةةةةالااةةةةةتبدا ية، 

 .لجي اليظيءة التصةيةية  ال   للقح فب الفة

 تبا فةةةةة فةةةةب ااةةةةها اف ا الاي ا يةةةةة ئد ةةةةيم فضةةةةاخاف ا الداخويةةةةة  يلج انةةةةن الالةةةةيان المسةةةةتبد ة فةةةةب الءضةةةةاخا  الداخويةةةةة فةةةةب الفةةةةة  .3

فلققن و ئلسبة طالية اي ا ا ا ئكبر ح   الءضاخ الداخ ب بسضب ااتبدام الاليان الءاللةةة لا  الع طةةا  ال راجعيةةة النةةس لز ةةد 

 . م كبر ح   الءضاخ الداخ ب

اكد التفااح الر مس ط ج للقيح قي  جةاليةةة لصةةةيةية لبةةل الءضةةاخا  الداخويةةة  و ن ةةا اليظيءةةة المتويبةةة  اةة   هةيةةة هةة ا  .4

المتوقةةة) والدلالةةةة النةةةس للةوهةةةا كةةةةا فةةةب ال انةةةب خاشةةةة الر ةةة  الةةة   يعةةةد  ةةةم الضةةةرو ا  النةةةس لائةةةد  ةةةم الاهتةةةةام ا ةةةا لمباشةةةرف ا  ةةةط 

لج النةةةةس شةةةةةةن وفةةةةح اليظيءةةةةة المتويبةةةةة لوتصةةةةةي   ةةةةةا حقةةةةح لفااةةةةح هيك ةةةةب وفةةةةح ااةةةة  في  ائيةةةةة  لاةةةة ةة  ةةةةط البييةةةةة ي الفةةةةة 

 .التصةيةية  

د لغةةةة ختةةةةاب وا ةةةحة  ةةةم ناحيةةةةة  .5 عتَةةةةِّ
َ
ة ت جةةةاخ   العفاشةةةر البصةةةر ة لوءضةةةةاخا  الداخويةةةة ط ةةةج ُ سةةةةتَيا الهييةةةة ئتر قةةةة د فا يةةةةأ

لج  ةةم ناحيةةة تعةةدد المعةةان) ئ ليةةا  التبةةا م والتلةةكي ، ي الصةةي   والمعقةةح و  اانيةةة اطةةاد  التَصةةةي أ  ةةط التبةةا م اليا ةة  ئةةين الفةةة 

غت) ه ا ال انب ئصي    لكةة
ُ
 .ال ات ةا جاخ  ئةعتيا   تقد ة ت

لقةةي  الابةةاخ  الصةةفاطية وهةةب  لاولةةة لويشةةيم الةةج ئييةةة في  او ةةة لا    ةالحيي ةة  التاقةةةلج ط ةةج ي لةتا   ل  م الءضاخا  فب الفةةة  .6

 .يلجال رائ  التصةيمس ولتة   الج لاي م ئيية لا  تلكيل  طضي  تعبر  طم لو  التصا ي   والمتلققة ئلسبة طالية فب الفة

 )اعداد الباحث(عبر الشبابيك ( التهوية الطبيعية7رقم )شكل   )اعداد الباحث(ةالميكانيكي ( التهوية الصناعية6شكل رقم )
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 الاستنتاجات:

ليشةةون الد ااةةة الةةج   ةيطةةة  ، ط ةةج وفةةح  ةةا جةةاخ  طويةةة   شةةرا  الاطةةا  الفظةةر  وطةويةةا  التلويةةل و ةةا ليشةةون اليةةة  ةةم نتةةائت     

 . م الااتلتاجا   

  المبقةةح والتصةةةي  الةةداخ ب لةة  ح فضةةاخاالتصةةةي  ئلسةةب طاقةةة الماةةان هةةي لتبيةة ن المةة  ر المهةة  ط ةةج طاقةةة الانسةةان فةةب   ةةام ا .1

الا ةةةةر الكبيةةةةر فةةةةب لاةةةةي م التاقةةةةة الا  ائيةةةةة  ةةةةم   ةةةةةا لةةةة والالةةةةيان فةةةةب الءضةةةةاخا  الداخويةةةةة  ، والتر يةةةة  ، ياد الات ةةةةاخ المسةةةةتبد ةلمةةةة 

 .  الفءسية والعضي ةالفاحية  

وجالئيةةةةة خاشةةةةة   احةةةةة  ضةةةةء)  ةةةةا ل نسةةةةان الفءسةةةةية والعضةةةةي ةالصةةةةام التصةةةةةي  الةةةةداخ ب  ةةةةط خا جةةةة   لقةةةةح ا  ائيةةةةا  ن ا .2

   الداخوية  وءضاخا ل 
ا
 . ءعةة ئالحيا ة  ر طاقيف  طم  ين     فضو

 لتقويةةد  .3
ا
تلقيةةح ل  فةةب الءضةةاخ الةةداخ ب  ااةةتبدا هااطةةا  التبيعةةة لائةةد  ةةم  ر  ةةةة  لةةيان ئاطثةةة لوتاقةةة والحيي ةةة والا  ائيةةة وفقةةا

   .لوةر ف   د ط ج للسين الحالة الفءسيةتساطالنس  لوةستبد ين و الا  ائية  التاقة  

العضةةةي  فةةةب طياف ةةةا شةةةءة التعقيةةةد ك انةةةب ا  ةةةا ) ولتءةةةاو   هةيةةةة التعقيةةةد وفائدلةةة   ةالحيي ةةة  التاقةةةةللةةةةل التصةةةا ي  لا   .4

 .حسب كةيت  ود جة لياجدا ط ج  ل المستي ا  الخاشة ئالتصا ي  الحيي ة

 التوصيات:( 3-4) 

  م خوم نتائت التلويل وفب بيخ  ا ليشل الي  البل   م نتائت وااتلتاجا   يص س ئالآت) 

التركيةةد ط ةةج الخبةةر  ئكيءيةةة انتقةةاخ وااةةتبدام طةةر  وواةةائل الاخةةراج التصةةةيمس  وان القةةان للةة   ةةم قبةةل المصةةة   لقةةح  .1

 .ختة التصةي  المءع  ئالحيي ة  

 فةةةةب طةويةةةةة التصةةةةةي  الةةةداخ ب طةةةةم طر ةةةةح ااةةةةتبدام البةةةةرا ت الرقةيةةةةة  .2
ا
ااةةةتبدام طفاشةةةةر البيهيةةةةة  بلةةةةال اقةةةةيا واك ةةةر لةةةةر يرا

 .الحد ثة

 .للحدا ة والائداع  البيهية كةفتوحالاهتةام فب العةوية الائداطية لااتبدام المياد طفد اطتةاد الر ي    .3

 
Conclusions: 

1. The important influence on human energy in the field of design according to the energy of the place is 

the application of the building spaces and its interior design to the finishing materials used, furniture, 

and colors in the interior spaces, which has a great impact on the formation of positive energy from a 

psychological and organic perspective. 

2. The connection of the interior design with its exterior achieves psychological and organic positives for 

the human being, which adds special comfort and attractiveness to the interior spaces, in addition to 

providing energy full of life . 

3. There are colors that emit energy, vitality, and positivity according to the tradition of nature. It is 

necessary to take into account their use in the interior space to achieve positive energy for users, which 

helps improve the psychological state of the patient . 

4. Designs with organic vital energy carry within them the characteristic of complexity as a positive 

aspect, and the importance and benefit of complexity vary according to its quantity and degree of 

presence at all levels related to vital designs . 
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A B S T R A C T 

                In recent years, Saudi graffiti art has undergone a significant transformation, 

emerging as a contemporary phenomenon that reflects the cultural and artistic changes in 

Saudi Arabia. Based on this, the study aims to explore the aesthetics of the iconography of 

Saudi graffiti art by providing a theoretical framework on the concept of iconography and 

the features of contemporary Saudi graffiti art. 

Methodologically, the study employed Panofsky's analytical approach on a purposive 

sample consisting of four graffiti works selected from the "Shift 22" festival and the "Rash 

for Mural Art" festival, both held in Riyadh between 2022 and 2023. The results 

demonstrated the feasibility of studying the aesthetics of Saudi graffiti art iconography 

using a methodology grounded in both theoretical and practical foundations. They revealed 

essential aesthetics that enhance cultural identity and national ambition through an inspiring 

and attractive visual style that conveys the Kingdom's future vision. 

The study also offers recommendations for researchers to conduct in-depth studies that 

enhance cultural and artistic awareness of this art form, propose academic documentation 

of Saudi graffiti production, and support its development through organizing events and 

exhibitions at both local and global levels 
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افيا جماليات   افيتي السعودي بين النظرية والتطبيق   ايقونوغر  الفن الجر
 1نوال عبيد الله شليان العلوي 

 الملخص:

      
 
    ن 

 
ظ هي   س صهههههي  استغ الت ًاام الة  الف يالجلًلف  ا ا   تف  كشهههههفن الجر ايتياالسع ال هههههسنوا  ا ال هههههلًنام اوظًا    ن 

ال ههههسنوا  ر ظ      الجر ايتياالسع  ا  نننغياال ج  لل م    اسههههتت هههه فالنراسههههف   ى  هذه  بلً ء  على ذلك، تهنف  .السيبلف ال ههههسنو ف

 ا ايت نب الإجيائي، اسهتدن   النراسهف  ي   ح الجر ايتياالسع ال هسنوا ا س صهي.    او  نننغياال   ن م  ط ر نظيا حن   جفنم 

  ي فيج    اليش  22 لًهتلف ب ننا ههههلي الت  ل لف على عللًف ة ههههن ف  لننف  ر مرلسف مع    جياالرلف  دت ر   ر  فيج    شههههج   

الجر    ا  نننغياالههه وراسهههههههههههههههف ج ههه للههه م    اللًتههه إم   لههه نلهههف. م فيم  2023-2022لجر ايتهههنار"ههه م  ال هههذ ر مةل ههه   ا الي"ههه   بً  عههه  ي  

ايتياالسع ال هههههههههههههسنوا به سهههههههههههههتدهنام  لًهتلهف ذام مسهههههههههههههغ نظي"هف ي  ال لهف، يك هههههههههههههجه  عر ج ه لله م جنهي"هف اس   الفن"هف الة ه الهف  

تف ا  ههت ا لف. ك     نم  نصههل م ل ا حةً  بءجياء وراسهه م  تس  ف  يال  نح النطنع بأسهه نب ب ههيا   فم يجذاب  لً ي را"ف ا    

ا ل  ر ظ    التنثلق اوك و مع للإنت ج ايتياالسع ال هههههههسنوا، ي   اةتااحاس   النعا الة   ا يالجنع حن  هذا الجر، ي   لًظلم  وعم   هههههههً

 .الجس لل م يا س ر  على ا  تن"ً  الم لا يالس  ي

افيا  ، اتالجمالي المفتاحية:الكلمات   افيتيايقونوغر  .، الفن الجر

 

 للبحث  المنهجي الإطار  الفصل الأول:

   المشكلة:

 ل هت هه م جهه      yIconograph  او  نننغياالهه   استبا        
 
 لً   هه مف اتي"ههف جههن ههن  حن  كلجلههف ةياء      ؤرخا الجر   لًههذ   ههن م  جهه ذبهه 

طيق    يم اههه عهههل  Abbey Warburg آلي ياربنرغؤرخ او ههه  ي  ا  علًهههن ههه  طنر    مياإهههي ال ي  الس هههههههههههههي"ر   ا  هههن هههنا  ،  الس هههي الجنع ي   ل هههل

ا  س  ي اوع    الجلًلف تني"ر  م ب  علًن   ةب ر      (حن    لذه)م  Erwin Panovsky مري"ر ب ننا هههلياسهههف   م يك ن   ،  لت  لي ي ج هههً

او  ن ي   ال ه ههههههههههههههههف  ، ي  ال فهههه   1939عهههه م    نننلنجلهههه   او   حن  وراسهههههههههههههههه  ههههل   ا   لًهتلههههف الت  لههههي   & Kleinbauerعلى الًن  ع هههههههههههههي 

slavens,1982)  .) ً او  نننغيااله لساه     ، ي ر ذلهك اي   
 
   ويرا

 
ا  سه  ي يو  م الجلًن  الم ت جهف،     ف ه  حله  عياه    ا افم ي ج هههههههههههههً

 لًهت   ع  ل   ين ن    يهتم بنراسهف الي ن     او  نننغياال ،  (Muller 2011)  بأنه  طي" ف ي لًهج لنراسهف   تن  ي س  ي ا ناو الا هي"ف

ي ر ظ   ار ا طف  ب لفن"ف  ،   ر ظ   ال هل ة م الت ر"دلف السع   هأم ايه   ايتنهي"ف  الي  "ف ي س نيه    لي و  ته   بهنف  يال هنر  

 الة  الف ل  جت س م.

  السع  جسهها المت  الًن  ال هه ر   ا  انر هه را   ا ع  لً  الياهر ا  وحم ب لتم الا ههياي   تر النصههن    ى مكلا الت ةل م الا ههي"ف  ي     

 سهههههههل   م  الجر ايتياالسع  ا ا   م اوي ي لست ن على    ،      نون    ى الجر ايتياالسع ك للً نذج او ةي   يهن  ، او  نننغياال نراسهههههههف  ل 

  شههههههههك م   ا  ،  (Gottlieb, 2014)اوكلا    لن ف  او  نننغياال ل ف ب ههههههههي"ف لتنصههههههههلي  نذههههههههنع  ل، ي دت   هذه ال  ف ا سلًلف عر  

 ا    Michel Basquiatي    اع هه    ي هههههههههههههلههي بهه سهههههههههههههتلهه م  ل تههأ ههي او  نننغيا ا،    هههههههههههههه حههف    س يل كنسهههههههههههههل ههف ل تساًا    لجر ايتياالسعا

  ر مشهههههههل   الجلًن  الا هههههههي"ف ا س صهههههههي  السع  ي  .  على ذلك  الة  نل م ولل 
 
ف  سجن"  ل ب  ت ًز   ر جفف مظي ، لُسن الجر ايتياالسع شهههههههت 

ا ج  للف يرسهه إي ةن"ف  يالت هه ي"ي التت ب م    كنسههل ف اساًا عر مال ر اجت  علف يسههل سههلف يث  الف  ر ظ   تيمايي  السع    ي مبس و 

    د طب ايت فنر ب لي  ا شي. 

 ا ا  هههههههههههههفهن ال هههههههههههههسنوا، اكر هههههههههههههب الجر ايتياالسع شهههههههههههههسالهف  تزا هن  كظه هي  ث ه الهف يج ه للهف، حله  انر هههههههههههههي  ا او ه كر السه  هف        

حل     ، ن ن اس "  ا  هتن  الة   ا ل  جت   ال هسنوا 2030يالجس لل م الة  الف بج هي التنجف م ا س صهي  لت  لق را"ف ا   تف  

   م   رغم حناثتل اسهههههههههههت    هذا الجر
 
(   ج   بً  التأثًاام الس  لف ل جر ايتياالسع  ل هههههههههههت ن  ابناع 

 
يال  ب  الم لا    )مسههههههههههه نب  ي  لًل 

س  ههف لجفم  ت ي   ذلههك،  ظههي هههذا الجر ب هه جههف   ى وراسههههههههههههههف    الههذا لستغ الفن"ههف الة هه الههف ا  هههههههههههههتنحهه    ر التاا  يالاي ههف الم  لههف.  

   ن عر      ت هه     الجر، يهنمبس و جن ن  لفذا     ت هه  عرع   تر م   سال   او  نننغياال ج  لل  ل يو   ل، ظ ههنصهه    ر ظ    

 
 سعود   الملك جامعة  الآداب كلية في دكتوراه باحث 1
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ذام مسههههغ     ل لف  ياق  لًهتلف    اي جلفايت  لل م  ت هههه  عر  ال يذههههيير     ، ال ههههسنوا  الجر ايتياالسع  ا  نننغياال  وراسههههف  مه لف

الجر ايتياالسع    ا  نننغياال   ج  لل م      تر   ن ن   هل ف الا    ا الر ه ا  اليإيغ الت  ا     ذلكيبلً ءا على    ، نظي"ف ي  ال لف

 ال سنوا بً  اللًظي"ف يالت الق ؟

 أهداف البحث: 

 .نظي"  ي  ال ل   او  نننغياال   جفنمالتسيف على   .1

 . ل  ء ال نء على الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صي .2

 .ياق  لًهتلف    ل لف  الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صي  ا  نننغياال الت   عر ج  لل م   .3

 أهمية البحث: 

الجر ايتياالسع ال سنوا   ا  نننغياال   جفنم  رلً ي  يالمت   الا ثع ب  و  ع  لف  اثياء ا تتاف السيبلفا   ه ف  ا  -1

   .نظي"  ي  ال  

  ي  نرا ل. الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صيحن   الة   ا يالجنع اس "  النعا  -2

 الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صي .    نننغياال    ايتنانب ايت  للف ا  لط ال نء على -3

ظ نام  ياق الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صي  او  نننغياال  ج  لل م  ن ن ف  ت   عر  وراسف    ل لف  ن م  -4

 .ب ننا لي ل ت  لي او  ن ي لًهتلف  

 حدود البحث:

 ق.ال سنوا ا س صي بً  اللًظي"ف يالت ال   الجر ايتياالسع  ا  نننغياال  نذن   على وراسف  ت ي     اي نيو ا نذنعلف

  الق وراسههههههف    ل لف على بسج ن  ذج مع    الجر ايتياالسع ال ههههههسنوا ا س صههههههي السع  م انت جف  ظ   الجتا      اي نيو ال   نلف

يّ    م.2023-2022ال  لًلف ا  تن  بً  ع   

 استسيا  مع    الجر ايتياالسع ال سنوا ا س صي ا ن أ  ب    تف السيبلف ال سنو ف.  اي نيو ا ل نلف 

 مصطلحات البحث:

 :Aestheticsجماليات   •

 (.  1414)ابر  لًظنر، ن ايت   ، يةن ج ء  ا ل    السيب م  ايت       نر يت لي، يالجسي ج ي  هاوصي ال  نا    ل ن"  

 يرذهه   اصهه  ح    
 
سيف ايت  للف اصهه  ح  بأنه   صههجف       ا اوشههل ء ي اس   ا اللًجغ سههييرا

ُ
يم  هه     (، 405، ص.1987)صهه لا ، ا

يروم  ا  عتم ا  هه    م اووبلف ا س صههي  بأنه   ن عف  ة للف  ا    ا اي  جل م الر ههتل لف، ي دتز  ج ل  علً صههي الس ي الجنع  

  (.44، ص.1985)ع نش،  ا ج  لل  ل   

افيا •  :iconography الأيقونوغر

، ما  صهههههههههههنر   ي  كت بف ، حل  التاج ف اي يالف لف   Graphene "  ي  "Ikeon  هههههههههههت ف  ر الل   م اللنن نلف،    او  نننغياال ل ن"    

النظل في حل   ي   تنااي  ا ال  ف السيبلف، يلتر استبا  ر اولج ظ  . ((Straten, 2012 كت بف ال ههههههههههنر  مي  يصهههههههههه  ال ههههههههههنر      اسنع

  ب ننا هههههههههلي   ههههههههه  ا عيف   اصههههههههه  ح   (.1958ج ء  ا  عتم  ت  ال  ف بأ  او  ننف   وظل ف     سلً ه  الت ة   مي ال هههههههههنر  )رذههههههههه ،  

 . (Panofsky, 1955)  بأنه  اللًظ م الذا يهتم ب نذن  اوع    الجلًلف مي  سلً ه ، على عتغ شل ف   او  نننغياال 

افيتي •   Graffiti Art:الفن الجر

بيلً ههه  اوصههههههههههههههههي لسنو ل ج  اوجلً ع     ل ن"ههه  ا هههأظنذ  ر الل  هههف    Graffiti   تناي لج  جياالسع  ا ةنا يغ ي سههه جم ال  هههف السيبلهههف، 

لذلك  ي اط الل  ف ل ن"ًّ  ي  هههههههه نن      ، ، حل  اسههههههههتدن   ك سههههههههم ل لً نش الم جنر  على ايتنرا graffitoا جيو   ا ال  ف الإ   للف  

( الجر  2004لسيف شههههههههههههه ه  هل )   اصههههههههههههه  حه   .sgraffito  (Dijk, 1985)به سهههههههههههههم   لًلهف  سللًهف ل يسهههههههههههههم ايتهنارا، ي ا   لًلهف سههههههههههههه ياالتن  

ايتياالسع بأنل كي مشههههههههههل   التت ب م، يالي ن ، يالس   م، يال ههههههههههنر السع  لًجذ بت لًل م اليسههههههههههم مي اليش مي الت ههههههههههط مي اي نش مي  

الش ا ف مي الإستن ي، حل  اللي   ةي رس إي ةن نجذم ع هههههط مس ح يحناإط ع  ف، كلًن   ر ا      يا   ركف  ا اوال ر، لف   

 ى  أكلن الفن"ف الذا لف.بسن  ج هلمع يةنر  عل
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 للبحث  النظري  الإطار الفصل الثاني: 

افيامفهوم  المبحث الأول:   الأيقونوغر

اسنو    او  نننغياال ل  ا ل هههههههرةًا ا هههههههن  ا فت ً  لن  وراسههههههه ه  ن ن  أ  م مصهههههههنلف ، حل  ك  ف    او  نننغياال ا هههههههلي  

اسنع   السعGraphia يااله   غ  يا   ننهف، ياوظي  م  ياسنع صهههههههههههههنر   ،  eikonم لن   بجهذيرهه    ى اوصههههههههههههههي ا  هههههههههههههتق  ر الل  تً  اللننه نلهف 

  (.starnten, 2012)  او  ننف  /يص  مي كت بف ال نر   اي يالفالنص  مي التت بف، اتلن  التاج ف 

مةي ا  ههههههههههههه    م اف   ، ياوكلا ظ       ا  ههههههههههههه    م اوظي  ا  ههههههههههههه بهف لف ، ا ع  ي ا ف    iconography     او  نننغياال استبا     

  يثل    ب و 
 
   iconology  نننلنجل   ار ا ط

 
يعلى اليغم  ر اسههتدنام ا  هه   ً     ، ((Baroncini et al., 2021  ا  هه  ا اوكلا انر هه را

ا، اههء  او  اا   ا الناة    ى ع  لتً   دت جتً  ل تج هههههههههههههً ،  او  نننغياالهه    نننلنجلهه   اههنم  ر حلهه   تنة   بهه لتاهه و ،    منه هه  ل هههههههههههههً

  (. يل ن ة م ب ننا ههههههههلي  (D'Alleva, 2005ات  ي  شههههههههيح كل ، ي  ذا  م اظتل ر هذه ال ههههههههنر على ن  ق اي  جلف الة  الف اويسهههههههه  

ا   ى    او  نننغياال ب لت لًز بً  ا  ههه   ً   ا مب  ثل، ك   لسنو الج هههي لل  ا   ن ن  سلً ه   اي ن  ، حل   1939 ب جفن ل ا هههً

 & Pearson)ا   رسههههههه م النصهههههههجلف لت ن ن ا نذهههههههنع م، م   او  نننلنجل  اسنع اسهههههههتت ههههههه ف ا سن  الي  ا ل شهههههههل   الت هههههههن"ي"ف  

Simpson,2000.) 

   النعا الب ههيا اوي  علًن   ا ههل   ل ف التناصههي    الس لم اي  ر"تا ب سههتدنام اليسههنم الي  "ف،    او  نننغياال يل ن بنمم       

، ي  نوم  Historic-Pre ا ع هههههههههههنر    ةاي الت ر"     م ا الجر بنماو  نننغياالف  الي ن     ماسهههههههههههتس    م    (1720)اي لا  حل   ذكي  

، يذلك  ا ا يح ف السع اع ا  ن عف    ب ف ال السف، اذ اصهههها   ال زعف التجي"ن ف  Neolithicسهههه   ل  ا الس ههههي ايدتيا اي ن    

ةن  بلً إلف  ا اعت  و ا شهههل   الم تزلف يا ب ههه ف لت  لق ا  ههه إلف ا لًج  الجنع، عر طي"ق اسهههتدنام  اشهههل   اي لنان م )الس  رب،  

 عر بسج اشهههههههههههل   ا  ه ر ياللًا   م    ، يالنعن ، يال هههههههههههج و ، ياوسههههههههههه   ، يالةًاا ، ياللً نر(
 
ياشهههههههههههل   ا جيام ال ههههههههههه  ي"ف، ا ههههههههههه 

للي  يح ف     ح لإنت ج الجنع،  ا   ح هههل ف  اا ههه ي ا  ي   الت نر اي  ههه ر   الم ت جف، يكذلك رسهههنم   هههنر ا   ههه   يظ صهههف الن ههه ء.

 م  نننغياالف ا  هههههههههههي"ف  
 
  ر"دلف كبا  ظ ههههههههههه إ هههههههههههف  او  لًنغياالف،  لًذ ع هههههههههههنر    ةاي الت ر"  حس  الس هههههههههههي اي ن  ، ال     ة 

ك  ههههههه  ا صهههههههي"ح  جفم غ  تل       او  نننغياال ا  نننغياالف ن ب لن ..  يخ،    منل لم اسيف   -او  نننغياالف الاًزن لف   -ال ن  ف  

  علًن   جذب  اهت  م  ؤرخا الجر، يمصا    ج   ظ ب لنراس تهم.

ا اتي   ا ال ي  ال هههههه وب ع ههههههي بء   لل ، علًن   موم ا هت    م ب لة  اف الت سههههههلتلف    او  نننغياال ا ن ان     النراسهههههه م       

ال ن  ف   ى   ههي  ج نعف التتب ا نجفف ل جلً نً ، ا ههيح اسههتدنام المت  ام يالي ن  يالرشهه ل هه م، ال ن  بنا ف اللًهج او  ن ي  

ا  نننلنجلهههههه    لل  ههههههف  اوي   يا سهههههههههههههتدههههههنام  ر"اهههههه     conologyآنههههههذا ،  زار  سهههههههههههههً كتهههههه ب  يهن  اوع هههههه  ،  مشهههههههههههههفي    Cesar Riba  ر ظ   

، حل  افيسهههههه  الت ةل م المت  "ف ا  ههههههنر   ر  1593حن  يصهههههه  الت ههههههنرام الس  لف ل ث ر ال ن  ف يغًاه   ع م    او  نننلنجل 

 ,marionالسنالم اللنن نلف ياليي  نلف يا  هههي"ف، ي م رب ف  ب ج هلم مظ ةلف  ةي الج ههه إي )ا  هههل لف( ياليذاإي يالجلًن  يالس نم  

عر    سن ا نج هه  ب   الجر اوك و معكأحن ايي    ر"     او  نننغياال مر  ط شههأ  علًن     ت بس  ايتفنو ظ   ال ي  الت سهه   ي  (.(2016

،  ر ظ   مع هه   الس  هه ء الجي  هههههههههههههلً   ا  هههههههههههههل ا   سهههههههههههههت نذ ا هت هه م طنا    ههك الجتا  ب سن  الي  "ههف  ا الجر الههن نعاهه ع م اوثهه ر،  

 Heinrich(، من ن  ههه   الس سهههههههههههههبا لً ي1806-1867)   Napoleon Dedronالاهه ر "ر ب هههههههههههههلههي ظهه ص  ةههي مويل  نهه ب لن  و ههنري 

Springer  (1825-1891  يإ لي    ا ،)Emile Mali  (1862-1954 )(Lacey, 2021) .   

 Fritz (، يم ا عل اي"تز سه ك ه ع1866-1929)  Abi Warburgملي ياربنرغم     ةي     ج نعف ع   ء  طنر   ،  ا مياإي ال ي  الس هي"ر     

Saxe (1890-1948  يمري"ر ب ننا ههههلي ،)Erwin Panovsky  (1892-1968  رسههههف   ن ن ي  ههههنل  ال ظ رف  ا ال ههههنر كنسههههل ف    )

بهه ننا هههههههههههههلي بههأنههه  ذلههك الجي   ر  هه ر"  الجر الههذا يهتم ب نذهههههههههههههن  مي  سن   عيافهه  اوب ا ؤسهههههههههههههغ  يةههن  ،  (Lacey, 2021)لجفم ا سن   

محن ا ج هلم السع ظن    ج نعف ياسهههههههسف  ر الس نم    او  نننغياال ل ن   ا  ، (Panofsky, 1962)اوع    الجلًلف، بن   ر شهههههههل ف   

   الإ  ههههههههههههه نلف
 
   ا ا سن  ك    ر"  الجر، ي   ظ هههههههههههههنصههههههههههههه 

 
ي اا ههههههههههههه ع      ن  حل     (.Ibero, 2023)  اسهههههههههههههتدنا ف   ا الإنت ج اوك و مع ُ ظفح

ا   تن  ال هههههنر  ا    او  نننغياال مصههههها      ج   اسهههههت  ههههه ئي  تسنو التد ههههه ههههه م، لست ن على وراسههههه م   ن ن ييصههههه  ي ج هههههً

  ى     ن  ذلك الت يةن ظ هههس   ا   (.Czepczyński, 2016اونلايبنلنجل  يع م ا جت    يالنراسههه م الإع  لف يالنراسههه م الة  الف، )

 ، ي ا على اللً ن الت  ا وع    الجلًلفا ا ةياء  ي   لي     نعم ويره السع    لًهتلفا  اللًظي"ف ي   اوطي
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 :  النظرية الأيقونيةأولا: 

 لًذ  فنر  نجف م    بسن اي ناثف السع  ياج ال ههل لف، ي فنر اللًظي" م اي ن ةف  الجر ين نه    ةياء ا ًام يجف م اللًظي حن        

  ا  نذهلح ا  ه  ً  الم ت جف  ا    ا   ننلف للًظي"ف  ال للً ن الجنع، ك اوثي  ك   لف   ي السع  لً يل    ه  ً  الس ي الجنع،  
 
السع لسا  ويرا

   هههههههههههن  ر ظ لف  الت ههههههههههه  ع    ين نه ، حل     اوع    الجلًلف   لي  ، حل  استبا محن ال يق الس  لف النةل ف  ا اوع    الجلًلف

بأنه   ا   وراسههف اوشههل   ياولنا  يالي ن   ر ظ   ا س  ي ا جفن ف سههناء  يةهههههههههههههههن عيا هههههههههههههههه  التزب  ي"ك.    ة ل الس ي الجنع ي   لسلًلل

بيلً   اسياف     ،  ,p.5)(Fitzpartrick, 1992 علًن الجلً   مي ا ت  ي ل س ي الجنع، واظي  ط ر ح  را مي ا  جف اجت  علههههههههههف   تاكههههههههههف  

يةن ك    ر مبي  رياو هذه   .),p.107Gill, 1999 (بأنه   ا   وراسهههف ا  ههه  ً  الي  "ف ل شههه نص ياوشهههل    ا الس ي الجنع  Gill جلي 

اللًظي"ف مسهههت ذ   ر"  الجر او   ي  ري"ر بننناي هههلي  ا ال ي  الس هههي"ر الذا ينههها   ههه   ً   ر ظ   وراسهههتل ل  لم الي  "ف  ا  

، يتهتم ب  س  ي الس  ف مي ال ههههههههههههه ئسف ل ي ن  الظ هي   ا الس ي الجنع.   Iconographyاو  نننغياال اوع    الجلًلف الت ر"دلف  محنه   

يهتم بهه  سهه  ي اي هه صههههههههههههههف بهه لي    ر ظ   ار اهه طههل بجتي الجلًهه   يحلهه  ههل  الههذا    ، Iconology  او  نننلنجلهه   م هه  ا  ههههههههههههه  ا الةهه  ي افن

ياهت     ل، يكذلك ذهههههههههه ر الة  اف  ا ا ل   يال     السع  نتمع  ليه   الجلً   يالس ي الجنع  نذههههههههههن  النراسههههههههههف يع و      لن  هذه  

اكر ههههههههههههههههه افهههه  )ة ا ،   اللًهههه ةههههن  الجلًهههه   ذا ههههل، ي" هههه ي   اللًظي"ههههف  ات ههههههههههههه لًهههه     (.2002الي ن  ظجلههههف حس  على  ايتنهي"ههههف    اوسهههههههههههههغ  ههههك 

الا حةً     ح  سههههههههه عن    ذا، ال  ت  لي او  ن يل     لًهتب ننا هههههههههلي    ا اةتااح  السع ك   لف  النير التاًااو  نننلنجل      و  نننغياال ك 

 .ياللً  و  ا  ج ًا اوع    الجلًلف ب لي مع ق يمكلا وةف

 بانوفسكي للتحليل الأيقوني: يةثانيا: منهج

، السع طنره   ا   نننلنجل   / او  نننغياال (  ا يذ  طي" ف    لي  1892-1968 ن ب الج ي   ى  ؤرخ الجر  ري"ر ب ننا لي )      

ةتاح  لًهت   احل     ، 1939 ا   ن ف وراستل ال فًا   وراس م  ا او  نننلنجل   ا نذنع م الإ   نلف  ا ار ع ي ال ه ف  ع م  

  ,clark)الم لط الة   ا الس م ل س ي الجر  ل ل ت  لي ا   ن ي ب  ن التسيف على ال نا م او  ننلف، يكذلك الإط   على كي    ل    

  على اللً ن الت  ا   أاي  ية م بت نلجل   ى ث    ياحي لتج ًا ا سن   (2021 

    Pre-iconographical descriptionلنص     ةاي او  نننغيا ا  ا -1

 لً  ههم   ى  شههتلا     ، يهنا نذههن  اوي ا مي ال ال ا الذا ل ههلي ع لم ال ظ رف الجلًلفنصهه   ب   اوي  اي  صا  ههتن     ةي           

 السلف  ةي الب هههههههههههي  ال وشهههههههههههل ء  يا،  (ا ناو  اولنا ، ، اي  نط  )  مي  اساًاا ، ي" تر  وراكل  ر ظ     ن ن اوشهههههههههههل   اللً لف

 ر ظ    ورا  كهذلهك  ياي لنانه م ياللًاه  ه م يا لًه    ياوويام ي ه    ى ذلهكي  ر ظ     هن هن ع ةه تهه  ا تاه ولهف كهأحهنا ، ي 

 ا هذه  ي  .(Mazzola,2015)بسج ال هج م التساًا ف،  ةي ال  ب  اي  "ر لنذهسلف مي لجتف، مي ايتن ا  ز ا يالف ول ل ناظي  

اليجن    ى ا  هههههه ور اي  رجلف، يهن     تس  ي ا  هههههه هن         تر التسيف ع لل ب ههههههي"   بلً ء  على اي با  الس  لف  وي  ا يح ف 

 .(D'Alleva, 2005)نن  مس س ع  ر الت  لي ال تلا  

    Iconographical analysisالت  لي او  نننغيا ا   -2

   لي  ناو    ةاي   ب   ي"ت   ، يالي ن  ال  ص  ي   ع لم ال نر الذا ل لي    مي الت  لنا   يك  هذا ا  تن  على ا سن  الة ننا          

ا سههتس نف   بناسهه فالتسيف ع يه     ا  ل ههرلًن  يالسع   تر م ا  ة ف لف  ،  الإ  م ب  نذههنع م يا ج هلم     ر ظ  ا   نغياال   

ما   ن ن  نذهههن    تن  ال هههنر ي (.  Horowiz, 2005)  مي الجلًلف  )ا  ههه ور اووبلف(    رجلف  ةي ا ناو اللً هههلفاي ههه ور     ب 

 Richardson at.el, 2021)يالت  ق  ر ظ   يذههههه  اوشهههههل   ا لننف لف   ا سهههههل ق ا  ج ةل م السع ع ي به  صههههه    ال هههههنر  )

  ب  ههب ب ننا ههلي  جي   ل  ههنر        تج ي  ا سن  النصههجياسههتت هه ف ا س  ي الت  لن ف السع     ا هذه ا يح ف  ب لت  ا  تسً 

 .(Lorenz, 2016)  لف الت  لي     ص ل لف لس  اون  ط كد ن نعا بت ر"   ال 

    Iconographical analysisالتج ًا او  نننلنجا   -3

 ل  سن  ايتنهيا مي الم تن ، الههذا   ةههي عهه لم ال لم        
 
 ع ل هه 

 
 بً  ا  هههههههههههههتن"هه م الة ثههف  ت  ههب اف هه 

 
ا  هههههههههههههتن  اوكلا اس لههنا

 و هههف مي اتا    لًلهههف، مي طا هههف 
 
ا اههه ول اوسهههههههههههههههه سهههههههههههههلهههف السع استغ  نةجههه  الي  "هههف.   تر  ورا  ههههذا ا سن   ر ظ     هههن هههن 

ن   عر هذا ا  ههتن ،  جب م   لن  لن  الشهه ص افم ياسهه  ل  ههل ق الت ر" ا  اجت  علف، مي  ست ن و نع مي ا  ههجي. ل  

 ا ههذا ا  هههههههههههههتن ،  جهب على ا  ههههههههههههه ههن اهك شهههههههههههههجي   سن   .(Martens & Garroway, 2020) يالة ه  ا الهذا  نا   لًهل الس هي 
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.  (D'Alleva, 2005) ال ههههنر  مي الس ي الجنع،     ياع     ن ن النة  يا ل  ، ياوسهههه نب الة   ا ال هههه إن مي مسهههه نب الجلً  

لست ن هذا الجفم على اي نب التاكل ع يالإ  م ب  لن  اوسهههههه سههههههلف ل س ي الب ههههههيا، السع  ت تم ايه  ع م اللًجغ الشهههههه  هههههه ع 

ينظي  السه لم. لهذلهك،  جهب على الم  هي م   لن  على ورا هف بته ر"  الي ن  ياوعيا ، يم   لن  لهن هل نظي  ثه ةاهف حن  كلجلهف  

 (.Lorenz, 2016) .لمالتساًا عر هذه ا لن  عبا   ر"  الس 

 

اسنو جذيره    ى الانا  م اوي ى ل جر نج ل، حل  بنمم الي ن  ياو  نن م  ظفي كنسل ف ل تساًا   او  نننغياال   ظ صف    ساق، 

يا ست نام اوال ر  لنراسف    ، عر  ك لًهتلف  اي ن    ب سلً ه   ي فنره   الجر،  لت ر"   اوك و  لف  النراس م  بت نر  ار ا    حس  

ب لت  ا   الجر،  ا يإلف  ا  السلً صي  يالت ال لف)الجلً  (،    بً   لً  م    او  نننغياال   جفنم    نر  ي   لي  الجلًلف  ا يح ف   يح تً   

 يا يح ف اوك و  لف ياللًظي"ف )ا ؤرخ(.

افيتي السعودي المعاصر  لمبحث الثاني:ا    وملامحه الفن الجر

 ر اليسههههههن  م يالتت ب م     تنايتياالسع   هههههه  ا ع م   هههههه  اللً نش على ايتنرا ، ي ا    رسههههههف ذام مصههههههن  ةن  ف،     لستبا     

 ار ال هههههههههه ر  الم  ههههههههههص  ، م   الب ههههههههههل ف   ى الت ةل م الت ههههههههههن"ي"ف ا س ن 
 
 ا النة  اي  ذههههههههههي،   هههههههههه    هههههههههه  ا ايتياالسع ع و 

  .(Santana et al., 2020) يايت  للفال  هه    ا جت  علف يال  نننلف يال ههل سههلف    حن    مسهه  ف  س ن السع  ةًا   ل يسههن  م ايتنار"ف

  ن  ايتياالسع    ى    اشههههههههههههه ر اوكلا   ا ن ك ن ،  ا س صهههههههههههههيايتياالسع    الل  "دت   ا ؤرظن  يع   ء ا جت    حن  النة  الذا بنمي 

ج ءم بناور    حل   ، ال هنار   ا ا نر ه ر  ا  ن لًف نلن"نر   هلف ع  ف  ا مياإي ال هاسلنل م علًن   بنمم اوسه  ء ا لً  ف يمرة م  ك

، لتلًههل   نر ب هههههههههههههلههي كه  هي على جنانهب ة هه رام اونجهه ق  ا  هن لًههف نلن"نر  ظ    1967ال ولجلهه  عه م  مي   ر احلهه ء    ههذه اي يكهف

  ى ميريب     ه بسن ذلكر  ، بنم ار ايتياالسع  ا التنسهه  واظي الن   م ا ت ن  يانر هه 1983سههاسلنل م ال ي  الس ههي"ر، يب  ن  ع م  

( السع ةن   ار ايتياالسع كج ء  Wild style  -Beat Street  -Style Warsاوا م الة ثف )عيي  ي اي  صههههههههههف بل    ا س ر  الجلًلف   

ب سههههههههههتدنام ط ء اليش، الذا    ي  لًيتلايتياالسع    ث  اف اراتنسههههههههههس    (.Novak, 2017 ر حيكف الفلب هنب  ا  ن لًف نلن"نر  )

كههه   هههف   ى ة   الًلهههف  Tagsالب هههههههههههههل هههف     متنةلسههه  ر ال   سهههههههههههههي سهههف يجي" هههفمسههههههههههههه نبلهههف    ال ههه م    م ههه ح،   ههه   1940 م اظتااعهههل  ا عههه م  

Masterpieces   مسههههه نب الي ي  الًلف  ةي       فنر مشهههههل   يمسههههه للب جن نthrow-ups   ،  مسههههه نب النا  نWild styles    يمسههههه نب ،

  يمسههههه نب ا ا  ي   Posters/stickers  ا   ههههه  مالانسهههههتاام/  يمسههههه نب 3Dsاوبس و    يمسههههه نب ث  ي،  Blockbustersالضههههه  ف اوة م  

Heavens ستن ي  ، يمس نب الإStencils  , 2019)Parker et al.(. 

اون  ط الت  لن ف ، يهن    ال ط بظ لل     تد ل ع  لف     هي"ف ح هههههي"فمصهههههاح الجر ايتياالسع    ، ب  ن  ال ي  اي  وا الس هههههي"ر     

  تلًلً  م  ن حظل كظ هي  ن   ب هههههههههلي    نظ  .      تف السيبلف ال هههههههههسنو فب ايتياالسع  انر ههههههههه ر    ى على الس لم السيلي حس  يصهههههههههن   

ظ   ال هههههلًنام اوظًا ، ا ن ك   ايتياالسع  ا ا  عههههه ع لستبا غًا   ان  لن  المتت   ال هههههسنوا، ي"لًظي  للل على منل   ن  ب هههههيا  

ال هههههههههههلًنام اوظًا   بنم ار ايتياالسع  ا  ي  ب ههههههههههه   ل على جنرا  ا   تف السيبلف ال هههههههههههسنو ف  ا  ا ن  ، ياسنا على ا  ت ل م الس  ف

ا ل تياالسع   ستبا  يك  
ُ
ك ههلي  ر مشههل   ار ال هه ر  يمصههاح مكلا شههسالف ي   ن يا  ر ةاي ال ههسنو ً ، يظ صههف  ا  ن لًف جن  السع ا

ا الا و، يةهن لسنو ذلهك وه لتهل الة ه الهف نرلجهف طالستهل ا  ًز  يةهنر هل على   "ً  يإثياء او ه كر السه  هف، به لإذهههههههههههههه اهف   ى يسهههههههههههههه إ هل   

ا   ن ف ل تساًا عر ا نذهههنع م ال ههه ظلًف  ةي ال  ههه    ا جت  علف يا ةت ههه و ف، يكي ذلك على عتغ ال ههه بق حل  ك ن  ك  ف  

    سظم اللً ب  ا ا   تف السيبلف ال هههههههههههسنو ف ب لسا رام الس هههههههههههناإلف ا لًر هههههههههههي   ا ج ل  من  ء ايتنرا ،   ايتياالسع   ي اط  ا مذه

ا     . X5 (Jufi, 2020-Shurafa & al-al)مي  بن شهههههههههههنب  مي ع   م  ر  ج نع م  دت جف، ي سظ ف  عبا الإنتان   ةي   T<" -"A ةي 

، يلل ج نا   ع  ل  ،   ج لي يسههههههه  ع.  تم  نذهههههههلح ايت نب الإ ج لي ل تت بف على  ب    تف  شهههههههك ايتياالسع  لًر هههههههي على ن  ق ياسههههههه  

ايتنرا  عبا كت ب م اللً نش  ةي النرعلف ي ن لًف صهههههههههههه ح.  ا حً  م  ال هههههههههههه الف  سييذههههههههههههف على جنرا  ا ياحلج ياوبناب يا ا  ي  

 ا شههههههههي   تنا على التنجل ايتن هههههههه ع يالت يش    اوظي .  تم كت بف السن ن  ر الل   م ال ههههههههي ف هلً   سههههههههناء ب ههههههههلي  ا شههههههههي مي غًا

  (.2AlQarni & Al Qarni ,019)  يال ت إم يالإس ء  يالت لًز السلً يا 

 ن ن ا عتااف بهه يتياالسع كجر   هههههههههههههيي   ي   ذلههك،         
 
ا سلًلههف  على ال هههههههههههههه حههف الجلًلههف، حلهه  بههنمم ايتفهه م     تجههل النذههههههههههههه   ههنر"جلهه 

ا ل جر اي  هههههههههههههيا،    ع انبه لة ه اهف يالجلًن    ا هن ةه  ه  ي ار  الة ه اهف به    تهف السيبلهف ال هههههههههههههسنو هف بهءط ق  راا مكلا ا ههههههههههههه   ه   ي  هن ي 
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ال هههههه ر ، ب    ا ذلك ار ايتياالسع، ي ناًا  لً هههههه م ة نننلف ليسهههههه  ي    ن   ا ورام هل ف الجلًن  الا ههههههي"ف لتس "   دت   مشههههههل   الً 

بهههذلهههك الجر ظ ق ايصههههههههههههههه   ل جلًههه نً  الم  لً  ل تساًا عر  بهههناعفم   ايتياالسع ا نهنبً  لسي  مع ههه لفم،  سهههههههههههههل ههه  ا عتااف ا تزا هههن 

را  ياوسهههههههههه ح الس  ف ك   ش لفم،  يا  هههههههههه ه ف  ا ا  ههههههههههفن الة   ا ال ههههههههههسنوا، حل  ل ههههههههههتدنم رسهههههههههه  ن ايتياالسع ا نهنبن  ايتن

مع ههه   الًلهههف حلهههف يابهههناعلهههف استغ يجفههه م نظيهم ي جههه ربهم الجي"هههن .   ل حتجههه ء بههه لجر ايتياالسع    ان   ههه  ايتفنو  ا هههن   اتتي"ر 

بهه    تههف،  ي ار  الة هه اههف    را"ههف    هه   نجيههه م  السع كهه نهه   ،   جههنار"هه م اي ط السيلي   ابي  الجسهه للهه م    على مر  الناة   ال هههههههههههههسنوا  

على ال ههههههه حف الم  لف ا س صهههههههي     ل أصهههههههلي اي ط السيلي ي جن ن  يسهههههههلد    ى  يالف واف،  2020السيليذههههههه ر  ا ور  ع م اي ط  يذلك  

، حلهه   تلهه    ايتفنو اليسههههههههههههه لههف يالجيو ههف  ا    ٢٠٣٠بينهه  م جنو  اي لهه   محههن بيا م    لق را"ههف ا   تههف  ياق  للإبههنا  الا هههههههههههههيا  

ةههن  ي   ، يانههن هه جههل    ا  جهه ههه م ا سهه صهههههههههههههي  كهه لجر ايتياالسع   ر ظ   اي ط السيلي   هه ي م جهه و  لإعهه و  التاا  يالفن"ههف السيبلههف 

 ا   "ً  جهههنرا  او ههه كر السههه  هههف  ا ا ناة     بههه لتسههه ي     الا هههن ههه مالًههه  ي ايتياالسع  ي   شههههههههههههههه ر   ا الجسههه للهههف  ج نعهههف  ر اي  ههه طً 

افههن المد ههن  مر"م ال هههنا، يبههنر الا نا يشهههههههههههههاًا مح ههن، يمشهههههههههههههيف رح ههف  ، ي  ههههههههههههه جط عاههن اليح ر، يننر  بر     ، يهمالم ههنو 

بنهههه  ط  ، ي  بر ح هههههههههههههر، ينهههه    عيب يسههههههههههههههههه  ا  الس "   يعاههههن  ال ههههههههههههه يا ي  سهههههههههههههسلههههنا ، يسهههههههههههههناههههي حلًتنش، ي   ههههن اي  ههههن،   هههه    

 (1شلي رةم )  (.2022،    جط)

  ه  رعه  هف ي ار        ا السه صههههههههههههه هف الي"ه  22 ط ق النسههههههههههههه هف اوي ى  ر  فيجه   ار ايتهنار"ه م  شهههههههههههههجه    م    ي ا حيا  انع   ًز       

يهن  فيج ٌ  سهههههههلًنا  دتصل بجر ايتنار" م، يل ن مةلم  ا   هههههههر هههههههجط عيةف    ، الة  اف ال هههههههسنو ف يإشهههههههياف هل ف الجلًن  الا هههههههي"ف

، ي  ههههههههه هنف ا ههههههههه لط ال هههههههههنء على محن  مشهههههههههل   الجر ب    تف عبا   ن م  2022مكتنبي لس م   30  ى   13ب لي"   ظ   الجتا   ر 

اهي مشهههههههههههههفي الجلًه نً  الم  لً  يالسه  لً  وك ذ   ر ةح
   30لا  ر   ج نعهفف  ر اوع ه   الجلًلهف ا لًجهم

 
يل هن  ،  (2022)   هن يطه هي،    الًه نه 

 (2شلي رةم )  حن ا ير"تغ ا ن  يمح ن ب ي "ي. ش ر  الل ايتياالسع ذل ء را ان ينناف السا   ي "نب ا  

 ا محن ا ا  ي ال ن  ف ب ن لًف الي"  ، يةن   2023مط    هل ف الجلًن  الا ههههي"ف  فيج   ار ايتنار" م  رش  ع م  على التنا ا        

هنف ا فيج     ى ا حتج ء بت ر"  ي  ههههت اي ار ايتنار" م، يمةلم بءشههههياف   هههه  ف ايتياالك ال ههههسنو ف ب هههه ف ا  ا   يالجلً    

،  ر الً نً  ي ت نثً  يظبااء  ا الجلًن  ذام ال ههههههههههه ف ب ليسهههههههههههنم    50 ر البا    ي سهههههههههههلنار لن  هههههههههههن .   هههههههههههم ا فيج   مكلا  
 
  ههههههههههه رك 

ايتهنار"هف، يذلهك ي  ق   ههههههههههههه حهف  جه ع لهف ي   لق  جيبهف  تله   هف، يإ جه و مع ه   الًلهف   هههههههههههههتاكهف بً  الجلًه نً  الم  لً  يالإة ل لً   

كنا  ا ا فيجهه    اؤاو ال ي"ههب،  "نههب ا هه حن ا،  (.  ر بً  الجلًهه نً  ال هههههههههههههسنو ً  الاهه ر "ر الههذ ر شهههههههههههههه ر 2022يالسهه  لً  )الا نيههههههههههههه ع،  

 (3شلي رةم ) .بنلن يي ، عان الس "  ح ر،  س ذ السن ا، ر"تغ ا ن ، يالجلً نف س   ش  ر

 

   
 ( 3شلي) ( 2شلي) ( 1شلي)

الجلً   ال ههههههههههههسنوا ا س صههههههههههههي ل هههههههههههه ى ج هنا ن ن ا هت  م   ا وعم الجر ايتياالسع ال ههههههههههههسنوا   ههههههههههههت ي ، حل   ي   ال  ايتفنو       

ب   هه ن  الجتيا ا لًبةق  ر ياةسل بنصههجل  ناطلً  سههسنو    ت  ههل  بتاا  مسهه ال، سههناء مك   شههسال  مي عيبل  مي  سهه  ل ، ي" نم  

 ي ج هههههههههههههلنه   ا مع     مع  لل وي  النسهههههههههههههخ مي التنثلق كفنف، بي   نم  ةنالب   اتتي  است ن على ر  "ف ا جيوام اوصهههههههههههههل ف ات
 
ي" 

مع ه لهل ذاإ هف ا ت  ي الم لا  ا نجغ النةه  الهذا  ناصههههههههههههههي ايهه  الجلًه       يا استغ انجته ح الجلًه   على الناة  الجنع السه  ي، ب له   

 (.2021ال سنوا النصن    ى اللًج ح ع  ل  ب لي  ر  ر ،    الم  اظف على الت  للن الن نلف يا جت  علف )الف ا ، 

افياملامح  افيتي السعودي: ايقونوغر  الفن الجر

ج ء كاًا  ر   ر"  ا   تف السيبلف ال هههسنو ف، ي ا ط ال هههناهن اوثي"ف وللي على  ناجن ايتياالسع      تي اليسهههنم ا   لًنغياالف      

 نة  ل جلًن  الصهههههه ي"ف، ي   م ا  ف  ر اوشههههههل     1400مكلا  ر    ا   تف    ت ك( 2022يا   لإسهههههه  علي )  م، الصهههههه يا  لًذ ال ن

،  ذ   تن  سظ ف   ا شههههههههههههه    يجلًنب حنيوه ، ع ي  على بسج ا لً طق النسههههههههههههه ط ك ناة  ال ن سلف يالنياو ي  اوو لف ياي لنانلف
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الس لم ب لجلًن  الصههههههههههه ي"ف بسن مسهههههههههههتاالل  يماي" ل  يالفلًن، يذلك     ت ت  بل  ر   لً طق  يالي"  ، ا  شهههههههههههك   ةي ا   تف راب  مغن  

  (4شلي رةم )الجتا  الإس  لف. حس    ى   ر الس ي ايدتيا  كمع   تن   د ي  ح  را  

 لً  ي  ناهي     رل ههفن ال هه ر  ال ههسنوا       ، على ذههنءي  اف الت ر"دلف ا س صههي    ا ا  ل ن ا ًام    ح اليسههنم ا   نننغيا ا      

مي ،      ى   لً  هههههههه ف  التت ب م على ايتنرا  ب    تف السيبلف ال ههههههههسنو فبأ   ( 2023ينهههههههها ال هههههههه هنو )حل  م،   لل  اف على ايتنرا ك 

سا رام  السع   ت هههههههههي على ال ث نل ، التت بف ايتلن    ةل ف ج  للف مي مظ ةلف.  ي    ت كالسع  لًر هههههههههي بً  ا ف ا ياه ً  التت بف الس بةف  

ا ههههت ي كي     انعل التت ب ياليسهههه  ن   ر    الإبناعلف السع هههه ئسف ياووبل م ال ههههسي"ف  ا حنيو ايت  للف الن ههههبلف. ث لة ، التت بف  ال 

   م  انجتهه ح المتت   ال هههههههههههههسنوا على الجلًن  يالة هه اههف ذههههههههههههه ر    . نتمع   ى ار اي ط مي ايتياالسع  الًلههف يظ لههف  بههناعلههف  نار"هه مجهه 

    ك    لا  ايتياالسع ال سنوا لًن  ار    ا ا  ،  كنسل ف ل تساًا الجنع  لجر ايتياالسعا  ةان  الت ن م النطلًلف، ةن س هم  ا  

افيتي الكتابي: ل هههههههتدنم الجلً نن  ايتياالسع ال هههههههسنو ن  اي  نط الم ت جف ياون  ط التت بلف ل تساًا عر را" هم الجلًلف   أولا :الجر

(   ى  2019)   Alghamdi اسههتدنا  م اي ط السيلي  ا ايتياالسع ال ههسنوا ب  ههب يصهه ياليسهه إي السع  يغان  ن  ف ، ب لت  ا  رلًن   

 اون  ط الت للف 

ل هههههههههههههتدههنم الجلًهه نن  ايتياالسع ال هههههههههههههسنو ن  اي ط السيلي الت  لههنا  ا مع هه لفم،  ةههي اي ط اللن ا    اي ط السيلي الت  لههنا -1

ا  ر   الفن"ف الة  الف السيبلف ي" هههههههههههههجي ج  للف ظ صهههههههههههههف على اوع     يالة   يالنسهههههههههههههخ ياليةسف، حل  لستبا اي ط السيلي ج ء 

 (5شلي رةم )  ايتياالسع.

بسج الجلًههه نً  ايتياالسع ال هههههههههههههسنو ً  ل هههههههههههههتدهههن ن  اي  نط اي هههن ةهههف يالتجي"بلهههف  ا مع ههه لفم.   اي ط اي هههن ههه  يالتجي" ع -2

 (6شلي رةم ) يرا" هم الجلًلف.  ن ن  بت ن"ي من  ط اي"ن  ي اتتي   ر اي  نط ل تساًا عر مال رهم  

ل ههههههتدنم بسج الجلً نً  ايتياالسع ال ههههههسنو ً  اي  نط السع  ج   بً  السلً صههههههي السيبلف    :ي ط ا ن م بً  السيلي يال  لنعا -3

  تر م   لن  ذلههك بتههناظههي اي ييف مي اسهههههههههههههتدههنام اي  نط ا  ويجههف السع  ج   بً  السيبلههف يالإنج ًز ههف،    ، حلهه يال  لنلههف

على سهههههههههههههبلهي ا ةه    ا  هن لًهف جهن ،  تتهب ايتياالسع ب  تً   ،    ه  لستغ التلًن  الة ه  ا يال  نا  ا ا   تهف السيبلهف ال هههههههههههههسنو هف

 (  7شلي رةم )رإي يتً   السيبلف ال  ف )اوي ى( يالإنج ًز ف ال  ف )الة نلف(.  

اللً يهههه    ا نرسههههف ايتياالرلف اوي ى    مسهههه للبالسع اسنو   ى    ال  لنلف  ان  ط التت بلف   رالجلً   ايتياالسع ال ههههسنوا      ترا هههه  عر  

 (8) رةم  شلي   . لًذ ال اسللً م  نلن"نر يشنار   منج ق ا  

 

    
 ( 7شلي) ( 6شلي) ( 5شلي) ( 4شلي)

 

افيتي التصوويري:ثانيا:   ل   ننف    Prestholdt  (2019)    بي  ه هنلن  عبا  نذهلحلست ن هذا اللًن  ال  ب  او  ن ي، ي" تر اف ل    الجر

  مي  تييه    لسباك  هههه  ا  
 
ا  ا النعا الس م ونل   ةي شههههي     سييا ا مي ع  ف  ج ر"ف، ي" تي  ل ن   ب ر     .عر الشهههه ص الذا   ةي ر   

ي رلًن  بً   ،  الن لف ا ةًا  ل ذكي" م  ب لإذهههههههههه اف،  ب لت  ا  ر ههههههههههلي الشهههههههههه  ههههههههههلف او  ننلف  ر   "م الشهههههههههه ص يال ههههههههههنر  ياوسهههههههههه نر 

ي ن  ظ رةف   ةي  ك، السع  ياه  ايت فنر  يغًاه   شه  هل م الي" ذهلً ، يا  ة ً ، يا نسهل لً ، يا ة جً ، يالشه  هل م ال هل سهلف

استغ ناج    ههههلف م  ننلف  ل مع    ايتياالسع ال ههههسنوا   هههه ي"ي اشهههه     تنا ذام ا  ج ه     اي  .الج هههه إي يال لم  ا شههههلي    هههه  ي

 على اللً ن الت  ا ب  ب را"ف الا حةف   المتت   ي   س  ل، ي" تر   ج  ه   

ا لشه  هل م   هفنر   ر ال ل و  النطلًلف       هن"ي شه  هل م ا  ه هًا -1 يغًاه .    يالي" ذهف،   يا نسهل ط،   يال هيلً  ، ا ه ي صهنر 

 (10()9شلي رةم ) الش  لف ا سيياف.  طالسفةن  تم رسم هذه الش  ل م ب ي" ف الًلف   ًز  مي بأس نب لستغ  
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ايتياالسع اليسهههنم الف للف يالتي ننلف لإذهههج ء جن  ر ا يح يالجل هف  الً  ي  ل هههتدنم   :الف للف يالتي ننلف    هههن"ي الشههه  هههل م -2

 بتتيه  الجلً   بأسههههههههه نبل  على مع  لفم، ي" تر م   ت ههههههههه ر هذه اليسهههههههههنم الشههههههههه  هههههههههل م التي ننلف ا سيياف مي رسهههههههههن    ه للف  

 (12()11شلي رةم )  .اي  ص

لإذهههههههج ء    يملس ب الجلن ن اليةمعالات هههههههي  عنالم  ر    شههههههه  هههههههل مايتياالسع    الً  ي هههههههتدنم  الية لف  ل     هههههههن"ي الشههههههه  هههههههل م  -3

 (14()13. شلي رةم ) ناكاف الت نر التتلًنلنجا يجذب ايت فنر ا ت  يج  للف ياس لن على مع  لفم  

 

 

   
 ( 10شلي) ( 9شلي) ( 8شلي)

 

    
 ( 41شلي) ( 31شلي) ( 21شلي) ( 11شلي)

 

 

 الدراسات السابقة:

 طار النظري :مؤشرات الإ 

بج ههي    وراسههف الي ن  يال ههنر  ا الجر، يةن مصهها    جفن    رانهه     لًذ      ال ي  الس ههي"ر    ةي   او  نننغياال   -1

  . سف   م  ؤرخا الجر او   ،  ةي  ري"ر ب ننا لي، الذا ةنم  لًهتلف    ل لف  تل   ف لجفم اوع    الجلًلف

 :السع  ت  ر ث ثف   تن" م ك لت  ا  ب ننا لي   لًهتلف  ى    ل لف    كنراسف  او  نننغياال  د    جفنم  -2

 . ت  ر يص  السلً صي ا يإلف  ا الس ي الجنع وي   ج ًا  :النص     ةاي او  نننغيا ا -

 . ت  ر    لي الي ن  يالسلً صي ا يإلف لجفم ا س  ي السع     ف  : الت  لي او  نننغيا ا -

 . ت  ر  ج ًا ا س  ي الس ل ف يالي  "ف ل ع    الجلًلف بلً ء  على ال ل ق الة   ا يالت ر" ا  التج ًا او  نننلنجا  -

ايتياالسع ا سه صهههههههههههههي ار ال هههههههههههههه ر  الم  هههههههههههههص ل يسهههههههههههههن ه م ايتهنار"هف السع  ةًا مسههههههههههههه  هف  س هن  حن  ال  هههههههههههههه  ه     لستبا -3

   تن  ر التت ب م الب هههههههههههل ف   ى الت ةل م    ، يغًاه   يايت  للفيال هههههههههههل سهههههههههههلف    ة  الفا جت  علف يال 
 
ي" ت ك اسههههههههههه نب 

 .يمس للب   لًلف مظي    ت نثف  الت ن"ي"ف ا س ن 

 ر ظ   الجس لل م  2030بنم ار ايتياالسع ال سنوا ب  نر  ر  ا اولجلف ايتن ن ،  نعن    بتنجف م را"ف ا   تف   -4

 الت ن م النطلًلف .ي   الة  الف  سل ف ل تساًا عر ال     كن ب لي ياس      ر ةانلل    يا فيج ن م الجلًلف السع اس   

 سهههههههههههههناء ك   كت بل   مي   هههههههههههههن"ي"  ،   ت ك ط بس      الجر ايتياالسع ال هههههههههههههسنوا -5
 
   ًز   ا  نننغياال 

 
لسنع م  اوع     ، يهذا ا

النراسههههههف       ؤ"ن اتي   الجلًلف   تنا على ر ن  يصههههههنر    ي  س  ي ع ل ف ي ي ا ف ب لة  اف يالمتت   ال ههههههسنوا.  

 .الت   عر ايت  لل م ايتنهي"ف  يإ ل نلف  الت  ل لف لفذه اوع   ،  
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 للبحث الاجرائي الإطار  :لثالثالفصل ا

  :
ً
 مجتمع البحث  أولا

 ةي الإنت ج ايتياالسع ال هههههههسنوا الذا عُي   ا اس للتً  ب لي"        شهههههههياف هل ف الجلًن  الا هههههههي"ف الت بسف لن ار  الة  اف         

الً ن    ر  دت   من  ء    30، الذا شههههههههههه ر  الل مكلا  ر 2022  لس م 22ال هههههههههههسنو ف. الجس للف اوي ى  ا  فيج   ايتنار" م  شهههههههههههج 

   ر الً نً  ي ت نثً  يظبااء  50، الذا ذههههههههههم مكلا  ر  2022الة نلف ا ع  فيج   اليش لس م  الس لم يالم  لً . م   الجس للف  
 
  هههههههههه رك

 ر ظ جل م  تلًنعف، سههههناء ك ننا ع  لً  مي    لً .  جنر الإشهههه ر    ى منل    نجن  ح هههه إلف  ست ن   ر جفف رسهههه لف   نو السنو  

 .الإج   ا لفذه اوع    ايتياالرلف

: عينة
ً
 البحث ثانيا

"ر  ا ذكنر    نً  ا ا فيج  يذههههههههههه السع عُ   لجر ايتياالسع ال هههههههههههسنوااع    ا دت ر   ر  ن  ذج   لننف  ر مرلسف عللًف ة هههههههههههن ف    ةي        

 
 
 على ايذلف،  س ب  

 
 .الا    فاهنم  ى ل نصن     جن ي ا  لًت إم  ال لسللًف  هذه ا  قل      ل نلف    بلً ءا

  :
ً
 منهج البحثثالثا

ب عتا ره او  ههههههههههب لت  لق مهناف الا  ، حل   رلح هذا ا لًهج يصهههههههههه  الظ هي     ا لًهج النصههههههههههجي الت  للا  على  النراسههههههههههفار ت م  

 ي   لي علً صيه  ب نر  ع  لف يوةل ف.

  :
ً
 أداة البحث رابعا

  نم    السع Erwin Panofsky ب ننا هلي  ري"ر ب سهتدنام  لًهتلف   Content Analysis على مسه نب    لي الم تن  النراسهف اعت نم  

،   ا صهههههنرته  اويللف  (اسهههههت  ر     لي اووا  ) عناو   م   يبلً ء  على ذلك،   ا  هههههتن" م الة ثف ك   يروم  ا  ؤشهههههيام الإط ر اللًظيا.على  

ا  ( 15اشت    على )ا  تن" م الة ثف، ي   ا   ي    يره  ب  ب    ر ب حل     :على اللً ن الت  ا ن عفبلًن 

 ا هذا ا  هههههتن   تم التاكًز على ا  حظف     Pre-iconographic Description ):الوصوووووق ما لابل الايقونوغرافي  المسوووووتول الأول  

اه مي  ع  إل    ، ا ا شههههههي  ل شههههههل ء ا  و ف ا نجنو   ا الس ي الجنع ب سن  م  الم  ي   نو     ياه ب ههههههلي  نذههههههنعا وي     يلف  ج ههههههً

 النصجلف الت للف الًنو  ا  تن  ال  لًنرج     هذا  حل     ،  سن  ر  ا 

 .(الإذ ء ..... يخ  -ا حت م-ا  و  –اوشل    -اولنا   -اي  نط)  السلً صي اويللف -1

 .اللًا   م(  -اي لنان م  -اوشل   ال السلف )اوش  ص -2

 .ا نجس  م( -لإ   ءاما -ا ؤشيام التساًا ف )اوحنا  -3

 .التظلم ال تلا يالتاكل ع ل الً ء التلا -4

 ال لم ايت  للف يالس ة م الر تل لف -5

 .اوس نب ايتياالسع ل س ي الجنع -6

 .الت لًلف التلًجلذ ف  ا الس ي الجنع -7

ههههذا ا  هههههههههههههتن   تجههه ي  النصههههههههههههه  الا هههههههههههههيا   ى   هههن ههههن    :(Iconological Interpretation   التحليووول الأيقوني  المسووووووووووووتول الثووواني

    م رصههههههههنه  ا ا  ههههههههتن  اوي  بلً ء  على ا  ج ةل م حن        لي ، حل   انم  الجنع  الس ي   بسلً صههههههههيا ي ا ف  ا نذههههههههنع م يا ج هلم  

  الًنو  لًنرج     هذا ا  ههههههههتن  ال . ا نذههههههههنع م يالي  "ف السع ةن  ي اط ب   هههههههه ور اووبلف مي الجلًلف، يسههههههههيو ال  ههههههههص ا سههههههههتس رام

 ف الت للف    ل ل الت 

 .ا نذن  الذا   ة ل الس ي الجنع يو لتل -8

 ا ج هلم مي النياا  السع ل ًا  ليه  الس ي الجنع يكلجلف التساًا ع ه . -9

 .   يجنم ا   رنف ب    ور اي  رجلف سناء ك ن  اووبلف مي الجلًلف اوظي   -10

 .السع ل رلًن  ليه  الس ي الجنع  مي ال  ص   الي ن   -11

  ، ل س ي الجنع  ا سن  ايتنهيا    ا هذا ا  هههههههههتن ،  تم  ج ي  الي ن  ا ا شهههههههههي    ى    لي   : التفسوووووووويو الأيقونولو ي( المسووووووووتول الثالث

  الة   ا لس يه. الت ر" ا ي ي   الش   ع )الجلً  (  ل ل قاستسيا  اعلى ذنء  يويااسل  التاكًز على اليس إي السع مراو الجلً       لف ي 

 التج ًا ف الت للف    الًنوي لًنرج     هذا ا  تن  ال 
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  .ا سن  اي  ل ي مي اليس لف ال  لًلف ل س ي الجنع -12

  .ال ًا  الذا لف ل جلً   ايتياالسع  حل  ل، اس نبل، ةل ل  -13

   .اي  جلف الة  الف ي  ن  ته   ا بي ف الس ي الجنع -14

 .ا نيلنجلف اي  اف الت ر"دلف يالمتت سلف ل س ي الجنع  -15

 

 ر مسههه  ذ   ( 10الا لغ عنوهم )  الم ت ً  ذيا اي با  يا ظت ههه ص  على  ج نعفاسهههت  ر  الت  لي      الا حةفعيذههه  :صووودلا الاداة

 جياء التسهن  م ال   هف على اووا  ل ههههههههههههه ه   صههههههههههههه حل هه   ا    لق ههنف  ، يذلهك بههنف  الم ت جهف  الجلًن    م ا  جه     هل هف التهنر غ

  الن ههههاف هذا بي  ((.1)جني  رةم )  ، يالسع  م ح هههه به  ب سههههتدنام  س ولف كنبي%80)بً  الم ت ً  )  ا  ج ق    ههههب  ب   ن  ل ي الا  ،  

ا   ى   هههههههههههههتن  جلهن  ر صهههههههههههههنق اووا ،  بً  الم ت ً       ف ا جه ق عه يجنو  لسنع     اوظهذ ب  حظه م الم ت ً  حن    ع  ه  بهأ   مب ه  ل هههههههههههههً

،  (%70- %80)  بً     ج ةف    هههههب ا   يايح السع  الالًنو    بسج صهههههل غف  ياسن ي  (،  %60  هههههاف ا  ج ق )على    الالًنو اي  صههههه فحذف 

    هي"   يج ه "ف ل ت الق ب ل  ه  ال ه إلف
 
 .يبذلك اكر ب  موا  الت  لي صنة
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 يل    االم ت ً  على بلًنو است  ر  الت ا ج ق   اف  (1) جني  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ستول  م
الم

ت   
طوا

الخ

الاجرائية
عدد  بنود التحليل 

 الاتفالا 

عدد عدم 

 الاتفالا 

نسبة 

 الاتفالا 

1 

 تن  اوي  
ا 

 

     ةاي او  نننغيا ا
ص
الن

 

 
pre-iconographic description
 

 ال  ف الت ن"ي"ف ا ا شي  ) السلً صي اويللف(   

 -ا حت م-ا  و   – اوشل   -اولنا  -اي  نط

 الإذ ء ..... يخ

10 0 100% 

 %100 0 10 اللًا   م(  -اي لنان م -اوشل   ال السلف )اوش  ص 2

 %100 0 10 ا نجس  م( -الإ   ءام--ا ؤشيام التساًا ف )اوحنا  3

 %80 2 8 ال تلا يالتاكل ع ل الً ء التلا   التظلم 4

 %60 4 6 ال لم ايت  للف يالس ة م الر تل لف   5

 %100 0 10 اوس نب ايتياالسع ل س ي الجنع  6

 %100 0 10 الت لًلف التلًجلذ ف  ا الس ي الجنع  7

8 

 تن  الة  ي 
ا 

 

  لي او  نننغيا ا
الت

 Iconographic analysis
 %100 0 10 ا نذن  الذا   ة ل الس ي الجنع يو لتل 

ا ج هلم مي النياا  السع ل ًا  ليه  الس ي الجنع يكلجلف    9

 التساًا ع ه . 

9 1 90% 

ا   رنف ب    ور اي  رجلف سناء ك ن  اووبلف مي الجلًلف   10

 اوظي . 

10 0 100% 

 %90 1 9 ال  ص مي الي ن  السع ل رلًن  ليه  الس ي الجنع   11

12 

  
 تن  الة ل

ا 
 

 

 ًا او  نننلنجا 
التج

 

 Iconological 

interpretation
 %100 0 10 ا سن  اي  ل ي مي اليس لف ال  لًلف ل س ي الجنع   

 %70 3 7 ال ًا  الذا لف ل جلً   ايتياالسع  حل  ل، اس نبل، ةل ل  13

 %70 3 7 ي  جلف الة  الف ي  ن   ل  ا بي ف الس ي الجنع   14

 %80 2 8 ا نيلنجلف اي  اف الت ر"دلف يالمتت سلف ل س ي الجنع   15

https://doi.org/10.35560/jcofarts1552


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1552 

Nawal Obaidullah Shalian Al alawi: The aesthetics of the iconography of Saudi graffiti art between theory and practice 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

347 

: تحليل العينات  تطبيق الأداة(
ُ
 خامسا

 

 

 (: 1النموذج رلام          

 

 اسم الجلً    ذل ء را ان 

 اسم الس ي   هييلف 

 Spray Painting  لًلف الس ي    ن"ر ب ليش 

 م2022  ر"  الس ي  

   ل ب الس ي  غًا  سييف

 ب لي"     22 ل   الس ي   فيج   ار ايتنار" م شج  

 

 المصدر: 

https://www.saudiwins.com/deyaa-rambo-the-trailblazer-

of-graffiti-art-in-saudi-arabia / 

 

 

 

 (Pre-iconographic Description):الوصق ما لابل الايقونوغرافي 

بنلف  يكلبلف  اني كنحن     ةي   ن"ي جياالسعالجنع    الس ي        هل ف رجي  ي نا الةنب    على   تنس ف  علً ي ب يا    ظيالف  ذي 

ا يمذنً  ب ر  ً ،  ذي      ال الش  ل م التي ننلفي   ،الت  لنا    ذام ظ نط ح ياء يعلى كتجل او  ر   ت  ة سف ة  ش  رمس   كاًا 

ا    ءام    ك     ح   ،  ا ح لف  نااق    الش  لف اليإي لف    بهنيء يكأنل  ط إي ص ًا    بج نال، ي"ظفي  ال سنوا   ل   غب   شبلل

يةن اح طف   وظ     ،الي" ذً  ذا ال ننً  اوح ي ياوبلج حذاء ر   يجنو  يا  ت ي    ايت ن ف ا سبا  عر حيكف اوةنام ا فييلف

ال جلا  ايت ء  بل  ء  ا  افن  .  مي ن ب  ل يجي  اي  جي  ايت ء  ل  ظياف الإس  لف  ت ًز       طم    بل  يا هلًنس ع ةي"ب  ب لي 

 س ي. يان  ة   ر ا يك "ف   تن  ل  اناظل ال ب ل ن  ا رجنا ي، يةن يةس    لل على اي  جلف ال جياء     لس ي الإح  ب ب لس ق  

انر  ر شس عا ايه  ي  نت ع بتتيار شلي نا اي  جيو ك للًد ف ذي لن  ارجنا ي  ا ال يا   الس ي اورلسف، يهن لس ي  ح  ب ب        

هلًنس ع’( ياستدنام  ا شس عا ال  تاا ا تز    ى ج نب ايت  للف النان ف  ا ا   ا  التاكل ع بً  ا شل   )الب ي"ف، اي لنانلف،  

ا اللًظ م  على  ال ن  يا عت  و  اوو ط  ا  اي ن  استدنام  اليغم  ر  الف  ا على  ال  ب   ا تنااق     ال اهلف  م    ر اولنا   لتل  لا. 

الت ن"ر   ي  لًلف  التي ننلف  الش  ل م  بت ن"ي  اي  ص  ايتياالسع  اوس نب  على  الجنع  الس ي  اعت ن  يالت لًلف  ا س نبلف  اللً حلف 

 . Spray Painting ب ليش  

 (:Iconographic Analysisالتحليل الأيقونوغرافي  

ظ صف ش  يتل ا اتتي      او  نننغياالف ل جيوا   ر  "ف  ن    حل     ، ل ن ايج  الجلً    نذن  ع  ل بسلًنا   دت ي )هييلف(     

النير الجس    على    لن لف    تي ا يك  جي بً  ا  عهه ع ياي  ذههي، ا ا  شهه  ههلف الي    ت ي   ههفن و لً  للي  اسههت يار"ف ل تساًا عر  

بهه    تههف  الفن"ههف الة هه الههف النطلًلههف  ا نت هه ء ي   ر  ال اهه ب الت  لههنا ال هههههههههههههسنوا  ن  ي ههنا  ، يهالههذا   نو ا  هههههههههههههفههن الا هههههههههههههيا ا ت ي 

، يم  هههههههههه    ةلي السلً ههههههههههي اي يكي  ا سههههههههههل    اليجي ينهههههههههه  بف النظ   ب  ههههههههههن التساًا عر اي يكف ا ر هههههههههه رعف  السيبلف ال ههههههههههسنو ف  

 .  لً   ا بتل را يب  تلكذلك    ا   ليه  ش  لف ال ًا السع اسبا عر مس نب الج  يا  ت ي .

 ر  الإر  يا صههه لف ا  تن   ر  "ف   لىع ن لف  ثم النحن  ال ظيایف الفلًنسهههیف الس  احتنم اليجي ا فيي  يكأنه   ط ر، يةن ج ءم ل      

ا بي  " ه    ى  ال ظيالف ان  ط ا  ننلف   سهههههههل   استبا اللًظم الفلًنسهههههههلف  ، ا  عههههههه ع اليإي هههههههلف  لن   حل  النحن   الجر الإسههههههه  ي.    ا هههههههً

،  الس ي   يا   تتير  ا    كنحن   شههههههلي اللًد ف المتيو  ي   الجلً  اورلسف، يةن    لفب  لًت هههههه  ي تن   يحنام  ظيالف  ا  يا   التلًظل 
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لم   ت هههههي الجلً   عر سهههههيو   ك  ي ر  "ف اللًد ف النالف على اي لن"ف ياللً  ء.       هههههنه  لي ههههه  شهههههلي النحن  بي   ايت  للف السعحل   

لجر الإسهههههههه  ي،  اا تا   ا ال ظي ا    ن ط التز رل ههههههههال  الذا  الالً ئي    لن"ر ا الت   ا   ربف  نننغياالف ا  ههههههههب، بي اعت ن  ا جيوام او 

حلهه   تههأل  التاكلههب الالًهه ئي  ر ال هههههههههههههي  ا يك "ههف يا طهه ر يال يا هه  .اسلى سهههههههههههههبلههي ا ةهه   نجههن ا هههههههههههههه بههل بً  التز ر ال ظي ا على غ ف  

ا صهههههههههه    ا ال ي  الس شههههههههههي الهتيا يال هههههههههه وب ع ههههههههههي  ل وا، يبً  الس ي اي   ا  ا التاكلب الالً ئي، يهلً   ظفي بياعف الجلً    ا  

الإس  لف(. ك   استدنم الجلً    الفن"ف الة  الف ا  تن   ر اوصي )الفن"ف    ر  "فم الالً ئي ال ظي ا يج  للتل للستغ   ن ل  اللًظ 

النا  ذام ر  "ف ظ صههههههههههف  ا الة  الف ال ههههههههههسنو ف، ا ا  ال ن  اوصههههههههههجي  ا ظ جلف النحن  الفلًنسههههههههههلف، لسبا عر لن  الصهههههههههه ياء السع  

 جتدي بههه  كههي ايو ال هههههههههههههسنوا، بيلً هه  ال ن  الالًج هههههههههههههتا ال ي"ههب ا ى لن   هنر اي  ا ط السع  تر ههههههههههههه ع بههه   ههههههههههههه هه را ا   تههف السيبلههف  

  سنو ف  ا ا ي اليبل ، يهن ذام ال ن  ا تتير  ا شلي اللًد ف يهن     ؤكن ر ن  الفن"ف الة  الف ال سنو ف يو ل ه .  ال 

 (:Iconological Interpretationالتفسيو الأيقونولو ي  

ن ن الت نم،  اي  ط ا ر هه رعف ل جيو ال ههسنوا  ي  الجلً   ذههل ء را ان حن  ةل ف  ال  نح    رسهه لف ع ي ا سن  ايتنهيا   ا    تضهها     

نه  ف ن ن    ا  عهههههههههه ع اوصههههههههههلي حس    ى    جذير    ا ضهههههههههه ع ةن   ن ن بلً ء اي  ذههههههههههي الذا   ة ل الفن"ف ال ههههههههههسنو ف ا  تن   ر    ا   

ا لتاا    ةي ظباام  يکف  اوجناو ين ر ن  ا  ع يه  ب هههنر  اسلا  ر ةل تل ي جيوه، ي  ن ن  الم  اظف ع یل    ،    س م ا  هههت اي 

الت    ل   ههههههت اي  ر ظ   يذهههههه  رادف  س صههههههي   لًن م ايه  ك   ر الة  اف يالاي ف ا  ند ن م  ع ي ان   ر   ةلي    ب سههههههت يار   

 يكي     ةب  النجنو الة   ا بً  ا  ع ع ياي  ذي.    المتت   يالس وام يالت  لین

، حل    تر ا سههتن    التي ن يذام ط ب   شهه  ههل م    ل بتل ر"ف  ا  ناا   ب  ت ًز  الجلً   ذههل ء  ال ههل ق الشهه  هه ع نجن    ب للًظي  ا     

 للن ي  ال  إي السع  تتير  ا  سظم مع  لل، ال ن   ا  حن  ل  ءا ل اليجي ي   على مسههههههههههه نبل لن  را"ف م ر   ه  يظ صهههههههههههف شههههههههههه  هههههههههههلف  

ا عر   هههه ع المتت   ب ههههيعف يظ نام    بسلًنا  هييلف، لسبّح
 
  ا صههههلً عف ايتياالسع بأسهههه نب الشهههه  ههههل م، ا ن نجذم ع  

 
ح هههه 

 تد ههههّ

يهذا    سهههه ى  للل الجلً     نريسههههف ن ن الت نر، يا سههههتج و   ر ا  عهههه ع  ا بلً ء   ههههت ايف  اهي ب ي" فف  تزنف بً  ال ههههيعف يالاطء،  

  عر طي"ق ن م رسه لتل ال ه هن  على   ن  ا   تف السيبلف ال هسنو ف    هرة يا ا ل نل م الجر ايتياالسع اوسه نبلف يالت لًلف ن ن   

ج  لل م شهل لف  ب هل لف    افن   لي   ى   ن م ث  اتل ية ه   ه بشه  هل م   هن"ي"ف  يحف   لي   ى  ، ا اتتي او  ننلف  شه  هيتل  

 لًجيو به  عر غًاه.  

ب  تناه الا هههههههههههيا شههههههههههه هنا على اي  نام    "ت ن   يح ف الت ن  النطنع ي  ناكب  ع ي ذهههههههههههل ء را ان    اء ،  الت ر" ا  م   ال هههههههههههل ق      

الذا ا هههفنه ا   تف السيبلف ال هههسنو ف  ا    ا ر ههه رعف ل  جت   ال هههسنوا ا لً   ف  ر مرذهههلف ا نري  الة   ا اوصهههلي ن ن الت نر 

، ينج ههل    ههن بر سههههههههههههه  هه   ي  ههف السفههن يا ههههههههههههه  ههل  اي تم ن ا ا  ههك سههههههههههههه  هه   بر علههن الس "     بد ط ياث ههف  لًههذ  2030   لق را" ههه   

  لت  لق رك إ  اليا"ف ي ا  اةت هههههههههه و   وهي،  جت   حلنا، ييطر ط نح. 2016ابي"ي لس م   25 ا   مط   ال هههههههههه  ف التلًجلذ ف، يةن  

ج م    تج م  ر  لننه م ث ه اهف     ع، ايالت هنمال هههههههههههههي    رغم الت ن      هن  ا عتزا  به لفن"هف الة ه الهف تضههههههههههههها    ، ي ا ال هههههههههههههله ق الة ه  ا

ياللًد ف  ،   لةنب ال هههههسنواا ت ةي ب حل    ةي ال ا ال هههههس ع   السن ف يا ن هههههف رالمتت   ال هههههسنوا اوصهههههل ف السع  ناجل  شهههههل لل م  

يهذا ا عتزا   .ي    تر ط  هههههههههههههفه  بةتهف  ناكاهف  ت هف الت هنم  حن  لنن م   هك الفن"فيم  اسهن ج ا  ر  يا  المتت   ال هههههههههههههسنوا  السع

السع   تزج    ا نر  الة   ا ال ههههههسنوا  ا    يج  للتل ال ههههههل لف يال هههههه لًلف  )ال ظياف الإسهههههه  لف(  ا نري  الإسهههههه  ي  تن مصههههههنلل  ر 

 . تل   فيحن   
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 (: 2 رلام النموذج 

 اسم الجلً    نناف السا   

 اسم الس ي   رجي الج  ء 

 Spray Painting  لًلف الس ي    ن"ر ب ليش 

 م2022الس ي    ر"  

 م5×7  ل ب الس ي  

 ب لي"     22 ل   الس ي   فيج   ار ايتنار" م شج  

 المصدر: 

https://www.instagram.com/p/Cj3TBqwoQTW/ 

?igsh=MWR5cHJqYXpzeWNkZA 

 

 

 

   (Pre-iconographic Description):الايقونوغرافي  الوصق ما لابل

يظنذ  رمب انةف  ه لف   رجي  ي نا بنلف ا هههههههههه ء   جيو  ب ههههههههههي"ف على هل ف  اشهههههههههه ل هههههههههه عالس ي الجنع عا ر  عر   ههههههههههن"ي جياالسع        

يشلي هلًنس ع ص ًا ايدتم على  ،  ة سف ة  ش على هل ف ال   غ   تجف حن  علًق الش  لفيجنو    ك     ح ،  بل  ي"ف ال لي 

حذاء اليجي    ي نا ا اوسهههههجي   محن ذراعلل ل ههههه بل ع م ا   تف السيبلف ال هههههسنو ف ب ل ن  اوظ هههههي يعلً هههههي ال هههههل  ا  ًز، يكذلك  

 لا يحنام هلًنسهف على هل ف كتي طلنلف هي لف ال هلي، م    ا اي  جلف    اني     يكأنل  بلنه موا  ل   ءر" عه ع مح ي ال ن .، ي"  ي  

على   ً  راإن الج هههه ء  ا اوعلى  نجن ند ف صهههه ًا  ايدتم   لط به  اط ر واإيا ال ههههلي لس نه شههههلي ا  ن ي ب ههههلط  ا صههههنر    ج،  

اا   ا    ب ن  ال ً   سههههف ً  نجن   ا اوعلى اول ههههي     بيلً  ،  ظ ههههياء ال ن  ج هههه ء   ت  حن  راإن ال   وظ نلفنهههه  ب م     تناجنك     ل ههههً

ا ج ه     ى الشههههههه  هههههههلف، ب لإذههههههه اف   ى التت ب م ا تلً ثي   ا  يا   الس ي الجنع، حل   نجن نص ب ر   ا ال اي"ف ال هههههههج لف الل ن   ر  

  Hello Graffe ا ا لًت ههههههههههههه   با  عاه ر   م ه   ا ايته نهب اول هههههههههههههي،     TN GRAFF،  بيلً ه   تتير  ي ً  نص  LIFE STYLE ايتهنار"هف   يم  

يةن اب  الس ي مسههههههه نب الت هههههههن"ي    .NeZRب هههههههلي يانههههههها على بنلف راإن الج ههههههه ء م   ايت ء اوعلى اول هههههههي   تر را"ف  نةل  الجلً    

 .Spray Painting الت ن"ر ب ليشالرش ل  ع  ر ظ   استدنام الت لًلف الت  لن ف  

ي ا اللًظي  الل لف، لست ن التاكلب الالً ئي ل س ي الجنع  على سهههههههههههل و  السلً هههههههههههي الب هههههههههههيا يا      اي يكي ا يه  ي ب  لف ال جن  ا       

الج هههههههههه ء يا سنام ايت ذبلف، ب ل   اني  ت   ي الي ن  يالتت ب م حن  ا يك "ف )السلً ههههههههههي الب ههههههههههيا( ، ك   سهههههههههه ه   اي  جلف ذام  

ا  الس ق الجياغا ل ج ههههههههههه ء ال   تلً  ا. ي ر النه ف اوي ى   تر ا سهههههههههههتن   على اوسههههههههههه نب ايتياالسع  ال ن  او رق الناكر  ا احن

ا ست ن على الت هههههههن"يا الرشههههههه ل ههههههه ع ب هههههههلي كاًا  ر ظ     هههههههن"ي شههههههه  هههههههلف راإن الج ههههههه ء ياذههههههه اف التت ب م، مم   Piecال  سف  

 .ايت نب الت نع افن   ت ي على الت ن"ر ب ليش اوكلا شلنع  لن  ايتياالرلً  ال سنو ً ، يذلك ب ستدنام بد ظ م اوسباا 

 : (Iconographic Analysis)لتحليل  الأيقونوغرافي ا

 تضهههها  ا هذا ا  ههههتن   لً ي  الس ي الجنع  نذههههن  رجي الج هههه ء ال ههههسنوا، حل  اسههههتدن    ج نعف  ر ا جيوام الا ههههي"ف       

ا يم  نن م ذام صهههههههه ف ب  نذههههههههن ، ا ا  راإن الج هههههههه ء   ةي ا  ننف ال  نح الب ههههههههيا  سههههههههتت هههههههه ف الج هههههههه ء يالت نم    السع   ةي ر ن  

ا   ى ال  نح م النطلًلف  ا  ج   الج ههههه ء يالتتلًنلنجل  موا     .الس مع. يجنو ع م ا   تف السيبلف ال هههههسنو ف على بنلف الج ههههه ء ل هههههً

الههتههتههلًههنلههنجههلههههههه    الهه هه ء عههلههى  ههنجههلهههههههل  الإ  ههههههههههههههههههه    ةهههههههنر   لههسههتههغ  يالههتههنجههلهههههههل،  هه ههههههه   الههتهه ههتههم  ا ي    ههى  ا نهه ههاههههههه    م   ههي هه   ههر   هه ههتههر 

ور  ال هههههه ًا   .الت نم التتلًنلنجا يايتذير الة  الفاللًد ف استغ الاي ف الم  لف يالة  اف ال ههههههسنو ف،      يبط بً   .ياسههههههت  لف 

ا   ى م  راإهن الج ههههههههههههه ء ليغ على اور ،   ه  لس   اتي  ا سهههههههههههههتت ههههههههههههه ف يا بتله ر ظه رج حهنيو كنكالًه  : ا اي  جلهف  ي هنا راإهن    .ا هههههههههههههً

الج هههههههه ء بنلف ا هههههههه ء   تنا على علً صههههههههي استغ الة  اف ال ههههههههسنو ف،  ةي ال هههههههه  غ ا  ت  على علًق الياإن ب ننلل ا  ًز ر اوح ي  

ياوبلج،.  شس ر ع م ال سنو ف الذا  ظفي على  لً  ف يالذا  ت  ر ال ن  اوظ ي ياللًص السيلي اوبلج كي   ل فن"ف النطلًلف  

  الف مظي      لُستبا  ش ر  ث 
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س   شههههلي اللًد ف يالم  طف ب ههههلي واإيا  ي     ى كنكب اور   ا اي  جلف ال ههههسنر ب  نت  ء   ى اور  يا صهههه لف السي" ف        
ُ
بيلً   ا

  ر  "   ل س ي. ب لإذ اف   ى ذلك،  ي نا راإن الج  ء حذاء  ر" ذل  ،     ةن لُ ًا   ى و م
   ا ال لي ا   ن ي ل ت ج،       ل  ع   

الف     نذهن  اسهتت ه ف الج ه ء. ج   هذه ايتنار"ف بً  علً صهي اسهتت ه ف الج ه ء يالي ن  الة  الف ال هسنو ف،  الة  اف ال هس

    ُ نتم ة سف الًلف اي"ن  استغ ال  نح يالتاا   س  . ك    ت هههههه ر علً صههههههي  ر ار ال هههههه ر   ر ظ   يذههههههسف  على  ان  ح ههههههيا  

ام ال للًف السع    ي  راإن الج هههه ء ط به  بأوا  ط ء ايتنرا  ا ع  ي     ى  بسج  ييجنو علً صههههي ايتياالسع الم ل ف به .م   النحن

  هل  حلن"ف يو لً  لتلف ل س ي   :النهنام الفلًنسهلف السع  لًرلًمع   ى الس  ر  اللًجن ف ال هسنو ف .اولنا  ال اهلف ياي  جلف المتيو 

ا   ى هن"ف الجلً   مي الجلً نً  الذ ر منج يا هذا   :التنةلس م  ا ال اي"ف الل ن  ال ههههههههج لف.الجنع،     لستغ ريح ا    ي  يالإبنا  ا ههههههههً

كذلك  تضهههها    رب مي  لً ص ب ههههيا  ر حل  ا لًظنر الفنائي ل تلن"ر    لنحف    .الس ي،       ههههل    ههههف شهههه  ههههلف   ى ايتنار"ف

 ل  لس ي  ح هههههههه سهههههههه  ب لسنم  ا  اي  ق لجلً   ع ههههههههي ال ه ههههههههف    لي انج ن حل   ت يك  السلً ههههههههي الب ههههههههيا        ا  ا الج هههههههه ء ب 

 .الج  ء ياي يكف ا س ك ف ل  نن  ايت ذبلف  

 : (Iconological Interpretation)نولو ي التفسيو الأيقو 

  تر  ج ًا اليس لف ال  لًلف ل س ي ياق و لف ا جيوام ا   نننغياالف ب لتساًا عر ال  نح يالت نم التتلًنلنجا السع   ي بل         

المتت   ال سنوا، حل  الجيو ا س صي ا ر  ا ب لتتلًنلنجل  ة ور على اي ج ظ على الفن"ف الة  الف يالنطلًلف، يبذلك ايتنار"ف  

  بً  الت  للن يا بتل ر  ا سسلل لت  لق مح م، لذلك ل  ى السا    ر ظ   ع  ل   ى ابيا  الفن"ف  استغ را"ف   ت ا لف  ج 

ال   ء ر" و   التتلًنلنجل   ا  الإنج    عر  التساًا  الت  لن ف  ا  يالسلً صي  الي ن   ال ل ق  على   تن   .  ال سنو ف   تدن   

 أ  ا بي ف اشت  على التساًا الجنع.  أثي السا   ب لة  اف الم  لف يالت ر"   الش   ع، نناف السا   هن الً   جياالسع سسنوا   

ال سنوا،     واسل   ى استدنام الًل كنسل ف ل تساًا عر الفن"ف النطلًلف يال  نح م ا  ت ا لف.  ر ظ   ع  ل، ل  ى السا    

غ را"تل الش  لف حن  مه لف الجلًن   ا ا تلي الفن"ف    ى  لف م ال ا ب ال سنوا ي  جًزهم على التجتًا  ا ا  ت اي،     لست

 الة  الف.

 أاي ع ي نناف السا    رجي الج  ء ال سنوا   ا  ط ر اهت  م ا   تف السيبلف ال سنو ف ا تزا ن ب ج      ال ل ق الت ر" ام         

الج  ء، ظ صف بسن  ط ق بين  م الج  ء ال سنوا الذا يهنف   ى اس "  ال نرام النطلًلف  ا هذا المت  . هذا ا هت  م  ت  ي    

ا   تف   را"ف  ا  ى   ى  لًن    2030    السع  عن   ،  ا   تف  شفنم  اوظًا ،  ال لًنام  يالتتلًنلنجل .  ا  ا بتل ر  ياس "   ا ةت  و 

ال    . بت ن"ي هذا  اي لن ف  التزام  لستغ  الج  ء،      الج  ء،  ةي  رس   رياو ا  ء سسنو ً    ى  بذل      نج  ام  ا  ج   

 جا ر   ا  ج   الج  ء ظ   الس نو اورلسف ا  ذلف، ا ن صلًس  الت ر"  ع م  
 
م ب ن  ق  1985ا   تف السيبلف ال سنو ف جفنوا

بر س    . ي ا   او ًا س      راإن ا  ء عيلي  ليياو  2022سبت با    22مي   النطنع  بين  جف   ل ج  ء  ال سنو ف  الفل ف  م مط    

، حل   2030ناور سسنو ف  ت يسف ي ن  رح م ا  إلف طن" ف ية ًا  ا ن ،    شل     را"ف ا   تف الج  ء ييهنف لتأهلي ك

م، يذ   الاسةف مي  راإن ا  ء علا ال ي ي يراإن  ا  ء ر" نف بين يا، لرستي ا   تف  2023مط    مي  اليح م الج  إلف ع م  

 ف   ى الج  ء. ل ن نج   ا   تف ب ن  يجًز   ا  أكلن ح نره  عبا  بذلك حنث    ر"دل   ف    ر ظ    رس   مي  ا يم  سسنو 

الس  لف  ا   التج رب  السن ن  ر  ي لًجلذ  الج  ء،  ابتل ر"ف  ستت  ف  بيا"ف  الب ي"ف  ي ن ف  التاًا   ي  ن"ي ط نح ته   الج  ء، 

ا    ال ل ق الة   ا مظًاا،  (.  2024) الس يا،    ISSالنيللف       ف الج  ء  أاي الس ي  ا ية  ل فن الل الس لم السيلي اهت       تزا ن 

ب ج  م الج  ء يالتتلًنلنجل .  ر ظ   هذا الس ي، ل  هم السا    ا اس "  النعا الة   ا حن  مه لف هذه المت  م  ا المتت    

 . يا  ت اي   ال سنوا. ك   منل  يبط بً  التاا  الة   ا ياي ناثف،     لستغ التنا   بً  ا  ع ع
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 اؤاو ال ي"ب اسم الجلً     

 ا  ت لي ليغ سسنوااسم الس ي   

 Spray Painting  لًلف الس ي    ن"ر ب ليش 

 م2023  ر"  الس ي  

 م  5× 15  ل ب الس ي  

 ب لي"      رش  ل   الس ي   فيج   
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   (Pre-iconographic Description)    نننغيا االنص     ةاي ا

بيج ذي    هل  م هلًنسهلف  تنرجف بألنا     ني  ، حل   ظ صهف  ا لً  ف النسه ط ا  ي ب يا    دت جف  ا  عن    ظفي الس ي   هن"ي        

ا ا يكا م  يةن ا تن  ر ظ لف   ،  على اللً لج    ا ايتفف الل ن   نجن بلنم طلنلفم   .  الس ههههي"فا ا  ي     تنسههههط   ك رة ء   طي"ق سههههً

ا ي اي"ف ا س  ف  حل   ظفي ع لل  ،  يكأنل ح  ف يصههي بً  اللً  ً  الس يا ي   .ا ج ه ا  هه ر ل  ي"ق مسههفم  رشهه و ف  ننهها ا ج ه ال ههً

)رواء طن"ههي مبلج ال ن  ل  ي    الةنب    ظفي شههههههههههههه  هههههههههههههلههف رجههي  ا حهه لههف هييلههف على ال ي"ق،  ي ههن هه   ال ا الت  لههنا ا لن   رك هه   

  ، يالس ه   )ة سهف ة ه ش  يلسهف ال هههههههههههههلهي  ُ   حن  اليمب، يعه و   ه   لن  به ل ننً  اوح ي ياوبلج(  ، ال ههههههههههههه ه غايت هههههههههههههم به لله  هي(

ي" ح  م    ك الشههههه  هههههلف    .(  هههههلم واإيا   هههههلًن   ر ظلنط سهههههنواء  جنيلف بءحل م، ي"نذههههه  انق ال ههههه  غ لتةبلتل على اليمب)

ي"  ب ل ذام الشههههه  هههههلف على هل ف  ج هههههم ث  ي اوبس و ظ رج الس ي  ،    Robloxمةيب   ى شههههه  هههههل م ال ساف ا اتااذهههههلف ريب نكغ  

 تجي   بج نال شهههههلي ند ف  ي ،  2024ع لل    حل  نه  ف ال ي"ق ةن كتب  هههههي   ا ال اي"ف الس ن"ف الي   الجنع. كذلك   تر   حظف  ج هههههم

 لط بج ل  اوشههههل   ظ جلف ظ ههههياء اس     ، م   ظ جلف   .ياللً نشسههههسج م  تسنو  اولنا       ه  سهههه 
ُ
يالتا  ر بً       ههههتن  التاكًز 

ب ههههلي جلن  ر ظ    ا لًظنر ال  ههههيا ، ي ا   لًلف ا ههههتدنم اي نا  الا ههههيا     ظفيكلي  تاكل ع  التلًظلم ال بيلً      ،  لنن م الس ي 

بأ  اوشهههههههههل   الفلًنسهههههههههلف  ظفي ث ثلف    ما الإح ههههههههه ب  ،  اني مبسن مي مةيب مي مكبا مي مصههههههههه ي     هن ع لل  ا الناة   سلً هههههههههييتسي ال 

ا   ا  ا    3D مسهههههه نب ايتياالسع ث  ي اوبس و  لس  ه  اوبس و على سهههههه ح ثلً ئي اوبس و،       لً ف  ع     ياس لن  الذا لست نه الجلً   كةًا 

 مع  لل بج نب   لًلف الت ن"ر ب ليش.  

 ( Iconographic Analysisالت  لي او  نننغيا ا )

ذام ر  "ف ع للف.  انم الس ي ب  ههفن    ا  نننغياال  ج ههن الجلً    نذههن  الس ي  ا  ههت لي ليغ سههسنو      ر ظ   اسههتدنام        

  ههههههههههههياا ث  ي اوبس و  تنسهههههههههههه ل  ج نعف  ر ا ا  ي ياوبياج السع ا هههههههههههه بل او  نن م ا س  ر"ف  ا  ن لًف الي"  ، ع صهههههههههههه ف ا   تف  

ا ه  ا. ههذه ا اه  ي   ةهي الت ن     عاهن  السيبلهف ال هههههههههههههسنو هف،  ةهي  ج    اه  ي هل هف ال هههههههههههههنق ا ه للهف ال هههههههههههههسنو هف يبيج  يك  ا  هك  

ا  نت ههي    .اي  هههههههههههههيا الهذا  رلًه ةج    ا اه  ي ال لنلهف  ا ايت ء اول هههههههههههههي، يالسع  ي     ى ا ه عههههههههههههه ع يالتاا   ا  لً  هف الهنرعلهف   هن هن 

، السع است ن على    هههههه ء الشهههههه  ههههههل م  Roblox ف ا اتااذههههههلف  ا لسافا  ههههههفن بسن ذلك   ى السلً ههههههي اي يكي ا  تبغ  ر الشهههههه  ههههههل 

الية لف بلًظ م الات ههههي       حف اي ل رام لإذهههه اف التأثًاام ال ههههل لف ياي يكلف. م  ح ذلك ل جلً    ذهههه اف ط ب  ال ا الت  لنا  ر  
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ا نري  ال هسنوا ل شه  هلف ا اتااذهلف،      د ق   ن    ب ل  ف الا هي"ف ا  هت نثف  ا ع لم الات ه م الية لف لإثا م اوصه لف  

 ا  لن"ر شهه  ههل م  ر الات ههي   ةي التج عي بً  الإ  هه نلف يالاي  م الية لف مي ا اتااذههلف ب ههنر  ةي"اف  ر الفن"ف ال ههسنو ف.  

لشههههه  هههههلف  ر ظ   يذههههه   سههههه ف  تير  على هل ف  ج هههههم ث  ي اوبس و م  م ايتنار"ف ب ل   لن  م  م ك   م  ح ل   ههههه هن  أ ي ا

 .الش  لف ا يسن ف

ا الشههههههههه  هههههههههلف يإشههههههههه را ل  تجل ن ن  لًس    نت ع  ا        لم  نة  الجلً   الن لً  لتلف اي يكلف علًن هذا اي ن، بي جسي طي"ق سهههههههههً

ا  ههههت ن  لف  ل  ر جذير  2030ايت ء الس نا   ى شههههلي اللًد ف ا تجيعف بسن  سههههسج م، يالسع   ةي شههههس ر  سي   ك ههههان الي"    

ا طالسل   لسبا عر ا يينف يال ن ، ك    با  للي سهههسجف ن ط  الاي ف ال هههسنو ف يط نح ته  ا  هههت ا   ا يطلًل   يعلً هههي  لف. اسن اللًد ف ر   

يلن    ًزه  عر اوظي ، لتج   بذلك بً     ح الي"   ا تلًنعف ياي لن"ف يبً   نذههههههههههههنع م ا سي . ا ل ههههههههههههسجف اي  ههههههههههههياء  ي    

جف ذام النحنام الذر"ف  ي   ل س نم، يال ههههههههسجف ذام النحنام  ل  السف، يال ههههههههسجف ذام ن ط اي ط السيلي  ي   ل جلًن ، يال ههههههههس

الفلًنسلف  ي   ل تاا ، يال سجف ذام ا لً لًل م اي  لف  ي   ل ت لًلف، يال سجف ذام اي  نط اي  و  ا تناظ ف  ي   ل س  ر .  لا  

ن ن اللًج ح يا  هههههههههت اي ا  وهي    ،     لسبا عر الت ن  2024شهههههههههلي اللًد ف  ج هههههههههم لسبا عر الجن  يا نت ههههههههه ر بذلك الإنج   لس م  

 .ل    تف السيبلف ال سنو ف

 (:Iconological Interpretationالتفسيو الأيقونولو ي  

ةنم الجلً   اؤاو ال ي"ب  ر ظ   ع  ل الجنع  ا  ههههت لي ليغ سههههسنوا  رسهههه لف ع ل ف  ت  نر حن  الجدي النطنع يال  نح          

ا  ههههههههت اي. لستغ الس ي ا حتج ء ب لفن"ف ال ههههههههسنو ف، حل  لسيس المتت   ال ههههههههسنوا ي ظ م  ر ا عتزا  ب لت نر ا ر هههههههه ر   ن ن  

ا  ر رح ف الت ن  النطنع ذهههه ر را"ف   .  با  الس ي ا سن  ايتنهيا ل س " ف ال ههههسنو ف  2030الذا ا ههههفنه ا   تف، يالذا لُسن ج ء 

بنا ف  ر    ح   نر  ن لًف الي"   ع صهههههههههههه ف ا   تف    لى  ا الإنج  ام الا ر   السع  م    ل ف السع  تد ط ا  ههههههههههههت لي، يهن     تج

ا   تف  حن  ةنر    رسهههههه لتل ؤكن الجلً    حل    ،   2030ك ههههههان   حس  ا ن ه ء ب ي  ههههههن  على اسههههههت هههههه اف  سي  ا،  السيبلف ال ههههههسنو ف

 . ب  تن   نج  اته   الي" و  ع  ل  يال نر  على  ،   ا ع ص  ه  الي"    على ايت   بً  اوص لف يالت نر 

لُسيف ال ي"ب ببااعتل  ا الت ن"ي ايتياالسع   اؤاو ال ي"ب هن الً   سسنوا  تد ص  ا ار ايتياالسععلى   تن  الش   ع،        

يُلن  على مع  لل،     لستغ  ف ر ل  ا ا  ج بً  اي ناثف يا نري  الة   ا.  الية لف  ناةسلف  ال ياتي  الالت هههههي لإذهههههج ء  ث  ي اوبس و،  

ا ل الجلًلف  لًذ  ياح ل النراسههههههههههلف، ثم طنر  ف را ل لل ههههههههههاح محن مبي  الجلً نً   ا هذا المت  . ُ ظفي    ا    اظف اوح هههههههههه ء يبنم   ههههههههههً

ا ب لفن"ف ال ههههههههسنو ف، حل  ل هههههههه ى   ى ا هههههههه لط ال ههههههههنء على التاا  الة   ا بأسهههههههه نب انع  س صههههههههي. كذلك لُستبا   ال ي"ب اهت      كاًا 

  هذا ا هت  م ي ،   ا  ط ر ب هههههههيا  بناعان  بتنثلق ال  ظ م الت ر"دلف يال لم النطلًلف    ال هههههههسنو ً  الذ ر يهت ال ي"ب محن الجلً نً

 ب لي يانا  ا ع  ل  ا  ت لي ليغ سسنوا ، الذا   نم را"ف الًلف    ج بً  الإر  الة   ا يال  نح ن ن ا  ت اي.     ظفي

 ك هههان  سي  ع  ي نههه م  تم  لًظل ل كي ظ غ سهههلًنام  ا  حن   ن  الس لم، ياسنو اتي ل   ى او ًا ملبام  يج    ر"دل ، لسن       

،     شههههههههههههس ر ا سي  السظلم  لًتج م ال ههههههههههههلً عف  ر وي  الس لم، ي" ي  1851ا  تف اتتنر" ، الذا مة م مي   سي   ا للًن  ع م  

الجتا  الناةسف بً  الإع   عر الجن  برلًظلم ا سي  يان  ق اي ن ، ال     لًظلم  سي  اك ههان وا ويلف   ى ث    ياحي ا هه ي  

 ت ههههههههههه ر ا يح ف الة نلف اتا   لًظلم ا سي ، يا يح ف الة لةف  دتص ب ل هههههههههههلًنام الت للف ل  ن  ياسظلم ا ل سهههههههههههب  ر الان  )عان  

الذا سههللن  ايصههف   2030 هه اف  سي   ك ههان   تنج الجلً   نج ح ال ههسنو ف  ا اي  ههن  على  أ لن ع  ي ب سههت . (2015ال هه ل ،  

. ياه  م الي"ه    2030 ه ر"دلهف ل    تهف لإبهه ر السه لم ب ه  حهن  ايهه   ر   نرام ي  ن م غًا   هههههههههههههانةهف ذههههههههههههه ر را"هف ال هههههههههههههسنو هف  

،    بي   119 ر ايتنلف اوي ى ل ت هههههن"  بههههههههههههههههههه   2030ب سهههههت ههههه اف  ك هههههان  
 
 ا ط    17صهههههنم ا ط للنر"  ايتلًنبلف، ي 29صهههههن  

 
صهههههن  

ب ة بف وعن   جتنحف ل س لم لتدلي   هت اي ما هي، ي سياف اي  نام السع  جب   2030  لل . يسهللن   سي  الي"    ك هان  لإ  

ا د ذه  اللنم لر ههههههههتلي   ههههههههت ايف   وهيف ي  ههههههههتنام. ييهنف ا سي  الس  ي الذا ا ههههههههت ههههههههلجل الي"     ى اس "     س م يمهناف  

  226الس م  ا رح ف   نره  ال  و ف. ك   منل  ر ا تنة  م  ل ههههههههههههه ر  بل مكلا  ر   التلً لف ا  هههههههههههههتنا ف،    ايصهههههههههههههف  شهههههههههههههيا  ايت فنر 

، ب    ا ذلك الني  يا لًظ  م النيللف جلًا     ى جلًب    ال هههههههههههيك م يا لًظ  م غًا اي لن لف  
 
  ،يرج   اوع     يايت  س م،   ههههههههههه رك 

يا اتتي"ر. يسهههههههههههههنف   نا ا سي  بي هف ث ه الهف  د ق ذكي"ه م   ًز ، يسهههههههههههههيتم ربط اي له   يالس نم يالت لًلهف بهه ، لللن     ، يالجلًه نً 

 بء ل   ال يار  جيبف مال ر  تلًنعف ل   ت اي يعيس مس للب  اتتي  لت  لق غن ما ي.
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ا  الت نر ال ههههههههههسنو ف  الة  الف    اليك إ   عر  ث  ال ، لُسبا الس ي        ب ل     ، ياللً ن الذا  ا ههههههههههفنه ا   تف السيبلف ال ههههههههههسنو ف   ا   ههههههههههً

ا لنن م  ا ا   ،  يالي" و  الس  لف  التتلًنلنجا  الت نر ن ن   اوصهههههههههههل ف  ايتذير الة  الفان  ق  ر  ن  ف   ن لًف الي"      الجلً      هههههههههههنر 

  ، لً  ف النرعلف  ا ، يالتاا  الس يا ي  (، الس   ال ههههههههههههه  غ، ال ا الت  لنا )الةنب   السع  جتدي به  كي  ناطر سهههههههههههههسنوا  ر  الة  الف

   ا شهس ر  سي   ك هان،ا تج هن  على  ا  ي الي"   اي ن ةف يالت نر التتلًنلنجل       ف  ب   بي الة  اف الس هي"ف السع  لًستغ  

 .   ا المت   التتلًنلنجايالإنج  ام الي" و ف  ا   تف  ا  ي ا  ر  الت ن م  ع ص ف       با  ا  فن الة   ا الذا اس ل ل 

 

 

 (: 4  رلامالنموذج 

 

   يي بنلن  اسم الجلً     

 اليا"ف ا  ت ا لف اسم الس ي   

 Spray Painting  لًلف الس ي    ن"ر ب ليش 

 م2023  ر"  الس ي  

 غًا  سييف   ل ب الس ي 

جر ايتنار" م  ل    رش  ل   الس ي   فيج   

 ب لي"   

 

 )  ن"ي الا حةف(   المصدر:

 

 

  

 

 :(Pre-iconographic Description   يقونوغرافيالا الوصق ما لابل 

يكأنل  ا    ،  ح إ  دتاق   اياغلف مييج  ر اجن    د نههههههههه مم ا ريبنم  لشههههههههه  هههههههههلف    جياالسع    هههههههههن"يالس ي الجنع   هي"  عا ر  عر        

ا   هههههههههههههت ي  كهأنهه   اهني ي ذرا  آللهف  على طي اهل اول هههههههههههههي    مبي  اي ه إط  ر كهي ا  جه هه م يةهن    لط بهل     ر  له     ى مظي،    حه لهف سهههههههههههههً

  ح   ك ه     .IG: FATCAP- BOLO  ههههههههههههه ا الييبنم، كهذلهك   ه ب فه  على ال يف اوظي ل  ه إط  اتهف  تتنب ع يهه  بتته بهف  ال  لنلهف  

ا اه  ي حن  طي"ق    حله  ني   ناجهن  ، بلئع    هي    ح ا هن لًهف يع يانهه ب  هههههههههههههفهن   نت ع  ا تهناو  لًظنرا  بنم عاه ر  عر  ي الي   ظ جلهف

ا    ي    – تف  –) الي"     ظفي مسههههه  ء  ن     ن ههههه عاسهههههتن للف ذام ا ههههه  هههههي     تنا كت ب م ن هههههلف     شههههه رام كاًا  رة ء فلنح  سهههههً

ي ن        يكلب الس ي ك     ح   ،  ا ج ه م م  ك ه   اسههههههفم   نو  ك اللً ههههههنص    سههههههجي بأرسهههههه   ةن   تتنبف ب ي ط السيلي، ي   جن (  

  هههنر ن  ف ان  ةتل    الس ق الناظلا ا   ن ف الس ي   ى  الييبنم ا تناجن   ر علً هههي  اي يكي  ا ههه  هههي ا  هههفن    ب  هههب  علً صهههيه

ا   ى   هنرج اولنا   ر ال ن  اوح ي حس  يصهههههههههههههن     ني    حله   ال ييباتا     ا سبا عرالفه وإهف  حه لهف ايتن  . كهذلهك  يا اه  ي   ل ي"قبه    يير 

  لًلف   ا ذلك  حل  ل هههههههههرة ي الجلً     3D  اوبس و    ايتياالسع ث  يسههههههههه نب او   ل هههههههههت ي   النانههههههههها  ا الس ي اوسههههههههه نب م   .   ن  او رقال 

 .Spray Paintingالت ن"ر ب ليش  

 (:Iconographic Analysisالتحليل الأيقونوغرافي  

الييبنم  ني     حلهه ،     ههي و  م ر  "ههف  علًهه صهههههههههههههي ن ل   لستغ الس ههي الجنع ج هه للههف  نذهههههههههههههن   را"ههف   هههههههههههههت ا لههف   ر ظ          

ا ل  ن  يال هههل ي ،   يجنوه كسلً هههي  يكذلك    ، استغ  ج صهههل ل ا س ن  ياوشهههل   الفلًنسهههلف اي  و  ط بس     لًل    ت ن   ي الضههه م ر   

ا   ى الفل لًف التتلًنلنجلف ي أثًاه  على اي ل   ا س صههههههههي .   ن لً  للي   ههههههههفن  ال ت ههههههههن"ي  ال   يم  هههههههه  يك ا  جذب ا نرا ه  ا الس ي ل ههههههههً

اه كءشهههه ر    ى    ي م التتلًنلنجل       يلف اظتااق اي  إط  ي     ى ال ههههيا  بً  التتلًنلنجل  ياي نيو الب ههههي"ف، حل    تر  ج ههههً

بهه ي ط السيلي يكتهه بههف مسههههههههههههه هه ء بسج ا ههن   بهه لإذهههههههههههههه اههف  ن ل  اللًص التتهه لي     جهه ي  ال لنو الت  لههن ههف مي   ههنا اونظ ههف ال هه إ ههف.

ا نة      ا   ن ن  الجلً      هههن   ننههها  ، الس ي   نه  ف ا تناو  لًظنر لنح  شههه ر  ال يق  ا   يجن  علىاي لن"ف ب    تف ك لي"   ي تف 
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ا يةنيم ذلك الي   ايت يا ا ب لإشههههههههههه ر  الذرا  ا  ا  بنم.  ي  ل   ان  ق الييبنم يح هههههههههههنره حل    هههههههههههل  اوسهههههههههههفم ا  ج ه م  ا سهههههههههههً

ا   ى الاي ف اي  هههههههههههههي"ف السع   ا تناجن على اي  إط    ي ر  "ف ا تناو التتلًنلنجل   ا حل   الإ  ههههههههههههه  ، بيلً   ا ا  ي  ا اي  جلف ا هههههههههههههً

و لف   ت ر  الس ةف بً  الييبنم يالسلً صهههههههههههههي اوظي  )الذرا  ا  ا يا ا  ي(  ي ا  مصههههههههههههها    تأثي  ب هههههههههههههلي كاًا ب لت نم التتلًنلنجا،  

   .التج عي بً  الإ     يالتتلًنلنجل   على ر  "ف

  اولنا  ي اوشههههههل   الفلًنسههههههلف ا  ههههههتدن ف استغ الت هههههه لم اي ن   يالت نع،  ي اي  نط اي  و  اس   شههههههسنر ال ن  يالفل لًف،  م         

يال اهلهف، حله  استغ اولنا  الهناكلًهف  سه  ف    ل ييبنم تاايح بً  الهنرجه م الهناكلًهف    ا  هههههههههههههتدهن هف استغ  اه  لًه   بً  اوج اء الم ت جهف

ال ن  يالفلاف، بيلً     ههههل  اولنا  ال اهلف   ههههف  ر اي لن"ف يالر ههههن"ق، هذا التا  ر ال ن ي   لس ي ا ط ع     ب ههههي"  ، بي لس    

 ت  رب  ا ا لًظنر لنحف الس  ء    الس ي كلي   بلً ء ي يكلبم        عي ال  ق مي الإ ت ب.  ر ظ   اث ر   التجيبف الس طجلف ل    هن

 ههههههت ا لف ل ت نم  ا  يا"ف  ال    ن  ق  ن  ف  عر  الس ي ا سبااوظًا  ا اسهههههه  ط م ظ نط ا لًظنر  ا ن  ف  يك "ف ن ن   نر  نذههههههن  

الم نر"ف بً  الس  ً .  ت ًز الس ي بس ق اياغا   تن   ى ن  ف  يك "ف   الإسههههههههههههه  ط م،    م  ا ظت ف  ا ال ه  ف يالانا ف  التتلًنلنجا

ا  ذههه ال   ل تاكلب.   اسهههتدنام الجلً    ح     ك       ا اي  جلف،     ل هههال ا لًظنر ا  هههتدنم  ا لنحف الس ههه ء اوظًا،       هههل  بسن 

لستغ  ن    تر الجلً       ا اليسهههههههم ب  ء الاد ظ م مي    لسيف ب و ييسهههههههن  ت ن ف ا  تياالسع  اي  الة ثلف   لًل ممسههههههه نب ا بس و  

 ا بس و يالناةسلف. الت نع ي ف را ل احتااالف  ا ابيا   ال سنوا

 

 (:Iconological Interpretationالتفسيو الأيقونولو ي  

ا الًلهه   ع ل هه   لستغ  سهه  ي جنهي"ههف  تس ق بهه  نت هه ء، الت لًا، اليا"ههف ا  هههههههههههههت ا لههف، الت ههنم           لُسههن هههذا الس ههي ايتياالسع  ج هههههههههههههلههن 

ا  تلًه غ ه   بً  الت هنم   التتلًنلنجا، ياوصههههههههههههه لهف.  تجه ي  الس هي كننهل  جيو لنحهف جهنار"هف لل هههههههههههههاح  لً هههههههههههههف حنار"هف ا هههههههههههههتسي  ا  ه و 

  لهف،   ه  ل ههههههههههههه هم  ا صهههههههههههههله غهف را"هف   هههههههههههههت ا لهف  تله   هف.  ظفي ههذا التنجهل  ر ظ   ايت   بً  الييبنم  التتلًنلنجا يالة ه اهف الم

اي ههههن ةههههف يال ن  ا فل لًههههف، يبً     ح ا هههن لًههههف ياي  نط السيبلههههف السع  ي     ى اوصهههههههههههههههه لهههف   ا ل تتلًنلنجلهههه   الهههذا   ةههههي ر    الس  ق، 

  ى   ن م رسهههه لف استغ   ههههت اي ا   تف السيبلف ال ههههسنو ف كنيلف  ج   بً     يايتذير الة  الف. ل هههه ى الجلً    ر ظ   هذا ا  ج

 اي ناثف ياوص لف، يا ًا بد ط ث بتف ن ن الت نم الس  ي    اي ج ظ على هن" ه  الة  الف.

 ن   الجلً   ا سييف ب سههههههههم  بنلن يي    ف را ل الت ههههههههن"ي"ف الجي"ن  لتج ههههههههلن را"تل ا  ههههههههت ا لف السع   ا ال ههههههههل ق الشهههههههه  هههههههه ع،       

ا هههتسي  الس ةف بً  الإ  ههه   يا لف،   هههتنح    ر   هههفن ال ههه ر  ال هههسنوا ي   س  ل ا  هههت ا لف. يرغم ة ف ا س ن  م ا تناي   

ي اوبس و الذا  يك  على ع لم الييبن  م يالتتلًنلنجل   با  بنذهههههههنح  ا مع  لل.  عر الجلً  ،    م   نةلسل الجنع يمسههههههه نبل ا  ًز ث   

ل ههههه ط الجلً   ال هههههنء على ا  م يمشهههههل   التتلًنلنجل  كسلً هههههي مسههههه سههههه ع  ا  سظم مع  لل،     لستغ اهت   ل بت ن م را"ف الًلف  

  يثل         ، ال ههههههههل ق الت ر" ا م        ا  س صههههههههي.اسبا عر التج عي بً  الإ  هههههههه   يالتتلًنلنجل   ا سههههههههل ق ث 
 
ي اط هذا الس ي الجنع ار ا ط

، السع تهنف   ى    لق الت ن  النطنع  ا  دت   المت  م ياس "    هههههه رام الت نر. ك   م   2030ا   تف السيبلف ال ههههههسنو ف  بيا"ف  

ا على حهن  ث ه  ا به ر ، يهن   فيجه   رش لجر ايتهنار"ه م   ا ن ن وعم الجلًن   2023الس هي لُسهن شهههههههههههههه ههن   ، الهذا   ةهي  نجفه   جهن هن 

بهأسههههههههههههه نب  اتتي. لستغ ههذا ال هههههههههههههله ق الته ر" ا التزام ا   تهف بتس "  الجلًن  كج ء  ر را" هه   الس هههههههههههههي"هف يإبيا  الفن"هف ال هههههههههههههسنو هف  

 ا  ت ا لف،    التاكًز على  بيا  الفن"ف النطلًلف  ا  ط ر ع  ي.

 بً  عن  ث  ا م. افن لسبا عر ث  اف ايتياالسع السع   ةي الت يو يالإبنا  اي ي،  ي ا ال ل ق الة   ا     
 
،  ج ن الس ي الجنع  ناظ 

بهه لفن"هه م ا سهه صهههههههههههههي   ةههي الييبن هه م  ا ما م اي لهه   الس مع ياولسهه ب، بهه لإذههههههههههههههه اههف   ى الة هه اههف   السع  ي اط  يالة هه اههف التتلًنلنجلههف 

ت لًا. لستغ الس ي را"ف   ههههههههههههت ا لف ا هههههههههههه ى   ى    لق الت نم التتلًنلنجا    اي ج ظ على  ال ههههههههههههسنو ف السع  ج   بً  ا نت  ء يال 

الفن"هف الة ه الهف. ههذه اليا"هف  تجلى  ا ل هف الجلًه   الا هههههههههههههي"هف السع اسبا عر  تر هههههههههههههاه م ث ه الهف  ناكهب ريح الس هههههههههههههي،    التهأكلهن على  

 اوص لف يايتذير الة  الف.
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 والتوصياتالاستنتاجات  الفصل الرابع :  

 : الاستنتاجات

،  الجر ايتياالسع ال ههسنواج  لل م ا  نننغياال     هلف الإج بف على الر هه ا  اليإي هه ع ل ا   حن   ُ ظفي نت إم    لي السللً م       

  ف   تر   ههههههنلجيب  لًهتلف ب ننا ههههههلي ل ت  لي او  ن ي،      الق  على ذههههههنء ايت  لل م      كحل    تلً  النراسههههههف  ر الت هههههه  عر  

 :على اللً ن الت  ا

 ، يا  ي    ال  ف ا ا شي  ل س ي الجنع  ا  تدن ف  ا بج    ا جيوام الا ي"ف ا تس  ف  ايت  لل م ال ل لف  -1

 

اولنا   اظتل ر اولنا  ال اهلف مي ا تلً غ ف السع استغ اليس لف ا   نبف  ةي ملنا   ي اط ب لاي ف يا يي ، الفن"ف   •

 النطلًلف، مي ال  نح.   

 اي  نط  استدنام اي  نط الن لً  لتلف مي ايتي" ف للً ي الإح  ب ب ي يكف مي ال ن .    •

 ال لي  استدنام ا شل   ا اتتي   ر اوصن  اي لن"ف الب ي ياي لنان م ، يا شل   ث ثلف ا بس و الية لف )الات ي(.  •

 .   ك ستدنام ا لًظنر ال  يا مينظ م النحن  ال ظيالفالتلن"ر   ن    السلً صي الا ي"ف ب ي" ف  لًظ ف مي  اتتي   •

 ي       ل  ر  س  ف ث  الف مي اجت  علف،  ةي     ايتياالسعالي ن  ا  تدن ف  ا اوع     الي  "ف ا ست ن  على ايت  لل م  -2

 .   ال ا الت  لنا ياي ط السيلي يال ظياف ا س  لف الي ن  الة  الف   ةي  •

 .   يالإنج  ام النطلًلفعر ال  نح  السع اسبا   اك انشس ر  اللًد ف يال ل  ي الي ن  النطلًلف   ةي  •

 الذا  ي     ى الت  س م الس  لف يالت نم التتلًنلنجا.    ي الييبنم   ا  ت ا لف   ةي  رجي الج  ء الي ن   •

 ايت  لل م التساًا ف ا ي ا ف ب    عي يا ن ا ع م السع  ةًاه  الس ي الجنع  ةي     -3

 الإح  ب ب لجدي   ر ظ   اوع    السع استغ هن"ف المتت   ال سنوا يإنج  ا ل  ةي ع ي  ا  ت لي ليغ سسنوا .    •

 الإلف م يالت جًز   ر ظ   رس إي ال  نح يالت ن  النطنع  ةي ع ي هييلف  .    •

 الإح  ب ب   ت اي   ر ظ   الت نم الس مع يالتتلًنلنجل   ةي ع ي  رجي الج  ء   يرا"ف   ت ا لف .  •

 ال سنر ب لن لً  لتلف اي يكلف   ر  ج لن ال  ب  اي يكي  ةي  يرا"ف   ت ا لف   •

 

 ب لجتي  مي اليس لف السع لسبا ع ه  الس ي الجنع، يا  ي   ا تس  ف  سلًن"فا   ايت  لل م -4

  

 يال  نح م النطلًلف.    2030اليس إي النطلًلف  وعم را"ف ا   تف  •

 اليس إي ا جت  علف   لف م ال ا ب ياس "  ال لم الإ ج بلف  ةي الة ف يال  نح.    •

 اليس إي الة  الف  التأكلن على الفن"ف ال سنو ف ي  ج الت  للن ب ي ناثف.    •

     يا ت ي على الس ي ايتياالسع  ظ جلف سياف ا تس ق ب ايت  لل م ال ل ةلف  -5

 . لن  الجلً    السع استغ طالسف اليس لفش   ع  ا س نب يالنياا  ال ل ق ال  •

 سي      ةي ا ي ا ف ب لس ي  الت ر"دلف اوحنا  سج لا   يالمتت سلف   سياف اي نيو ال  لًلف يا ل نلف  الت ر" اال ل ق  •

 . 2030ا   تف , را"ف 2030 ك ان ا

 .    ةي ال ا الت  لنا ياللًد ف يال ظياف الإس  لف ياي ط السيلي   استدنام الي ن  الة  الف الم  لفالة   ا ال ل ق •

 

سن وراسف او  نننغياال  ي لًهتلف الت  لي ا ي ا ف به  يسل ف اس لف  ستت  ف ج  لل م الجر ا س صي. -6
ُ
 ا

   ل نلف وراسف ج  لل م ا  نننغياال  الجر ايتياالسع ال سنوا يالت   ع ه  ب ي" ف ع  لف ذام مسغ نظي"ف ي  ال لف. -7

 ت ًز الجر ايتياالسع ال ههسنوا بلااء م  نننغيا ا   تر اسههتت هه ف ج  لل  ل  ر ظ     الق  لًهتلف ب ننا ههلي ب  ههتن" ته    -8

 الة ثف ل ت  لي او  ن ي.  
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ال هههههههههههههسنوا ايت  لل م ال هههههههههههههل لف لر هههههههههههههت ي الن  م الي  "ف يا  ههههههههههههه  ً  الس ل ف حن      تج ي  ا  نننغياال  الجر ايتياالسع -9

  نذنع م  ي ا ف ب لفن"ف الة  الف يال  نح النطنع يالتتلًنلنجا.

 التوصيات:

   ويره  ا الجلًن  ا س صي .ي  ت   او  نننغيا االم ا تس  ف  االنراس م اجياء وعن  الا حةً    ى  .1

  ر ظ    تةل  اوب    الس  لف يا لنانلف. الجر ايتياالسع ال سنوا  يالجنع حن  اس "  النعا الة   ا  .2

 نصلي اليس إي المتت سلف ياس "  الفن"ف    ةنر  حن   ا  لط ال نء على ايتنانب الإ ج بلف ل جر ايتياالسع ال سنوا .3

 الة  الف.

 .يوعم الت ن م النطلًلف يالة  الف 2030 بيا  اوويار الجس لف ل جر ايتياالسع ال سنوا  ا    لق را"ف ا   تف   .4

 المقتوحات: 

 .م  ا حجظل ي   ل لفل  مك و مع السيبلف ال سنو ف بأس نب   ا   تف ا ايتياالسع  نثلق الإنت ج  -1

 جنانب الت  رب يا ظت ف. ا ص بهنف جياء وراس م    رنف بً  الجر جياالسع ال سنوا يالس  ي   -2

  ناًا  لً  م اس ل لف ييرش ع ي  نعم اس لم ار ايتياالسع ياس   افم المتت   لفذا الجر كنسل ف اساًا ف. -3

يا   ء ا لً  م الية لف  ، ب ج لل  يا س ر  ا تجيو  وعم   ًا  الجر ايتياالسع ال سنوا  ر ظ    لًظلم الجس لل م   -4

 ت فنر الس  ي يالم لا.  ى ايالسع  هي  ل جلً نً  ايص النصن  
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Conclusions: 

1. The study of iconography and its associated analysis methodology is an effective way to explore the aesthetics 

of contemporary art. 

2. The possibility of studying the aesthetics of the Saudi graffiti art icon and revealing it in a scientific way with 

theoretical and applied foundations. 

3. Saudi graffiti art is characterized by an iconographic richness whose aesthetics can be explored by applying 

the Panowski methodology with its three levels of iconography analysis.   

4. The iconography of Saudi graffiti art goes beyond formal aesthetics to include symbolic connotations and 

deep implications on themes related to cultural identity and national and technological ambition. 
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A B S T R A C T 

                The theatrical texts are distinguished by their clear intellectual contents of 

educational values and artistic visions in the educational play, and that the educational play 

is not limited only to the present, but rather it works to review and document history and 

heritage, and present it in a way that makes it appropriate and interesting for new 

generations, and because it plays an important role in Transferring values and knowledge 

and enhancing cultural communication between the past, present and future, which is an 

effective way to educate the public in an interactive and fun way. The research included 

four chapters. 

In the first chapter, the researcher addressed the research problem that centered around 

the following question: What are the educational values in the educational theatrical text by 

the author (Taha Salem)? The importance of researching educational values between the 

Thai text and society, and that the education process is purposeful and independent and 

contributes to the field of social welfare. Only the study (revealing educational values in the 

Thai educational text by the author (Taha Salem), which is an application based on building 

values and developing students personally, socially and mentally, While the second chapter 

included three sections, the first section dealt with educational values, the second section 

dealt with educational theatre, and the third section dealt with the writer’s intellectual and 

social references. The third chapter was devoted to research procedures, defining the 

research methodology and procedures, identifying the research community, and choosing a 

single text (purposive sample). In the fourth chapter, the researcher built some conclusions 

based on the results and then presented a set of recommendations accompanied by some 

proposals that he found to complement his research 
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  )طه سالم(  القيم التربوية في النص المسرحي التعليمي
 
 انموذجا

 1سالار بهزاز محمد محي الدين 

 1مضاد عجيل حسن

 الملخص: 

التعليمية من مضامين فكرية واضحة في المسرحية  بما تحمله من قيم تربوية ورؤى فنية  ،  امتازت النصوص المسرحية 

أن المسرحية التعليمية ليست محصورة فقط في الحاضر، بل إنها تعمل على استعراض وتوثيق التاريخ والتراث، وتقديمها بشكل  و 

للاهتمام للأجيال الجديدة، ولأنها تلعب دورًا مهمًا في نقل القيم والمعارف وتعزيز التواصل الثقافي بين الماض ي  يجعلها ملائمة ومثيرة  

 .  تضمن البحث أربعة فصول .  والحاضر والمستقبل، وهي وسيلة فعّالة لتعليم الجمهور بطريقة تفاعلية وممتعة

التي   البحث  مشكلة  الى  الأول  الفصل  في  الباحث  في  تطرق  التربوية  الآتي:  التساؤل  تمركزت  القيم  التعليمي    فيما  المسرحي  النص 

  التربية عملية هادفة وليست عشوائيةوان   بين النص المسرحي والمجتمعالتربوية في نقل القيم البحث وأهمية  .؟للمؤلف )طه سالم(

لمؤلف  ل   النص المسرحي التعليمي  فيالقيم التربوية  كشف عن  الدراسة )ال   تهدفو ،  العلاقة الثقافية والاجتماعية وتسهم في تعزيز  

سالم( يعد    )طه  مهمًا  الذي  وتطوير  مركبًا  القيم  بناء  وعقليًا  الطلابفي  واجتماعيًا  الذي  ،  شخصيًا  الثاني  الفصل  احتوى  فيما 

والمبحث الثالث مرجعيات الكاتب الفكرية    تناول المبحث الاول القيم التربوية والمبحث الثاني المسرح التعليمي  ثلاث مباحثتضمن  

البحث    .والاجتماعية الثالث لإجراءات  الفصل  البحث  و وكرس  وإِجراءاته وتحديد مجتمع  البحث  منهجية  )عينة  واختيار  بتحديد 

الفصل الرابع فقد بنى الباحث على وفق النتائج بعض الاستنتاجات ثم قدم جملة من التوصيات مشفوعة  و قصدية( نص واحد.  

 ببعض المقترحات التي وجدها متممه لبحثه.  

 القيم التربوية، المسرح التعليميالكلمات المفتاحية: 

  :البحثشكلة م

 يجمع أفراد المجتمع  تعد  
ً
 موحدا

ً
 وان  ويسهم في تماسكهم وتطويرهم.  القيم عنصرا

ً
وجود نظام قيمي مشترك وواضح أمرا

في   التعايش السلمي والتقدم  لتحقيق   
ً
إليها الأفراد في  ضروريا التي يستند  تمثل المعايير الأساسية  تشكيل ثقافة أي مجتمع، حيث 

 .القيم المثل العليا التي يحاول الأفراد تحقيقها في حياتهم اليوميةتعد تهم وتوجهاتهم الحياتية. إذ اتخاذ قرارا

الحياة   توجه  كمبادئ  القيم  رؤية  يمكننا  والاجتماعية.  والثقافية  الشخصية  بتجاربهم  وتتأثر  لآخر  شخص  من  القيم  وتختلف 

يمكن   العليا  القيم  تطبيق  خلال  ومن  الدنيا،  للقيم  أساسًا  تعتبر  العليا  فالقيم  وتفضيلاتهم.  الأفراد  اختيارات  في  وتؤثر  اليومية 

 .للمجتمع تحديد القيم الفرعية والسلوكيات المرتبطة بها

أنه إذا أريد فهم شخصية الفرد ينبغي دراسة نظام القيم لديه، والذي تترتب فيه القيم بشكل هرمي يظهر تفصيلات  " ويقول برومل 

 (Alharbi, 2018, p. 241) .الشخص، وهذا يساعد في التنبؤ بسلوكه

الابتكار   على  وتشجيعهم  المناسبة  القرارات  اتخاذ  نحو  توجههم  حيث  الأفراد،  مقدرات  تحقيق  في  تسهم  أيضًا  القيم 

الأنظمة   في تطوير  القيم  المستوى الاجتماعي تساهم  بشكل  والتطور. وعلى  والمجتمع  تنمية الأفراد  تعزز  التي  التربوية والاجتماعية 

 .عام

عندما تكون القيم    والقيم تمثل جوهر الحياة الاجتماعية وتؤثر بشكل كبير في بناء المجتمعات وتحديد هويتها واتجاهاتها

في   يساعد  هذا  ومترابطة.  مجتمعية صلبة  بنية  بناء  في  يسهم  قوي  اجتماعي  تماسك  يتشكل  المجتمع،  أفراد  بين  ومتسقة  موحدة 

أو   واضحة  غير  القيم  كانت  إذا  الإيجابي.  والتفاعل  بالانتماء  الشعور  يقوي  مما  المجتمع،  أفراد  بين  والتعاون  التضامن  تحقيق 

نظام   المشتركة وإيجاد  القيم  يعد فهم وتعزيز  لذا،  أفراده.  بين  الصراعات  المجتمع وزيادة  تفكك وتشتت  إلى  تؤدي  متضاربة، فقد 

 .قيمي واضح وموحد أمرًا حيويًا لبناء مجتمعات قوية ومتماسكة

 
 جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة  1
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التربوية المبنية على فلسفة التربية والتي تنبثق أصلا عن فلسفة المجتمع، وتأتي أهمية القيم في  " أهمية القيم في صياغة الأهداف 

القيم   بلورتها وصياغتها على وضوح  في  تعتمد  التي  للتربية وفلسفتها وأهدافها  تعبيرها عن فلسفة مجتمع ما وإطار حياته وتوجيهه 

 (Al-Enein, 1988, p. 34)لاختيار نوع المعارف والمهارات وتعيين الأنماط السلوكية المرغوبة" 

هذه   مع  تتوافق  تعليمية  المنظومة  تطوير  وضرورة  العربي  للمجتمع  والقيمية  الثقافية  الهوية  على  الحفاظ  أهمية  ان 

القيم والمرجعيات مما يمنع تشويه الهوية الثقافية والقيمية للأفراد ويحافظ على تماسك ووحدة المجتمع، مع ذلك يجب أن يكون  

هناك توازن بين الاستفادة من التجارب الناجحة في مجال التعليم من جميع أنحاء العالم وبين الحفاظ على الهوية والقيم المحلية.  

أفضل.   بشكل  المحلية  والقيم  الثقافة  تناسب  بحيث  وتعديلها  وتكييفها  العالمية،  التجارب  من  والمفاهيم  الأفكار  استلهام  يمكن 

تع  تعليمية  منظومة  تطوير  على  التركيز  يكون  أن  يجب  عام،  تكون  بشكل  الوقت  نفس  وفي  العربية،  والقيم  الثقافية  الهوية  كس 

 .متطابقة مع متطلبات العصر واحتياجاته والتطورات العلمية والتكنولوجية

" تقوم القيم بوظيفة كبيرة في حياة الأمم والشعوب، فتقدر مكانته الأمة. وعظمتها بمقدار تمسكها بقيمها،    بقوله  الخياطويشير  

تنبع أهمية القيم وأهمية   كما أن من عوامل نهضة أية أمة محاولاتها وسعيها الدؤوب لربط أجيالها بالقيم التي تؤمن بها. ومن هنا 

 (Khayyat, 1996, p. 27) دراستها".

المعرفة   بها مع  نتفاعل  التي  الطريقة  في  تغيرات جذرية  التكنولوجية  الثورة  الثقافة  لقد شهدت  تغيرات  والمعلومات. ومع 

في توجيه السلوك واتخاذ   والتقاليد، أصبح من الضروري أكثر من أي وقت مض ى دراسة القيم بشكل علمي. إذ يسهم فهم القيم 

مصادرها   وفهم  القيم  وتحديد  المعاصرة،  والاجتماعية  الأخلاقية  التحديات  مواجهة  في  الأهمية  بالغ  أمر  وهو  الصائبة،  القرارات 

وتأثيراتها يمكن أن يساعد في تقديم إطار عملي للأفراد، بما في ذلك الأطفال والشباب، لفهم الفارق بين الصواب والخطأ. ان دراسة  

والتماسك   بالانتماء  الشعور  تعزيز  في  يساهم  فهو  والمجتمعات،  للأفراد  والاجتماعية  الثقافية  الهوية  بناء  في  حيويًا  أمرًا  القيم 

لتالي يعمل على تعزيز الاستقرار والتوازن في المجتمعات المتعددة الثقافات. لذا يمكن دراسة القيم بشكل علمي لفهم  الاجتماعي، وبا 

عصر   في  الصائبة  الأخلاقية  القرارات  واتخاذ  النقدي  التفكير  على  القدرة  وتعزيز  الحديثة،  والتكنولوجية  الثقافية  التغيرات 

 .الاضطراب والتغير المتسارع

التربوية والثقافية بشكل فعال للأطفال والشباب القيم  نقل  في  لها دور كبير  النصوص المسرحية  من خلال هذه  ، و اما 

النصوص التي توفر تجربة تعليمية وتربوية فريدة، حيث يمكن للأطفال التفاعل مع القصص والشخصيات والمواقف التي تسهم 

 مخيلتهم مفي اثراء 
ً
 .ما يساعدهم في فهم القيم والمفاهيم بشكل أعمق وأكثر تأثيرا

تربوية   رسائل  تحمل  التي  المناسبة  النصوص  اختيار  منها  عوامل،  عدة  على  القيم  نقل  في  المسرحية  النصوص  تعتمد 

ومعاني مفيدة، بالإضافة إلى تقديم هذه الرسائل بشكل مبتكر وجذاب بالإضافة الى التشويق والمتعة التي يكون له تأثير إيجابي في  

بحرية،   والأفكار  العواطف  لاستكشاف  للأطفال  وتفاعلية  آمنة  بيئة  يشكل  المسرح  وان  تطرح.  التي  للقيم  وتقبلهم  فهمهم  تعزيز 

وبالتالي يمكن للمسرح أن يساهم في تنمية قدراتهم الاجتماعية والعاطفية بجانب تعزيز قيم التعاون والاحترام والتسامح من خلال  

والثقافية   التربوية  القيم  لنقل  كوسيلة  تعتبر  التي  النصوص  التعليم  هذه  أهداف  لتحقيق  وممتعة  فعالة  طريقة  يعتبر  للأطفال 

 .والتربية في المجتمع

يتعين على الكتّاب بتوجيه نصوصه بأسلوب يلهم الأطفال ويحفز خيالهم وتفكيرهم النقدي. يجب أن يكون الخطاب  مما 

مع   المستهدفة،  العمرية  للفئة  ملائم  بشكل  والاحترام،  موجهًا  والمسؤولية،  والعدالة،  الصداقة،  مثل  التربوية  القيم  على  التركيز 

تكون   عندما  فعالية  بأقص ى  التربوية  أهدافها  تحقق  أن  المسرحية  للنصوص  يمكن  وتفاعلهم.  استيعابهم  قدرات  تناسب  بطريقة 

أن   للمسرح  يمكن  كما  والتفاعل.  التفكير  على  وتحفزهم  الأطفال  اهتمام  تثير  متنوعة  درامية  وبنية  متقن  فني  بتصميم  مدعومة 

 .يصبح وسيلة فعّالة لنقل القيم التربوية والفنية وتحقيق التربية الشاملة للأطفال في مختلف أنحاء العالم

ا،  
ً
فهل نجح المؤلف بتسليط الضوء على القيم التربوية والتقاليد الأصيلة التي تسهم في بناء مجتمع أكثر تفاعلية وترابط

التالي: ما القيم   بالسؤال  اليه متمثلة  برزت مشكلة البحث والحاجة  بأكمله؟ ومن هنا  للمجتمع  الثقافية والحضارية  الهوية  وتعزز 

 ؟ نص المسرحي التعليمي للمؤلف )طه سالم(ال في التربوية 
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 أهمية البحث:

 : الآتية مية البحث الحالي بالنقاط تتجلى أه

 .لدراسات أخرى تناولت القيم في النصوص المسرحيةتعد هذه الدراسة مكملة . 1

ا.  2 المسرح  والبا  لدارسينتفيد  في  والعاملين  طريق  حثين  تحلي عن  دراسة  الكتابة    ةلي تقديم  مستوى  على  المسرح  رواد  من  لرائد 

 .المسرحية

المسرح وطلبة معهد الفنون الجميلة وكليات الفنون الجميلة من أجل ترسيخ    من طلبة التربية الفنية ومدرس ي  كل  يفيد البحث  .  3

 التعليمية.  القيم الاصيلة في النصوص المسرحية

 .مدرس ي التربية الفنية العاملين بالمدارس الثانوية والنشاط المدرس ي ومديريات التربيةيفيد . 4

    :هدف البحث

 التعليمية  على القيم التربوية في نصوص طه سالم  تعرف ال  :يهدف البحث الحالي الى

  :حدود البحث

 التربوية في النصوص المسرحية التعليمية للمؤلف )طه سالم( الموضوعية: القيم 

 .2011 – 1964الزمانية: 

 .المكانية: النصوص التي كتبها طه سالم  في بغداد

 ا عام 18 –  12بين  الفئة العمرية ما  :البشرية

 مصطلحات البحث 

 (value) :القيم.1

 :لغة

 .مفردها: قيمة، من الفعل: )قوم( و)قام( ، نقول: قام المتاع بكذا، أي تعدلت قيمته به. 1

القيمة: الثمن الذي يقوم به المتاع، أي يقوم مقامة. وقومت المتاع: جعلت له قيمة. وقيم القوم الذي يقومهم ويسوس امرهم. .  2

 منظور، ب ت(  )إبن

  اصطلاحا

 (1964) عرفها جون ديوى 

القيمة ) له معنيان مختلفان تمام الاختلاف فهو من جهة يدل على موقف الاعتزاز بش يء وايثاره على اعتبار انه ثمين ونفيس من  

ذاته   أخرى    –اجل  ومن جهة  ذاته(  بحد  مميز    –في جوهرة  بمعنى عمل عقلى  التقويم  والحكم.    –يعنى  المقارنة   ,Dewey)قوامه 

1964, p. 176) 

 (2009فيما عرفها )اليماني، 

الاخلاق   بناء  في  لفاعليتها  وذلك  النفس  وعلماء  والفلاسفة  التربويين  قبل  من  اجماعا  او  قسطا  اخذت  التي  المفاهيم  "هي  )القيم( 

 (Al-Yamani, 2007 , p. 22)ودقتها لبناء الروح لدى الفرد بما يتوافق مع الأهداف التربوية التي يسعى المجتمع لتحقيقها". 

 :التعريف الاجرائي )للقيم(

 .هي صفات وعادات سلوكية يكتسبها الفرد من بيئته لما يتوافق مع الأهداف التربوية التي تخدم المجتمع وتعزز الاواصر الاجتماعية

 (Education)  التربوية –التربية . 2

 لغة

وتغذى   تنشأ  وتربى  والخلقية،  الجسمية  قواه  نمى  بمعنى  ربى  ونشأه.  غذاه  أي  فلانا  ربى  نماه،  أي  رباه  تارة  يقال  التنمية،  التربية: 

 (Masoud, 1999, p. 39) وتثقف.

  اصطلاحا

  (2022عرفها كونفوشيوس )مترو، 
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معرفة جميع التعاليم القديمة الخاصة بنظام المجتمع والعلاقات المناسبة في الحياة وتدريب جميع  التربية "هي تدريب القادة على  

 أفراد الشعب على أساليب السلوك الصحيحة من حيث النشاط ومواضع الاهتمام في نواحي الحياة المختلفة".

 (Metro, 2022, p. 21) 

 ( 2020كما عرفها )الفهداوي، 

 (Al-Fahdawi, 2020)التربية تمثل منظومة من الخبرات المعرفية والمهارية والوجدانية التي تستهدف تغيير سلوك الفرد . 

  التعريف الاجرائي 

وتدريب الفرد ذهنيا ونفسيا وعقليا  عرف الباحث التربية: عملية تكاملية مستمرة لنقل المعلومات ومعارف والقيم من جيل الى اخر  

 .ليكون عنصر فعالا بالمجتمع

 (Educational values) القيم التربوية .3

  عرفها

 (  1996)زاهر، 

القيم التربوية: بأنها مجموعة من الاحكام المعيارية المتصلة بمضامين واقعية يتشربها الفرد من خلال انفعاله وتفاعله مع المواقف  

تتجسد في سياقات الفرد السلوكية او   تنال هذه الاحكام قبولا من جماعة اجتماعية معينة حتى  والخبرات المختلفة ويشترط ان 

 (Zaher, 1984, p. 24) .اللفظية او اتجاهاته واهتماماته

 (2016) كما عرفته عبد الحكيم

ها من قبل  بانها هي التي تنبثق عن الأهداف العامة للتربية لنقلها الى الأجيال اللاحقة وهي بمثابة موجهات للالتزام ب  القيم التربوية :

 (Hakim, 2016, p. 405) على تربية النش ئ. ثير أ المعلمين لما لها من ت 

 : التعريف الإجرائي 

هي مجموعة من المعايير الأساسية التي يتعلمها المجتمع من قبل المؤسسات التربوية بشكل منهج يدرس او من العادات والتقاليد  

 .وتأثيرها على المتعلم مما يخلق فرد مؤثر قادر على قيادة ذاته ومن حوله بشكل مباشر او غير مباشر

 (text) :النص . 4

 لغة  

 عرفها )وهبة والمهندس(  

 (412، صفحة Al-Muhandis ،1984) . المطبوعة او المخطوطة التي يتألف منها الأثر الادبيالنص: الكلمات 

  اصطلاحا

  :(1991)عرفتها العناني

 على عدة عناصر أدبية أساسية منها: الحبكة الدرامية، والشخصيات،    نموذجاهو  
ً
 في المتلقي، معتمدا

ً
 تربويا

ً
أدبي فني يحدث تأثيرا

 (Al-Anani., 1991, p. 55)والحوار، وتقنيات مساعدة ومنها: الملابس، والإضاءة، والمؤثرات، والديكور. 

  التعريف الاجرائي 

لتكون وسيلة   )النص الادبي(  في  الكاتب  يعتمدها  فنية  منها جملة ذات مضمون ودلالة  تتكون  المترابطة  الكلمات  هي مجموعة من 

تواصل بين القارئ والمتلقي للتعرف من خلالها عن الفكرة والشخصيات وما تحمله من معاني متعددة قد تثير العواطف والتفكير  

     .التعبير المكتوباو تشمل جميع اشكال 

 المسرح التعليمي 

 ( 1997عرفها )الياس، 

لتي تدل على كل ما له صفة تعليمية، ومصطلح المسرح  ا    didaktikos مأخوذة من اليونانية Didactique هي كلمة   :المسرح التعليمي

 (Mary Elias, 1997, p. 137) التعليمي واسع لا يرتبط بنوع مسرحي محدد فهو يشمل كل مسرحية لها بعد توجيهي او تربوي.

  (2004عرفه )حسين،  
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التعليمي   تعليم  المسرح  الى  تهدف  والتي  المسرحية،  التربية  بقصد  التعليمية،  المؤسسات  داخل  المسرحي  النشاط  "توظيف  بأنه 

بقصد   او  المجال،  هذا  في  بينهم  من  الفنية  المواهب  وتنمية  واكتشاف  المسرح  لفن  المختلفة  التقنيات  على  وتدريبهم  المتعلمين، 

 (Hussein, 2004, p. 33)المساعدة في العملية التعليمية، من خلال ما يعرف بتقديم جزء من مقرر ما" 

  التعريف الاجرائي 

وفق   أدوارهم  الطلبة  خلالها  من  ويجسد  المعلومة  بطرح  وجذاب  مشوق  مسرحي  بقالب  فنية  قيمة  ذات  تعليمي  محتوى  تنظيم 

 .جميعها بتحقيق الهدف التعليميمفاهيم وعناصر وأفكار يرسمها المعلم لتشترك 

 الفصل الثاني: الإطار النظري للبحث 

 المبحث الأول: القيم التربوية  

 التربية وفلسفتها 

التربية عملية شاملة تهدف إلى تنمية الإنسان في جوانب حياته المختلفة، سواء كانت جسدية أو عقلية أو اجتماعية أو  

والتوجيه   والتعليم  البيئة  تأثيرات  وتشمل  حياته،  طوال  وتستمر  الإنسان  ولادة  منذ  تبدأ  مستمرة  عملية  التربية  تعتبر  روحية. 

الفرد، وان بها  يمر  التي  المختلفة  والتجارب  ينطلق من    والتأديب  منها  تعريف  والمحدثين وكل  لمفكرين  التعاريف  العديد من  للتربية 

قاعدة مختلفة تختلف بالصياغة لكنها متقاربة بالمضمون "انها توجيه او تشكيل للحياة" وأنها "عملية تكييف وتكيف للمحيط" او  

اعداد التلاميذ للمهمة الكبرى وهي الحياة السعيدة" او انها "عملية تحويل  "ان التربية عملية التكيف مع البيئة المحيطة" او أنها "

 (Nasser, 1989, p. 17)الطفل والشخص البدائي الى انسان متمدن"... 

والتربية عملية بها ينشأ الفعل او سلوك وليست مجرد عملية نقل المعرفة والمهارات، بل هي أيضًا عملية تشكيل وتطوير  

إلى  السلوك والشخصية وبالتالي، يمكننا النظر إلى الجانب الفني للتربية كمجموعة من العمليات الإبداعية والتفاعلية التي تهدف  

 .تحفيز التفكير والإبداع لدى الفرد

للتربية   الشامل  وجنس  )والتعريف  النتائج،  جنس  هي،  المعاني  من  رئيسية  اجناس  ثلاثة  في  عادة  تصنيف  التربية  ان 

الفنون  وجنس  "العمليات،  الحسنة،  والعادات  الاخلاق  أي  والتأديب،  بالتعليم  المبلوغة  بالنتائج  التربية  تنصيف  "فيعرفون  اما   .

. وثالثا  "عملية تعليم وتدريب تجري في مؤسسة او مدرسة مخصصة للتعليم والتعلم"التربية في جنس العمليات فيعرفونها بكونها  

(. ولأجل تخريج معلمين ومعلمات انشأوا مؤسسات  " فعرفوا التربية بانها فن بأصول للقيام بعملية التعليم والتأديب"جنس الفنون  

   (Ghalib, 1970, p. 16) عليها اسم كلية التربية او دار او معهد المعلمين والمعلمات. أطلقوا

القضايا   ودراسة  أهدافها.  تحقيق  وكيفية  المجتمع  في  ودورها  التربية  طبيعة  فهم  إلى  التربويون  والفلاسفة  المفكرون  يسعى  فيما 

المناسبة   والوسائل  والأهداف  الغايات  حول  الأساسية  بالأسئلة  التربوي  التفلسف  يهتم  والتعليم.  بالتربية  المتعلقة  الفلسفية 

 .لتحقيق التربية وتعليم الأفراد

السيطرة  " محاولة  والى  جامدا،  نقلا  الاجتماعي  التراث  نقل  الى  ترمي  كانت  التي  القديمة  الطرق  نبذ  الى  التربوي  التفلسف  واتجه 

السيطرة   والى  وتجديده  الثقافي  النقل  لهذا  أساسا  التربوي  التخطيط  من  تتخذ  ان  والى  منظمة،  غير  الية  بطرق  الاجتماعية 

النقد   التربوي من ان يساعد الافراد على عملية  لهذا التفلسف  بأنها أكثر تنظيما ووعيا. ولهذا كان لابد  تتميز  الاجتماعية سيطرة 

 الفاحص للقيم المختلفة وان يقدم لهم الطريقة الفعالة وان يوضح لهم الأهداف المختلفة محققا كل ذلك في العملية التربوية".

(Al-Najihi, 1967, p. 16) 

  في وسط هذا التغير والتطور لا يمكن للتربية ان تكون متجمدة، لا في أهدافها وقيمها، ولا في مادها وطرائقها، ولا تنظيمها واداراتها، 

 (Al-Anani., 1991, p. 8)ولا تفكيرها وتقويمها وتجاربها، لان قطبي نشاطها، التعلم والمجتمع، هما في تطور دائم. 

 التفسير التربوي للقيم ودور المؤسسات التعلمية

في جميع   القيم  بناء  الى  تسعى  او ضمنية كونها  في جوهرها عملية قيمية سواء عبرت عن نفسها بصورة واضحة  التربية 

اليه، وتلعب المؤسسات   الى المستقبل الذي تسعى  في  مجالاته بحكم ماضيها وحاضرها الذي تعيشه وتتطلع   
ً
 حيويا

ً
التعليمية دورا

توفير الفرص التعليمية وتطوير المهارات والقدرات للأفراد او المجتمع، مما يسهم في تحقيق قيم التنمية الاجتماعية والاقتصادية  

 .والثقافية
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 وهنا يطرح السؤال التالي :. ما دور المؤسسة التعليمية في بناء القيم وترجمتها الى دلالات سلوكية؟

الى مستويات نحو الأفضل عن طريق الاكتمال والنضج    .1 والجماعة  الفرد  تنمية  ذاتها عملية قيمية ما دام هدفها  في  التربية  ان 

 .والتهذيب والتثقيف المستمر المتواصل 

ان بناء القيم في الفرد والجماعة ليست احدى المواد المقررة وليست مسؤولية مادة دراسية بذاتها وانما هي مسؤولية كل جوانب    .2

 .العمل التربوي في جزئياته وكلياته

في مختلف مواقعها    .3 المجتمع  بل هي مسؤولية كل أجهزة ومؤسسات  التعليمية وحدها  المؤسسة  ليست مسؤولية  القيم  بناء  ان 

 (Ahmed, 1983, p. 33) .المتعددة الأوجه

 التربيةاراء الفلاسفة في 

ان أهمية دراسة فلسفة التربية التي تعتبر أحد منابع الثقافة وتساعد على ربط القيم القديمة في الواقع الاجتماعي وتكوين نظريات  

تربوية تنبثق منها اراء فلسفية ترتكز على الحكمة وتحليل الأفكار والافعال لتنظيم وتنسيق الأهداف التي تسعى الى تحقيقها. وان  

 .آراء الفلاسفة تتنوع بشكل كبير حسب الفلسفة التي ينتمون إليها والسياق الثقافي والتاريخي الذي عاشوا فيه

حيث "كانت الفلسفة التقليدية تدور من قديم الزمان حول البحث في طبيعة الوجود وحقيقة النفس الإنسانية، واتجه المحدثون  

 .Al-Taweel, DT, p)من اتباع هذه الفلسفة الى دراسة الوجود من خلال المعرفة فاحتل مبحث المعرفة عندهم مكانة الصدارة".  

41) 

  وتعتبر " الفلسفة التربوية التي نادى بها سقراط اثناء ازدهار الديمقراطية في اثنيا، كانت تدور على القيم الديمقراطية والتوكيد على 

-Al)الإرادة العامة ونبذ التقاليد البالية وتعزيز قيمة الفرد وانماء قدراته العقلية، والمحافظة على النظام الاجتماعي الديمقراطي".  

Khawaldeh, 2010, p. 345) 

بعض الفلاسفة، مثل أرسطو وسقراط، أبرزوا أهمية توحيد الفضيلة والمعرفة في عملية التعليم. فمن خلال تنمية المعرفة والفهم  

الحميدة والأخلاق  الفضائل  تطوير  على  أيضًا  ينطبق  وهذا  يريده،  كما  ويتطور  يتحقق  أن  للفرد  يمكن  ربط    .العميق،  يعتبر  لذا، 

الفلسفة بالتربية من خلال التوحيد بين الفضيلة والمعرفة هو نهج يساهم في تطوير شخصية الفرد بما يتوافق مع مبادئ الفلسفة  

 الأخلاقية والتعليمية.

... كانت فلسفته التربوية تدور حول صياغة مجتمع جديد    الافراد فيه خدمتا للكيان الاجتماعي  في حين "افلاطون تلميذ سقراط 

المثل   هذه  مستوى  من  الاجتماعي  الواقع  وافراغ  العلوي  العالم  في  العليا  المثل  حقيقة  من  داعين  وسلطتها،  الدولة  تنظيم  تحت 

الواقع في  بظلالها  الدولة،  ،    واكتفى  سيطرة  تحت  التعليم  يكون  وان  الاجتماعية  الصفة  على  أكد  افلاطون  تلميذ  ارسطو  ولكن 

 (Al-Khawaldeh, 2010, p. 345)وأعطى للمثل واقعية أفضل من معلمه افلاطون واهتم بدور التربية اصلاح الواقع الاجتماعي". 

 :مفهوم القيم التربوية

ينطوي موضوع القيم التربوية على ابعاد تربوية واجتماعية ونفسية واقتصادية شكلت منطلقا للدارسين والباحثين في حيثيات هذا  

والثقافية   الاجتماعية  وعناصره  المجتمع  بطبيعة  وعلاقاتها  قياسها  وطرائق  وتطبيقاتها  وانواعها  القيم  مفهوم  في  لتعمق  الموضوع 

هذا   على  الضوء  تسليط  كباحثين  بنا  يجدر  مما  والتاريخي  والديني  الاجتماعي  الإرث  على  مرتكزات  منها  ينطلق  التي  والفلسفية 

 .الموضوع ومفهومه من التفصيل والتقص ي

التي تكون  " التربوية  التربوية علاقة وطيدة، بحيث ان الأهداف تستمد مضامينها من معين القيم  بين الأهداف والقيم  ان العلاقة 

 (Masoud, 1999, p. 35) بهذه المثابة عبارة عن اللحمة والسدى بالنسبة للأهداف التربوية".

القيم    لتعزيز  التربوية وسيلة  الأهداف  تحقيق  يعتبر  القيم، حيث  تحقيق  نحو  الجهود  توجه  الأهداف  أن  في  العلاقة  تكمن هذه 

 .التربوية وترسيخها في سلوك الأفراد وفي ثقافة المؤسسة التعليمية بشكل عام

ان القيم هي مجموعة القوانين والمقاييس التي تنبثق من جماعة ما تكون بمثابة موجهات للحكم على الاطفال والممارسات المادية  "

والمعنوية وتكون لها من القوة والتأثير على الجماعة بما لها من صفة الضرورة والالزام العمومية واي خروج عليها او انحراف عنها،  

 (Ahmed, 1983, p. 4)يصبح بمثابة خروج عن الأهداف الجماعة ومثلها العليا". 
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 فلسفة القيم التربوية 

بدأ الانسان يناقش القيم والنظريات القديمة لمعرفة ما يصلح منها ويساعده على بناء حياة جديدة تتماش ى مع تطلعاته  

وليعيد   عليها،  ويحافظ  ليبقيها  الحالية  نفسها  وأهدافه  وجدت  فقد  التربية  اما  للماض ي،  وتحليله  تجاربه  على  بناءً  ومبادئه  قيمه 

 .تواجه المتغيرات الجديدة بأسلوب قديم معتمدا على القيم التقليدية التي كانت تسير المجتمع

ان   الاحداث، محاولة  بكل  منفعلة  التربية  "عاشت  الحاضر  الوقت  في  العالم  بها  يموج  التي  الاحداث  الواسع من  الخضم  وفي هذا 

وأصبحت   ورائدة،  فائدة  تكون  ان  تحاول  وانما  الاحداث  هذه  مسايرة  على  مهمتها  في  تقتصر  ولا  معها،  تتكيف  وان  لها  تستجيب 

الحاجة الى فلسفة تعليمية تقود العملية التربوية وترشدها وتتجاوب مع هذه الأمواج العنيفة المتساندة أحيانا والمتصارعة أحيانا  

 (Al-Najihi, 1967, p. 14)أخرى". 

بحسب   يكون  القيمي  النسق  في  القيم  هذه  ترتيب  وان  اخر،  الى  مجتمع  من  يختلف  القيم  مضمون  "ان  المعلوم  ومن 

تكون   القيم  أي  الذي يحدد  وليس نسقا واحدا، فالفرد هو  للقيم  انساقا  ما يجعل هناك  المجتمع، وهذا  بالنسبة الافراد  أهميتها 

هدفا وايهما تكون وسيلة لقيم أخرى، واي منها يمثل قيمة إيجابية واي منها يمثل قيمة سلبية ويأتي هنا دور التنشئة الاجتماعية  

 (Hamshari, 2013, p. 308)وبخاصة في الاسرة". 

 مصادر القيم التربوية 

تحكم   التي  والفلسفية  والدينية  والاجتماعية  الثقافية  بالعوامل  وتتأثر  ومتنوعة،  متعددة  التربوية  القيم  تعتبر مصادر 

بها الافراد متضمنات   يتشرب  التي  العملية  المختلفة هي  التربية بمؤسستها  بها  تقوم  التي  التنشئة الاجتماعية  تعد عملية  المجتمع، 

النسق القيمي للمجتمع الذي يعيشون فيه. وهي بذلك "العملية التي تتعهد بإكساب الافراد الإطار المشترك الذي من خلاله يتحدد  

شكل المجتمع وملامحه، كما تتولى مسؤولية تكوين الاحكام المعيارية التي تمكنهم من التفرقة بين ما هو زائف وما هو حقيقي، وما  

 (Zaher, 1984, p. 61)هو س ي وما هو خير". 

المختلفةومن   البيئات  بين هذه  التفاعل والتأثير المستمر  التربوية، وتأثيرها يعتمد على  للقيم  التعاليم  ،  الاسرة)  المصادر الرئيسية 

 ( المدرسة، وسائل الاعلام ، الجماعة التي ينتمي اليها الفرد)الرفاق( ، الخبرة السابقة، الدينية

 

  المسرح التعليمي: الثانيالمبحث 

بأشراف   القديمة  التقليدية  الطرق  عن  بعيدا  جديدة  بطريقة  التعليمية  الدروس  تقديم  على  التعليمي  المسرح  يحرص 

المرئية   الطلبة  بشكل مباشر فحركة  والمعلومات  بالقيم والخبرات  المتعلم ورفده  لبناء الشخصية  بمجال المسرح والتعليم  مهتمين 

مباشر على   الحماس وتصل  تبعث  والتي  المسرح  المشاهدين  إلى قلوب  المتعد  ة  العلمية  الدروس  توظيف  عن طريق    سرحةم انسب 

 .المسرح في العملية التعليمية

القدرات   وتفعيل  تنمية  في  استخدامها  الممكن  الهامة  الوسائط  من  يعتبر  التعليمي  المسرح  أن   " مرعي  يرى حسن  لذلك 

تعليم المعارف والأفكار والقيم الأخلاقية في  عن طريق يم والطفولة، حيث يتم ذلك العلمية والتربوية والفنية للطفل في مراحل التعل 

قالب فني، يساعد على صقل أذواق الجيل الجديد ويجعلهم يعملون بشغف على تقبل واستيعاب المعطيات العلمية، التي عادة ما  

في   للمعتادة  التقليدية  بالطرق  عام(  بشكل  )المشاهد  أو  للمتعلم  أو  للطفل  قدمت  ما  إذا  مجيدة،  غير  أو  جافة  أو  مبهمة  تكون 

 (Marai, 2000, p. 5). "العملية التعليمية

المسرح التعليمي هو من اهم وسائل الاتصال بين )المرسل( على المسرح عموما والعملية التعليمية )المتلقي( في العديد من  

المجالات لذلك لا غنى عن المسرح في طرح الأفكار والقيم والمبادئ والتوعية والتطهير والترفيه لذلك نجد ان المسرح التعليمي ذات  

 .أهمية كبيرة في الحياة المجتمعية وحسب طريقة التوظيف التي يطرح من خلالها المشكلة او القضية المراد معالجتها

ان نشأة المسرح حسب اراء المؤرخين تعود الى الحضارة القديمة منها السومرية والفرعونية والاغريقية وبالرغم من أن المسرح بدا  

 منذ عهد اليونان وارتبط مع الأساطير والاحتفالات الدينية، حيث يعد المسرح الفن الشامل لجميع الفنون ولا يقتصر على  
ً
تعليميا

الى تنظيم القيم الأخلاقية والنشأة الاجتماعية الصحيحة   التعليمي الذي يهدف  التربوي  الترفيهي فقط لكنه شمل الجانب  جانب 

 .داخل المؤسسات التربوية والتعليمية

https://doi.org/10.35560/jcofarts1442


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1442 

Salar Bahzaz Mohammed , Muthad Ajil Al-Assadi: Educational values in the educational theatrical text (Taha Salem) as a model 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

367 

أطلقها  " لكنه  بريخت،  قبل  معروفة  التعليمية  المسرحيات  تسمية  نوع  كانت  بين  على  كتبها  المسرحيات  من   ١٩٣٤و  ١٩٢٩محدد 

والاستثناء)وأهمها مسرحية   من  (القرار)  و(  القاعدة  انبعث  بريخت  مسرح  تطور  مسار  في  مرحلة  تشكل  التعليمية  والمسرحيات   .

التساؤل حول هدف المسرح في تحقيق الإمتاع أو التعليم، وتبلورت فيما بعد في صيغة المسرح الملحمي والجَدَلي. وقد حاول بريخت  

تواجده   أماكن  في  الجمهور  إلى  بالمسرح  يذهب  أن  التعليمي  المسرح  خلال  صياغة  ...من  في  المتفرجين  مشاركة  على  اعتمد  كما   ،

 (Mary Elias, 1997, p. 139)الشكل النهائي للمسرحية ". 

الحضارات الانسانية   بزوغ  للمسرح منذ  الأولى  النشأة  نعرج على  ان  أهمية حضارية وتاريخية فلابد من  له  ولان المسرح 

للمسرح   كان  التقليدية  الناحية  ومن  للإنسان  والحضاري  المعرفي  الواقع  على  اثرت  التي  والوسائل  الانشطة  اهم  من  باعتباره 

  
ً
التعليمي استخدامه أوسع بكثير والمتجسد في فكرة )الدراما في التعليم( ولعل الارتباك إزاء الدراما ناش ئ عن كون التعلم مستمدا

  .جزئيا من طبيعة مفهوم التعلم نفسه

 على تعديل سلوك الطلبة من خلال المحاكاة، التي تعد من الطرق الأولية التي يجري من    ويساعد"
ً
المسرح التعليمي أيضا

السلوك   تقمص  في  للمتلقي  فرصة  من  التعليمي  المسرح  يتيحه  لما  وذلك  الإنساني،  السلوك  جوانب  من  العديد  اكتساب  خلالها 

بناء على ما شاهده من مشاهد درامية وفي هذا ضبط لسلوك الطلبة   المشاهد، وهذا يساعد الطالب على نمذجة سلوكه اللاحق 

 (Dawara, 2010, p. 39) وفق ما هو مخطط ".

المفهوم   التعليم وعلى وفق هذا  بهدف  او خطة  او حقيقة  او موقفا  مفهوما  المسرحية  تضمين  تعني  ")التعليمية( هنا  فـ 

بالمسرحيات   بدءا  تعليميا  كان مسرحا  عام  الفين وخمسمائة  من  أكثر  الطويل وعلى مدى  تاريخه  عبر  المسرح  فان  والمفتوح  العام 

الاغريقية ذات الطابع الكلاسيكي والمولعة بمناقشة واختبار الاخلاقيات الاجتماعية وانتهاء بالمسرحيات المعاصرة مرورا بالمذاهب  

 التي نحت منحى تعليميا اكثر تخصيصا وتحديدا".   المسرحية والمدارس الدرامية المختلفة لاسيما المسرحيات الملحمية )البرشتية( 

(Harif, 2008, p. 21) 

 :الأسس الفلسفية للمسرح التعليمي

المشاركة   على  الطلاب  يشجع  حيث  التقليدي،  الاستذكاري  التعلم  من  فعالية  أكثر  والتفاعلي  النشط  التعلم  يعتبر 

والتفاعل مع المادة الدراسية بشكل أكبر، مما يعزز فهمهم وتطوير مهاراتهم بشكل أفضل. ان العملية التعليمية تصبح أكثر متعة  

الجماعية.   والمناقشات  التعليمية،  والألعاب  المسرحية،  الأدوار  مثل  والتفاعلية،  العملية  الأنشطة  تضمين  يتم  عندما  وإثارة 

المسرح  " ع يفالتدريس  فيه  في  نتوافر  والأنشطة  والبحث  لمناقشة  واسعة  مجالات  فتح  إمكانية  يوفر  مما  والتعليم  المشاهدة  صر 

 Izzo Ismail). "م من حوله بصفة عامةل التلاميذ على المجتمع بصفة خاصة والعا منها فتحها على مصراعيها لكي يطل ن واسعة  دائرة 

Afana, 2007 , p. 26) 

 (Izzo Ismail Afana, 2007 , p. 55)سمات المسرحية التعليمية 

 وتشكيله في مواقف.. يتم فيها تنظيم المحتوى التعليمي للمادة الدراسية 1

 . تتضمن العناصر والأفكار المهمة المراد توصيلها للمتعلم.2

 . تهدف الى تحقيق الأهداف التعليمية المرجوة لمختلف المراحل التعليمية.3

 . أداة لتعليم المبادئ والنظم والأفكار.4

 . انها الأداة الرئيسية في التدريس الممسرح.5

 مرجعيات الكاتب : المبحث الثالث

جنوب العراق وانتقلت عائلته الى بغداد وهو في    –في مدينة الناصرية    1930ولد )طه سالم( عام    :عن حياة الفنان طه سالم  نبذة

ومنها عمل   عائلته  الحرة لإعالة  الأعمال  من  في عدد  للعمل  مدارسها واضطر  في  والمتوسطة  الابتدائية  وتلقى دراسته  الرابعة  سن 

، تعاون مع المخرج )ابراهيم جلال( بتقديم  1957تخرج عام    1952كاتبا في إحدى محطات الوقود. دخل معهد الفنون الجميلة عام  

ساهم مع عدد من خريجي معهد    .1965مسرحية )فوانيس( من خلال فرقة المسرح الحديث التي عرضت في بغداد وفي الكويت عام  

الفنون الجميلة بتأسيس )فرقة اتحاد الفنانين( ومنهم محسن العزاوي وفاضل قزاز وخالد سعيد. تأثر بالفكر اليساري الذي ساد  

 (Fadel, 2013)  .قدمت له فرقته )اتحاد الفنانين( مسرحيته )طنطل( 1997لدى المثقفين خلال مرحلة الستينات. وفي نهاية عام 
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فقد حصلت مسرحية الحطاب الصغير على الجائزة الأولى للدراما    ، وحصد العديد من الجوائز التقديرية في العديد من المناسبات 

وكرم من قبل مهرجان الرواد الثاني الذي أقامته    1970-1969وحصلت مسرحية بازبند على الجائزة الأولى عام    1972-1971عام  

عام    2002عام    العربية  الجامعة   وفي  المسرحي,  الأدب  الجوائز    2003في  من  العديد  نال  ذلك  عن   
ً
وفضلا الإبداع.  بجائزة  كرم 

 (Amir, 2015) التقديرية في مسابقات التأليف المسرحي والتلفزيون وكرائد للفنون المسرحية والأدب المسرحي. 

اب الذين استخدموا الموروث الشعبي كمصدر لرموز وموضوعات مسرحياتهم المرجعيات الفكرية :   تَّ
ُ
  يُعتبر طه سالم واحدًا من الك

الشعبية والثقافة  الشعبي  بالتراث  الاستعانة  خلال  من  الجديدة  ورؤاه  آرائه  تقديم  في  الفريد  بأسلوبه  سالم  استخدام  و   اشتهر 

الرموز من الموروث الشعبي كوسيلة لتقديم آراء جديدة يُعتبر تحدًا في بعض الأحيان، خاصة عندما تتنافى الآراء الجديدة مع القيم  

 . والمعتقدات التقليدية في المجتمع

سالم   شذى  يلتقيان  ان  "تقول  لا  نقيضين  الوقت  نفس  في  وتحمل  الغرابة  تحوي  فهي  سالم  طه  مسرحيات  عنوانين  يميز  ما 

المنعكس من خلال شخصياته التي يرسمها المؤلف لمجمل    الفنتازي التراجيديا الاجتماعية بكل معانيها وصورها والفعل الأسطوري  

رغم   مرئي  بعضها  ومعاناة  وللاواقع، وصراع  الواقع  بين  ما  المختلفة  المتناقضات  تقديمها صراع  من خلال  يجمع  فهو  مسرحياته، 

الترقب والشد في مجمل نصوصه المسرحية  Taha)".  رمزيته ودلالته والبعض الآخر غير ظاهر مخفي عن العيان كتقنية لحالات 

Salem's plays Volume II, 2015, p. 1) 

تناوله برؤى جديدةان  ويذكر سامي عبد الحميد ) تكاد بعض مسرحيات طه سالم، فكريا وفنيا،    اهمية احياء التراث المسرحي او 

وليامز(. )تنس ي  و   ) ميللر  )ارثر  و  اونيل(  )يوجين  و   ) بيكيت  امثال ساموئيل  العالم  في  المسرحية  كتاب  اعمال مشاهير  لك    تقرب 

(Taha Salem's plays Volume II, 2015, p. 4) 

قال الناقد يوسف عبد المسيح ثروت "ان طه سالم يستخدم الرموز كثيرا للتعبير عن معطيات مسرحه فان ظاهرة مسرحه فيما  

 Taha Salem's plays First).  "غير واضحة المعالم  ازيات فنتتميز بنوع خاص من ظواهر مسرح اللامعقول اذ انه يشدد على عناصر  

volume, 2015, p. 17) 

 

 :مؤشرات الإطار النظري 

 .ترتبط القيم والتربية بعلاقة وثيقة لأنها تستمد أهدافها من القيم ومن خلالها يتم تحديد التربية ومعارفها واساليبها .1

 لاختلاف الفلسفة او النظرية التي تتبناها. .2
ً
 تختلف تطبيقات القيم تبعا

بث   .3 على  التعليمي  المسرح  التعلم  اعتمد  مع  الامتاع  الى  المسرح  يهدف  اذ  المتلقي،  لدى  والوطنية  والأخلاقية  التربوية  القيم 

 .ويجعل من التلقي عملية وليس مجرد انفعال

 .تعد النصوص في المسرحية التعليمية ذات طابع تربوي وثقافي لزيادة الوعي وتحقيق الهدف المنشود .4

يؤثر النص المسرحي التعليمي على جوانب مختلفة من بناء وتنشئة جميع الفئات العمرية ويجب إن تأخذ بالحسبان المستوى   .5

 الفكري والإدراكي للفئة العمرية الموجه إليها الخطاب.

 المسرح التعليمي يمثل وسيلة فعّالة لتقديم المواد التعليمية بشكل غير مباشر من خلال تجسيدها في قوالب درامية وحياتية. .6

التراث والحداثة، مما يعزز التفاعل والتبادل الثقافي    ا بينإثراء المشهد الثقافي والفني بمزيج مفي  خلق تداخل    فياسهم المؤلف   .7

 بين الأجيال المختلفة ويساهم في تجديد وتطوير الفن المسرحي بشكل عام. 

الانتماء الثقافي  لتعزيز    الموروث الفلكلوري والشعبيباستخدامه    لمسة من الأصالة والتراث على أعمالهم الفنيةالمؤلف    اضفا .8

 والوطني. 
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 الدراسات السابقة  

 قسم الباحث الدراسات السابقة الى محورين 

 المحور الأول: القيم التربوية 

 والفتيان"، رسالة ماجستير  : "القيم التربوية في نصوص طلال حسن الموجهة للاطفال(2021دراسة )كعود، 

والفتيان( اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي    طفالوية في نصوص طلال حسن الموجهة للأ هدفت الدراسة التعرف على )القيم الترب 

للفتيان واعتمدت الباحثة تصنيف )وايت الهيتي المطور(  6)  طفال ( نص مسرحي للأ 14عينة بشكل قصدي )واختارت ال  ( نصوص 

ثمانية مجالات و)  المتكون من  التصنيف  تعديل  التربوية وتم  النسبة  42للقيم  الباحثة  تحليل، واعتمدت  إلى استمارة  ( فقرة وفقا 

 .المئوية في معرفة عدد التكرارات لكل قيمة من القيم التي تضمنتها أداة البحث

 المحور الثاني: المسرح التعليمي  

 " التوظيف الدرامي للشخصيات التاريخية في نصوص المسرح التعليمي " ، أطروحة دكتوراه   (2016دراسة ) السلامي، 

الم  نصوص  في  التاريخية  للشخصيات  الدرامي  التوظيف  عن  الكشف  الدراسة  المهدفت  الباحث  واعتمد  التعليمي،  هج  ن سرح 

( مسرحية، فيما اختار عينت بحثه بشكل عشوائي والبالغة  37الوصفي )أسلوب تحليل المحتوى(، اختار الباحث مجتمع بحثه بـ )

الوسائل  5) باستعمال عدد من  الباحث  فيما قام  الورق،  النصوص على قصاصات من  ( نصوص مسرحية بطريقة كتابة أسماء 

 الإحصائية لمعالجة البيانات والمعلومات تحقيقا لهدف البحث وهي معادلة )كوبر( و)فيشر(. 

  

 الفصل الثالث: الإطار الاجرائي للبحث  

 إجراءات البحث 

: منهج البحث
ً
 اعتمد الباحث المنهج الوصفي بالأسلوب التحليلي كون المنهج الذي يتساوق مع اهداف البحث .  :أولا

: مجتمع البحث
ً
( نصوص مسرحية للمؤلف )طه سالم( من مجلدين لنصوص المسرحية والفائزة  6تألف مجتمع البحث من )  :ثانيا

 بالجوائز والمشاركة في المهرجانات المسرحية كما هو موضح في الجدول 

 سنة النشر والتأليف  المؤلف  النص المسرحي  ت

 تأليف   – 1964 طه سالم  البذرة   1

 تأليف   - 1969 طه سالم  بازبند )التعويذة(  2

 نشر المجلد الثاني  – 2011 طه سالم  القمر  3

 نشر المجلد الثاني  – 2011 طه سالم  القنطرة  4

 نشر المجلد الثاني  – 2011 طه سالم  بدران والمزمار او المزمار السحري  5

 نشر المجلد الثاني  – 2011 طه سالم  طرزان وليلو  6

 

البحث : عينة 
ً
الباحث  :  ثالثا )البازبند(  اختار  تتوافقنص مسرحية  لبحثها كونها  مع متطلبات    للمؤلف )طه سالم( كعينة قصدية 

 البحث  

تبنى    البحث:   اداة رابعا:   البحث فقد  تحقيق هدف  تصنيف )وايت  لغرض  المطور   –الباحثان  بالشمول فهو    الهيتي(  يتصف  كونه 

بالمرونة ويتضمن ) للقيم وملائم للثقافة العربية ويمتاز  (  116( قيمة ثانوية و )41( قيم أساسية مبثق منها )8يمثل نظاما متكامل 

 رعية.  قيمة ف

 

 
   ، جامعة بغداد  –، مقدمة الى كلية الفنون الجميلة 2021كعود ، سميعة فاضل ، القيم التربوية في نصوص طلال حسن الموجهة للاطفال والفتيان ، رسالة ماجستير 

   مقدمة الى كلية الفنون الجميلة 2016دكتوراه، السلامي، عامر سالم عبيد ، التوظيف الدرامي والتربوي للشخصية التاريخية في نصوص المسرح التعليمي، أطروحة ،

 جامعة بغداد  –
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 تحليل العينة:

   مسرحية: بازبند )التعويذة(

 1970 –  1969 تأليف المسرحية: طه سالم  

 :أحداث المسرحية

استمد المؤلف)طه سالم( فكرة النص المسرحي )البازبند( التعويذة من اساطير الادب والتراث الشعبي الموروث، فالشخصيات التي  

جسدها في حكايته الشعبية كـ )فتاح فال(، )الشقاوة(، )الخرافة(، )الاعتقاد بالقوى الغيبية(، )قارئ الكف(، )الطنطل( وغيرها من  

الفكر   لدراسة  العلمي  المجهود  تمثل  فهي  الأساس ي،  ومنطوقها  المسرحية  موضوعاته  لبناء  الخصبة  الأرض  كونها  النصوص 

 بمفهوم  
ً
الإنساني، ورسم صورة واقعية للمراحل التي عبر عنها بدراسة الحياة الشعبية للوصول إلى فهم ومعرفة للإنسان أكثر عمقا

المؤلف   يصورها  والخلود  الرصاص  ضد  تميمة  )البازبند(  مظاهرها،  وبجميع  والروحية  والاجتماعية  المادية  ومجالاتها  الثقافة 

بين الخيال والواقع وقد يصل الى ما هو ابعد من ذلك، فالاسطورة وسيط بين ثقافة الماض ي والحاضر والمستقبل،    بأسلوب يمزج 

وما يحمله النص من دلالات ثقافية وغموض وايهام وما تلقي بظلالها من جهل وضعف وابعاد الانسان عن القيم البالية المتوارثة،  

انطلق الكاتب من بيت )أبو جواد( ليوضح طبيعة الفكرة التي بنى عليها  .    وقد نجح الكاتب بتصوير الاحداث بشكل واقعي مبسط 

الحبكة المسرحية من خلال صراع بين )أبو جواد( وزوجته )ام جواد( متسائلة عن ابنها الذي لم يعد للبيت، هذا الصراع يكشف  

ان )أبو جواد( يسعى الى خلق شخص متمرد يحمل صفاته التي توارثها عن ابيه وان يخلق منه رجل يخاف منه الجميع بعيدا عن ما  

تسعى اليه الام في تربية ابنها، وجه التناقض بين الشخصيتين تكشف عن مواجهة تحقيق كل شخص منهم الوصول الى رغبته في  

 .التربية

  ام جواد: عود صدك اتذكرت وين صار جواد

  :أبو جواد: وانتي اشرايدة منه

  ام جواد : شنو اشرايدة .. لعد اكو طفل ايظل بره والدنية ليل، اكو طفل يبقة صايع بالليالي لا قراية ولا كتابة

  أبو جواد: خلي يصير رجال 

البيت مسرعا ويبدو عليه ملامح الشجار تصاب الام بالدهشة والاستغراب محاولتا فهم ما حدث لابنها ما سببه،  يدخل )جواد( الى  

يقف الاب الى جانب ابنه لخلق الاعذار واختراع الأكاذيب وتفعيل عنصر الايهام الذي يسهم بتحويل الابن من مذنب الى ضحية،  

كونه هو الضحية،   لمبتمزيق ملابس ابنه والتظاهر بالأ  وان أسلوب التحايل على الحقيقة في نظر الاب هو شجاعة، حيث قام الاب

   ركز المؤلف على اظهار القيم التربوية وبالأخص )القيم الاجتماعية والقيم الأخلاقية(

لما تحمل من وعي فكري وفلسفي إضافة   بغدادية  الشعبي ذات ملامح  بالموروث  الشعبية متأثرة  الصبغة  النص المسرحي  ولإعطاء 

 للقيم الشعبية يعزز المؤلف )طه سالم( في بعض الحوارات بالامثال الشعبية من اجل خلق علاقة بين الحدث والمتلقي. 

 ول )لسانك حصانك ان صنته صانك وان هنته هانك(  قالمثل ي أبو ام جواد: اللسان الطيب ويه الناس وين اكو منه.. 

الشخصية   بين  الأدوار  وتبادل  سلبا  المتأثرة  معانيها  تتضح  بدأت  التي  )جواد(  شخصية  تنمو  بدأت  )الاب(  شخصية  خلال  ومن 

واقعية  من ال المؤلف  ، وان تحول  الصراع بين )الجهل( و )التعلم(  الرئيسية والشخصية الثانوية التي تنمو من خلال الاحداث لخلق  

بالأ  المتمثلة  الرمزية  )البازبند  سطورةالى  الى  الشعبية  وتأثيره  اغواره  في  والخوص  والخرافة  الوهم  المسرحية حول  تدور فكرة  التي   )

 يومنا هذا ولا يزال الكثير يعتقدون بانها تجلب الحظ السعيد وتنجي من الموت.  

 جواد: انت تخاف من الحرامي  

 أبو جواد: ما يازع 

 جواد: حتى لو جان شايل مسدس وضربك بالرصاص 

 النار.يطفي أبو جواد: الرصاص ما يمض بيه.. اني شايل ش ي ضد النار  

 ؟ ه جواد: شنو هو ياب 

 أبو جواد ميصير اكلك بي.. من اكلك يبطل.. فد ش ي ابطن )بازبند( 

 
  بازبند : تسمى التعويذة او التميمة او الخرزة لتفادي الرصاص وهي احد الخرفات الشعبية العراقية لتجنب الموت 
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 جواد: بابة اشلون ما يمض بيك الرصاص؟

 كلة ابفضل هذا الشايلة.  ابعبي  أبو جواد من يجي الرصاص ايصير رماد ينزل 

)الديج الهراتي( وان يصرخ   التي عاشها ويطلب منه يقف مثل )الديك( مقلدا  بالقصص والخيالية  ابنه  بتلقين  يستمر )أبو جواد( 

بصوت عالي يقلد )زئير الاسد( وان يتعامل مع الجميع بشجاعة وقوة يهجم على ابنه ويرفعه من حزامه وايضربه بقوة على الأرض  

 رعة كان يمارسه الرجال في بغداد.اويكسر ذراعه مدعيا ان هذه اللعبة بانها )الخصمانة( وهي لعبة اشبه بالمص

في المشهد الثاني يتحول الكاتب بشخصيات أخرى والخروج من الحلقة )الصغيرة( المتمثلة في بيت )أبو جواد( الى الحلقة الأكبر هي  

المجتمع لتتوسع دائرة الصراع بين )جواد( الذي اصبح شاب ويكنى  )أبو دحام( ويأخذ دور )الشقي( او زعيم مع بعض من الشباب  

يعمل على اخذ الاتاوات والتشاجر والاعتداء على الاخرين وانشغاله   في احد الازقة ويتخذون من المقهى مقرا له وهو  على شاكلته 

بالامور التافه وعدم المسؤولية ، ليزداد الصراع اثارة وتشويق بين )الشر( المتمثل بـ )جواد وأصدقائه( و)الخير( المتمثل بـ )مصطفى(  

 صديق الطفولة الذي اكمل دراسته. 

 اللوزتك افتهمت.  هتلحكهة اكطع اذا جواد: مصطفى .. والمصطفى بس اشوفك تحجي وياها

 مصطفى: باوع جواد .. اني انصحك كل هذا التصرفات ما راح اتفيدك .. راح اتضرك.. 

 جواد: هيجي ها 

 غير نفسك مثل ما خسرت المدرسة.  رساحد يحبك .. تالي متخيبقى مصطفى: او ما راح  

خلال   من  الصراع  نقاط  توضيح  في  الحوار  أسلوب  الكاتب  استخدم  السابقين  المشهدين  عن  اختلاف  هناك  الثالث  المشهد  في 

لنجد ان الام   في السجن  انبثق منها )جواد( الذي قض ى اربع سنوات  التي  تحاورها مع بعضها، ويتم التعرف من خلاله على سمات 

 لاتزال ترفض تصرفات )الاب( والأساليب التي أدت لضياع الابن،  

 ر الليالي كله راح حرامات.هام جواد : اية .. التعب والشكة او الس

 أبو جواد: اشو هم كمتي اتونين  

الكليات او صاروا   تيتي مثل ما رحتي جيتي( ولد العالم درسو واتخرجو من  .. )تيتي  أبو المثل  .. مثل ما يكول  ام جواد: ليش ما اون 

 واني حظي يومية بالطاليب والقلقات والسجون من ورة جواد افندي.. بوظائف  

 أبو جواد: هم رجعنه .. 

 ام جواد: كلهة منك محد فسد الولد او خلاه يصير شلاتي اله انته.

يدخل )جواد( وقد تغيرت ملامحه متباهي بما قام به في السجن ليخلق نقطة صراع جديدة مع )أبو جلوب( احد الأشخاص الذي  

 تشاجر معهم بالسجن مما جعل الاب يتباها بما فعله ابنه، ليعود )جواد( بحديثه مذكرا اباه لما أشار له سابقا حين يكبر..

 جواد: يابه 

 أبو جواد: ها ياب  

 يا. ا جواد: اني من جنت ازغير وعدتني ابغير ش ي؟ كتلي من تكبر البسك 

 أبو جواد: شنوه ياب. 

 جواد: شنهوه ليش هو ينس ي حته انت تنساه 

 أبو جواد: اها البازبند 

 جواد: بلي البازبند يعني هسه استاهلة 

 أبو جواد: اكو غيرك يستاهلة البازبند ما يلوك اللة غير على هالذراع .. اشو شيل اردانك ليفوك خلي اشد علة ذراعك. 

 جواد: اشكرك يابه   

يفرح )جواد( بالبازبند ويدخل الصراح الى نقطة تحول كبيرة في الاحداث ويزداد التشويق حيث يروى الاب مجموعة من الاحداث  

التي ترتبط ارتباط وثيق بخرافة )البازبند( وان على )جواد( لا يهاب الموت ابدا ما دام على ذراعه البازبند واثناء سرد الاب للقصص  

 والحكايات تصرخ )ام جواد( محذرة 

 ام جواد: جواد ابني جواد الانضباطية اجوي عليك  
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 جواد : الانضباطية  

 أبو جواد: جواد الكف الدرج واكلب على الجيران  

نقاط الصراع وعقدة النقص بين المتعلم )مصطفى( وبين )جواد( المختبئ خلف جهله متشبث بـ )البازبند(  تكشف  في المشهد الأخير  

( جعل منه  قطةبعدما ذاع صيته بين الناس بان الرصاص لا يؤثر فيه وعندما تعرض الى اطلاق نار فلم يصاب او يقتل بل قتلت ) 

احد   ليعود  وجده،  ابيه  ومع  معه  حصل  ما  من  نجاه  الذي  )البازبند(  بال  انقذته  التي  هي  الصدفة  ليس  بان  ويؤمن  يصدق  ان 

 الأشخاص الذي ظلمهم يدعى )أبو جلوب( لينقم من غدر)جواد( له. 

الانتقام وبين )جواد( فيخرج أبو جلوب المسدس ويطلق النار على جواد فيصيبه في صدره  يشتد الصراع بين )أبو جلوب( الذي يريد 

 ويسقط متألما يخرج الناس ينادون على )أبو جواد( بان ابنه قد قتل .. وسط دهشة )أبو جواد( يذهب مسرعا الى جواد ...

 أبو جواد: ابني جواد ابني .. ابني منو كتلك.. وشلون انكتلت؟ 

 جواد: اه صدري يابه.. البازبند طلع جذابي .. جذابي 

 الصوج مو صوجك الصوج صوج ابوك  لكن مصطفى : ايه جواد .. ابساع اتلاكينة 

 الصوج صوجك والذنب ذنب تربيتك  

 أبو جواد: صدك الصوج صوجي.. 

الترابط   الشعبي والتاكيد على  بالموروث  تحاكي مجتمع متأثر  الى غرسها وهي  المؤلف  التي عمد  التربوية  بالقيم  النص غزير  ان هذا 

 الاسري، مستخدما لغة مسرحية بسيطة بعيده عن المفردات الصعبة، وان البنية الحكائية للنص تثير التشويق والترقب. 
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 :النتائج

 -:عرض نتائج البحث على وفق ما توصل اليه الباحث من النتائج وفق التصنيف المعتمد الآتية

جسد النص المسرحي للمؤلف )طه سالم( الموروث الشعبي الذي يعد منطلقا أساسيا لجميع نصوصه والتي تستمد من الواقع   .1

 .لبناء الموضوعات المسرحية

أما   .2 للمسرحية،  الرئيسة  الفكرة  خدمة  في  تصب  تصاعدي  بشكل  مبنية  متصلة  احداث  سلسلة  من  المسرحي  النص  يتكون 

الشخصيات فهي أنماط تحتوي على ملامح وأبعاد فردية تمثل الشرائح التي ننتمي إليها والتي تعتمد على اللغة التقليدية والامثال  

 .الشعبية )البغدادية(

القيم التربوية التي أكد عليها النص المسرحي جاءت صريحة وواضحة لدى المتلقي هي القيم تكامل الشخصية التي تضمنها النص   . 3

)العدوان، والقوة، الحرص والانتباه(، والقيم الاجتماعية والقيم الأخلاقية )السلوك الحسن، التسامح، الصداقة، الصدق، وعدم  

 .الثقافية )المعرفة، الذكاء( –الكذب( القيم المعرفية 

 متعارضة في الثقافة المعاصرة، مما يعكس التوترات والتحولات في المجتمع.تسهم باكتشاف القيم متناقضة أو  .4

تميزت النص المسرحي بحبكتها ذات التعقيد البسيط والاحداث المنطقية المتسلسلة من خلال الصراع بين الخير والشر مما يثير  .5

 الترقب والتشويق للأحداث.

 

 :الاستنتاجات

 .ركزت نصوص المؤلف )طه سالم( على الموروث الشعبي والحكاية بطرح واستعراض مضمونات عراقية تاريخية .1

سهلة   .2 بطريقة  والعامية  الفصحى  بين  اللغة  وتداخل  الحياتية  المفردة  باستخدام  العراقي  المسرحي  للنص  مغاير  شكل  تأسيس 

 .ومفهومة لدى الصغار والكبار

 .المسرحية والتي تناقشها بصبغة عراقية بحتهالتركيز على القيم التربوية في نصوصه  .3

 .عالج المؤلف من خلال نصوصه المسرحية الرؤى الفنية والجمالية ورفع من قيمة الانسان لتحقيق أهدافه وتطلعاته .4

 .إن الأفكار المسرحية مستمدة من الواقع ولها علاقة ودلائل تحمل بين طياتها قيم تربوية وفكرية.5

 

 :التوصيات

جمالية   .1 قيمة  من  تحمل  لما  التربوية  القيم  الاهتمام  إلى  والمخرجين  الكتاب  من  التعليمي  بالمسرح  المختصين  الباحث  يوص ي 

  .واخلاقية واجتماعية ذات طابع وموروث واقعي له الاثر الكبير في حياتنا اليومية مثل الحكايات القديمة الشعبية

  .تشكيل لجان فنية من مدرسين ومشرفين التربية الفنية لإقامة فعاليات مسرحية داخل المدارس ورياض الأطفال .2

 .الاهتمام بالنص المسرحي التوعوي كوننا نفتقد الى هكذا مؤلفين او لقلة عددهم .4

 

 :المقترحات 

    .الموروث والحكاية الشعبية في نصوص مسرح المدرس ي لـ )طه سالم( - 

  والمنطلقات الجمالية في مسرحيات )طه سالم( انموذجا.الأسس الفكرية   -
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Conclusions: 

1. The author (Taha Salem)'s texts focused on folklore and storytelling, presenting and presenting historical 

Iraqi content. 

2. Establishing a different form of Iraqi theatrical text by using everyday vocabulary and combining classical 

and colloquial Arabic in a way that is easy and understandable to both children and adults. 

3. Focusing on educational values in his theatrical texts, which he discusses with a purely Iraqi tone. 

4. Through his theatrical texts, the author addresses artistic and aesthetic visions and elevates the value of 

humankind in achieving their goals and aspirations. 

5. Theatrical ideas are derived from reality and have connections and implications that carry within them 

educational and intellectual values. 
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A B S T R A C T 

                This research aims to validate the integration of building information modelling 

(BIM) into interior design processes to enhance the quality and sustainability of indoor 

spaces by improving air quality and lighting quality (BIM) has emerged as a powerful 

tool in the industries of architecture and construction, revolutionizing the way projects 

are planned, designed, created and managed however, its application in interior design 

remains relatively unexplored, especially with regard to sustainable design objectives 

this study seeks to bridge this gap from the study of how (BIM) can facilitate the creation 

of sustainable interior spaces while improving the quality. After a thorough review of the 

literature and case studies, the research will explore the benefits, challenges and potential 

best practices of applying (BIM) in interior design projects with a focus on sustainability 

criteria the results will contribute to deeper values of the role of (BIM) in the develop-

ment of sustainable interior design practices and provide practical insights for profes-

sionals, researchers and academics and policy makers in this area 
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 نمذجة معلومات البناء في عمليات التصميم الداخلي ودورها في تحسين جودة الفضاءات الداخلية المستدامة 

    1رسل اياد محمد جودي 

  2حارث اسعد عبد الرزاق  

 الملخص:  

البناء   معلومات  نمذجة  دمج  من  التحقق  إلى  الحالي  بحثنا  )يهدف  جودة    (BIMالـ  لتعزيز  الداخلي  التصميم  عمليات  في 

الهواء   جودة  تحسين  من  الداخلية  الفضاءات  برزت    وجودةواستدامة  لقد  ) الإضاءة.  الهندسة    ( BIMالـ  في صناعات  قوية  كأداة 

وإدارتها. ومع ذلك، فإن تطبيقه في التصميم    ، وإنشائها  ، وتصميمها  ، المشاريعالمعمارية والبناء، مما أحدث ثورة في طريقة تخطيط  

الداخلي لا يزال غير مستكشف بصورة وافية، خاصة فيما يتعلق بأهداف التصميم المستدام، إذ تسعى هذه الدراسة إلى سد هذه  

ل  من تسهيل إنشاء فضاءات داخلية مُستدامة مع تحسين جودة التصميم وكفاءته. وبعد    (BIMلـ ) الفجوة من دراسة كيف يمكن 

  (BIMالـ ) ودراسات الحالة، سوف يستكشف بحثنا الفوائد والتحديات وأفضل الممارسات المحتملة لتطبيق    للأدبياتمراجعة شاملة  

في تطوير    (BIMالـ ) في مشاريع التصميم الداخلي مع التركيز على معايير الاستدامة. وبالتالي ستسهم النتائج المتوخاة في فهم أعمق لدور  

 التصميم الداخلي المستدام وتوفير رؤى عملية للمهنيين والباحثين والأكاديميين وصانعي السياسات في هذا المجال.  ممارسات

 .الاستدامةالكلمات المفتاحية: نمذجة معلومات البناء، العمليات التصميمية، جودة الفضاء الداخلي، 

 شكلة البحث: م •

أصبحت   الأخيرة،  السنوات  متزايد،    مبادئفي  بشكل  الداخلي  التصميم  ممارسات  من  يتجزأ  لا   
ً
جزءا المستدام  التصميم 

مدفوعة بالمخاوف البيئية والمتطلبات التنظيمية وتفضيلات المستهلك المتطورة. في الوقت نفسه، اكتسبت نمذجة معلومات البناء  

تقنية تحويلية في الهندسة المعمارية والبناء، وتبسيط سير عمل المشروع، وتعزيز التعاون، وتحسين    باعتبارها ( قوة جذب  BIMالـ)

الـ)  في حين انتشار اعتماد  أننا  المعماري والإنشائي، فإن  BIMنتائج المشروع. ومع ذلك، نجد  ( على نطاق واسع في مراحل التصميم 

  
ً
بأهداف الاستدامة، لا يزال محدودا يتعلق  إلى  استخدامه في عمليات التصميم الداخلي، وخاصة فيما  . يسعى هذا البحث 

ً
نسبيا

الـ) بين  التآزر المحتملة  الـ) BIMاستكشاف أوجه  لتعزيز  BIM( والتصميم الداخلي المستدام، بهدف توضيح كيفية الاستفادة من   )

شمولي حول موضوعة    إطارجودة واستدامة الفضاءات الداخلية، وقد خرج البحث بعدة تساؤلات بحثية كقاعد للباحثين في تناول 

 - وهي: البحث للوصول الى النتائج المتوخاة منه، 

( بوساطتها تحسين كفاءة وجودة عمليات التصميم  BIMما هي الطرق الفعالة التي يمكن لنمذجة معلومات البناء الـ) .1

 الداخلي المستدام؟

عملية   ( في BIMالبناء الـ) ما هي الممارسات والتحديات الحالية في مجال علوم البناء، المؤثرة على دمج نمذجة معلومات   .2

 التصميم الداخلي؟

 فرضيات البحث:  •

 ( الـ  البناء  معلومات  نمذجة  دمج  البحث حول  الفضاءات BIMيدور  تحسين  على  التركيز  الداخلي، وخاصة  التصميم  في   )

الحاسمة.   الأسئلة  من  العديد  حول  المستدامة،  )   فأسالتنا الداخلية  الـ  بين  الأوجه  المتعددة  العلاقات  تشريح  إلى  (  BIMتهدف 

البحثية   يلي الأسئلة  فيما  لديكم  ندرج  لذا  الفعال.  التنفيذ  والتحديات ومنهجيات  الفوائد  المستدام، ودراسة  الداخلي  والتصميم 

 -منها: الرئيسة التي يمكن أن توجه هذه الدراسة الى طريق تحقيق الغرض 

 
  الفنون الجميلة / جامعة بغداد كلية -قسم التصميم  /العلياطالبة بالدراسات  1
  كلية الفنون الجميلة / جامعة بغداد -أستاذ مساعد/ قسم التصميم  2
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الأولى/   )الفرضية  الـ  نظام  دمج  مشاريع  BIMإن  في  التصميم  (  ممارسات  وتنفيذ  اعتماد  من  كبير  بشكل  يزيد  الداخلي  التصميم 

 (. BIMالمستدام مقارنة بالمشاريع التي تتم إدارتها بدون الـ )

الثانية/   )الفرضية  الـ  استخدام  في  BIMإن  المصلحة  تعاون أصحاب  في  ملموس  تحسن  إلى  يؤدي  الداخلي  التصميم  في مشاريع   )

 المشروع وكفاءة اتخاذ القرار، مما يُسهِم بشكل مباشر في تحقيق نتائج استدامة أكثر فعالية. 

 أهداف البحث:  •

في تحسين جودة الفضاءات الداخلية   (BIMالـ )دراسة دور نمذجة معلومات البناء  لتحقيق الهدف الشامل المتمثل في  

 - التالية: ، يمكن تحديد الأهداف البحثية المحددة المستدامة

تكنولوجيا   .1 في  المحتملة  المستقبلية  والتطورات  الناشئة  الاتجاهات  ) تحديد  في    (BIMالـ  المستدام  التصميم  وممارسات 

 المشاريع الداخلية.

بنجاح لتعزيز استدامة وجودة    ( BIMالـ ) أينما تم استخدام    النموذجيةالتحقيق في أفضل الممارسات ودراسات الحالة   .2

 مشاريع التصميم الداخلي.  

 البحث:أهمية  •

في عمليات التصميم الداخلي ودورها في تحسين جودة الفضاءات    ( BIMالـ )إن البحث حول دمج نمذجة معلومات البناء  

 -أسباب: الداخلية المستدامة له أهمية كبيرة لعدة 

نمذجة   .1 أن  إذ  التصميم،  ) تعزيز كفاءة وجودة  تبسيط عمليات    تقدم  (BIMالـ  تعمل على  التي  الأدوات والمنهجيات 

التصميم، وتحسين التعاون بين أصحاب المصلحة، وتعزيز الجودة الشاملة لمشاريع التصميم الداخلي. كما أن فهم  

بشكل فعال يمكن أن يؤدي إلى سير عمل أكثر كفاءة، وقرارات تصميم أكثر شمولية،    ( BIMالـ ) كيفية تسخير قدرات  

 وفي الناتج، الحصول على فضاءات داخلية أعلى جودة. 

تلبية المتطلبات التنظيمية ومعايير الممارسات المهنية، فالمعلوم لدينا قيام العديد من الجهات المؤسساتية ومنظمات   .2

دور الـ  سوق العمل بتنفيذ اللوائح والمعايير المتعلقة بالاستدامة في البيئة المبنية بشكل متزايد. لذلك فإن البحث عن 

(BIM في التصميم الداخلي المستدام يساعد الممارسين والشركات على مواكبة هذه المتطلبات، مما يضمن ) الامتثال  

 والقدرة التنافسية في السوق.

تقليل البصمة البيئية، من طبيعة الهدف الأساس للتصميم الداخلي المستدام إلى تقليل استهلاك الموارد، وتقليل   .3

(، يمكن للمصممين  BIMالنفايات، وتحسين كفاءة الطاقة طوال دورة حياة المبنى. ومن الاستفادة من تقنية الـ )توليد  

البيانات لإنشاء فضاءات  على  تعتمد  قرارات  واتخاذ  البيئية،  التأثيرات  وتحليل  افتراضية،  محاكاة  عمليات  إجراء 

 داخلية ذات آثار بيئية أقل. 

 : حدود البحث •

  
ً
من الضروري بيان الحدود والمحددات في بحثنا الحالي، لأنها تساعد في تحديد نطاق الدراسة مع تسليط الضوء أيضا

على المحددات أو التحديات المحتملة التي قد تؤثر على نتائج البحث. فيما يلي بعض الحدود والمحددات التي قد تنطبق على  

 - المستدام: ( في عمليات التصميم الداخلي BIMناء الـ ) البحث المقترح حول دمج نمذجة معلومات الب 

 - الموضوعي: الحد 

( في مجال عمليات التصميم الداخلي. وهو  BIMيركز البحث بشكل خاص على دمج الـ )   التركيز على التصميم الداخلي/ 

 لا يشمل جوانب أوسع من التصميم المعماري أو إدارة البناء، على الرغم من أنه قد يكون هناك تداخلات في مجالات معينة.
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أنها قد تقتصر على معايير استدامة   معايير الاستدامة/  للبحث، إلا  التركيز الرئيس  في حين أن الاستدامة هي محور 

محددة مثل كفاءة الطاقة، واختيار المواد، وجودة البيئة الداخلية. ويمكن اعتبار الجوانب الأخرى للاستدامة، مثل العدالة  

 .الاجتماعية أو الجدوى الاقتصادية، خارج نطاق هذه الدراسة

   -المكاني: الحد 

قامة في الولايات المتحدة وقد اقتصر السياق الجغرافي للبحث على مناطق أو  
ُ
تم انتخاب مشاريع التصميم الداخلي الم

 ( وممارسات التصميم المستدام.BIMسياقات جغرافية محددة حيث يسود اعتماد الـ ) 

 -الزماني: الحد 

المدة  تم   زمني محدد ضمن  بإطار  الدراسة  المعاصرة  2013  –  2009تحديد  والتقنيات  الممارسات  على  التركيز  مع  م، 

 مع بدايات تطبيقه في العمارة والتصميم الداخلي المستدام.  ( لتلكBIMالمتعلقة بـالـ )
ً
 المدة تزامنا

 

 النظري: الإطار  •

    ( Design Processالعمليات التصميمية ) ❖

التي يبذلها المصمم منذ لحظة تعهده مشروع أو مهمة تصميم    والأنشطة" مجمل الفعاليات    الداخلي بأنهاتعرف في التصميم  

بصورة مستمرة    والتركيبومن ثم اعادة التكوين    والتفكيكبيئة داخلية حتى لحظة التشغيل الفعلي " وهي عمليه تتضمن التحليل  

 فيها وتشتمل على عدد من  والحدسيلعب كل من المنطق 
ً
 رئيسا

ً
 .   (Ziman, 2000)  -الخطوات: دورا

 وظائف. صياغة المشكلة في ضوء ما مطلوب تحقيقه من  •

   التصميم.صياغة توصيفات وقياسات  •

 منشاءً. •
ً
 التركيب من هذه الصياغات شكلا

نستنتج ان من الصعب وضع تعريف محدد للعمليات التصميمية وذلك لوجود الكثير من الأساليب والنماذج المختلفة لها  

 وجود طرق عديدة لدراستها خصوصا في مجال التصميم الداخلي وان كل الطرق تشترك في هدف أساس ي وهو إيجاد او انشاء  
ً
وأيضا

التصميمية هي عملية ذهنية أكثر من كونها عملية عضوية لها محددات    والعمليةفضاءات داخلية ناجحة على جميع المستويات  

 فيزيائية. 

 -  التصميمية:اطوار العملية 

يتفق معظم الذين ناقشوا هذه العملية من باحثين ودارسين على أنها تتألف من مراحل او اطوار يمر خلالها المصمم الداخلي  

 ذات الأنشطة الذهنية  
ً
والتركيبية وأخرى غيرها بالرغم من بروز أحد هذه الأنشطة    ةالتحليليعند استلام أي مشروع ويزاول تقريبا

 - هي: ، وهذه الأطوار    (Berlyne, 1971) كصفة مميزة لطور معين

 (. Intelligence Phaseطور البحث والتحري ) (1

 (  Design Phaseالتصميم )طور  (2

 (  Choice Phaseطور الانتقاء ) (3

 ( Implementation Phaseطور الإنجاز ) (4

 (  Post Implementation Phaseطور ما بعد الإنجاز ) (5

 -التصميمية: البعد الانتاجي للعملية 

 (: وهي مجموعة الحلول المقترحة لحل المشكلة التصميمية.  Primary Designالتصميم الأولي )

 (: وهو تطوير للحل المقترح من مجموعة البدائل المطروحة.Sketch Designالتخطيط الابتدائي للتصميم )

 (: وهو مجموعة الرسومات التي يتم التنفيذ منها.  Detail Designالتصميم التفصيلي )

سلسلة  نستنتج من ذلك بأن هناك العديد من الأطوار أو المراحل للعملية التصميمية وأن هذه الاطوار عبارة عن حلقة أو  

 مع بعض وأن كل طور ينفذ خطوة من  مترابطة
ً
     (Brown, 2010) تعرف العمليات بأن لديها أبعاد  العملية وأيضا
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 ( Building Information Modellingنمذجة معلومات البناء ) ❖

هو تكنولوجيا أو تقنية تعتمد في أساسها على دمج عملية التوصيف والنمذجة مع هيئة شكل المبنى، وهو اختصار لنمذجة  

(، والتي تعني تصميم نموذج للمبنى شامل جميع المعلومات والبيانات الخاصة  Building Information Modellingالبناء ) معلومات 

 إدراكه بعامل الوقت أو الزمن  3Dبه، وبالتالي فهو يشمل بناؤه كشكل ثلاثي الأبعاد )
ً
( له خصائصه التي يمكننا إدخالها، ويشمل أيضا

(4D( التكلفة  إدخال عامل  الأبعاد5D(، وكذلك  ثلاثي  تتعدى كونه مجرد شكل  التي  العوامل  نمذجة  1( وغيرها من  بأن  بذا نجد   .

معلومات البناء هي نموذج شامل جميع معلومات وبيانات البناء او المشروع أي ان هذا الأنموذج لا يقتصر على شكل ثلاثي الأبعاد  

 بالعكس هو تقنية أو نظام محاكاة يشمل وصف دقيق لجميع العمليات التي سيمر بها المشروع. 

 البعد الإنتاجي للعملية التصميمية  ( في BIMالـ )  دور نموذج  ❖

،  لا يمكنها القيام    (Turan, 2014) (  بجميع مميزاتها وإمكانياتها هي مجرد أداة للرسمCADيجب الإشارة إلى أن تطبيقات الـ )

الرسم، فلا يمكنها العمل من قواعد البيانات التي تتمكن من حساب التكاليف وإدارة مراحل التنفيذ، كما لا تقدم  بنشاط اكبر من 

( الـ  الأثقال  CADأنظمة  توزيع  الحراري والصوتي و  في التصميمات، مثل محاكاة الأداء  للأداء  نظم المحاكاة  لتطبيق   عملية 
ً
( حلولا

( ذاتها لا تتعامل مع الرسومات من منظور معماري،  CADالإنشائية، بل لكل تلك الأنشطة برمجيات أخرى تطبقها، كما أن أنظمة الـ )

(  CAD( هي أداة للرسم في جميع التخصصات الهندسية، فالخطوط والنقاط والمنحنيات بالنسبة لأنظمة الـ )CADبل أن أنظمة الـ )

( فيعبر عن الوصف الرقمي للمبنى الحقيقي، بما يحتويه هذا المبنى  BIMهي عناصر هندسية وليست عناصر معمارية. أما نموذج الـ ) 

ومواصفات لمواد التشطيب المستخدمة وأنظمة ميكانيكية، وكذلك طريقة توريد تلك المواد والأنظمة ومراحل    ووظائف من فضاءات  

 الإنشاء المختلفة، ومتابعة التكلفـة والزمن اللازم لتنفيذ المشروع، ولهذا الأنموذج الرقمي مجموعة من الخصائص.

 

 (  Primary Designالتصميم الأولي ) الأولى:المرحلة 

البدائل   من  بها صياغة مجموعة  يتم  والتي  التصميمية،  للعملية  الإنتاجي  البعد  مراحل  أول  الأولى  التصميم  تمثل مرحلة 

(، فيمكن  3D Modellingتطبيقات للنمذجة ثلاثية الأبعاد )( هي بالأساس  BIMالتصميمية التي تهدف إلى حل المشكلة، وتطبيقات الـ )

منها عمل مجموعة من البدائل في صورة ثلاثية الأبعاد، وبالإضافة إلى هذا يمكن لتلك التطبيقات استخراج مجموعة من المعلومات  

الخاصة بكل نموذج، سواء الفضاءات أو الأحجام أو النسب البنائية أو البرنامج الوظيفي المتحقق في كل أنموذج، والتي تساعد في  

الـ )عملية تقييم   لتطبيق  بينها .ولم تتوقف إمكانيات النمذجة ثلاثية الأبعاد  البدائل واختيار الأنسب  ( عند التشكيلات  BIMتلك 

سهِم في عملية ال  مطوروالتقليدية و المألوفة، بل قام  
ُ
تفكير الرقمي غير  تلك التطبيقات بدمج مجموعة من الأدوات و الوسائل التي ت

)   باستخدامالتقليدي   الحسابية  بالمتغيرات  والنمذجة  الرياضية  محرك  Parametric Designالمعادلات  طريق  عن  هذا  ويتم   ،)

(، ويعتمد  Revit( احدث إصداراتها من برنامج الـ )Autodesk( ،والذي دعمت به شركة ) Parametric Engineالمتغيرات الرياضية ) 

( الرياضية  للمتغيرات  الخوارزميات  على  المحرك  )Parametric Algorithmsهذا  البرمجة  لغات  بواسطة  تكتب  التي   )Scripting 

Language( المحيط  مرتفعات  لأبراج  المعماري  التشكيل  في صياغة  الطريقة  تلك  استخدمت  الامارات Ocean Heights( وقد  في   )

 العربية المتحدة . 

 ( Sketch Designالمرحلة الثانية: التخطيط الابتدائي للتصميم )

(  BIMفي هذه المرحلة التي يتم فيها الاستقرار على الحل المقترح، والذي تم نمذجته بشكل ثلاثي الأبعاد، يلعب أنموذج الـ )

 في إجراء عملية المحاكاة للعوامل المؤثرة على التصميم بهدف اختباره وتطويره وتحسين ملائمته للظروف والعوامل البيئية  
ً
 هاما

ً
دورا

والمناخية، وذلك من مجموعة تطبيقات تستخدم عمل التحليلات اللازمة لقياس كفاءة أداء الأنظمة داخل المبنى، وهذا عن طريق  

(، وهناك العديد من تطبيقات التحليل التي تعمل بطريقة المحاكاة،  BIMلبيانات اللازمة للتحليل من نموذج الـ ) دمج المعلومات وا 

 صوتية أو ضوئية أو حرارية أو غيرها ومن أهمها واشهرها في عملية المحاكاة :  والتي تعمل على تحليل متغيرات مختلفة سواء

(: يقوم هذا البرنامج بحساب وتحليل كمية الإضاءة الطبيعية الواصلة للمبنى على مدار العام، كما  Daysimبرنامج الـ ) •

 يقوم بحساب كمية الإضاءة الاصطناعية المطلوبة لكل نشاط في المبنى، وكيفية التحكم فيها.

 
1 Building Information Modelling Two Years Later –Huge Potential, Some Success and Several Limitations 
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م، وقد أصبح الآن التطبيق الأول في العالم  ۱۹۹٦التطبيق في عام    ( هذاDOE(: أنتجت شركة )Plus Energyبرنامج الـ )  •

 .وغيرهاأو السكنية  ةأو التجاري المستخدم لتحليل الطاقة المستهلكة في عدة أنماط من المباني، سواء الإدارية 

• ( الـ  للأسطح  Apachesimبرنامج  الحرارة  درجات  قياس  من  وذلك  للمبنى،  الحراري  الأداء  بتحليل  التطبيق  هذا  يقوم   :)

 العام. الخارجية للمبنى على مدار 

 ( Detail Designالمرحلة الثالثة: التصميم التفصيلي ) 

عتبر هذه المرحلة هي المرحلة الأهم والأخيرة في البعد الإنتاجي من العملية التصميمية، إذ أن تلك المرحلة تعتبر بمثابة المرحلة  
ُ
ت

التحضيرية لعملية التنفيذ، ويتم بها إعداد الرسومات التنفيذية والتفصيلية الكاملة للتصميم، ويظهر الدور الأكبر والأهم لنموذج  

 لكثرة الأنشطة بها، واتساع فريق العمل الهندس ي من مختلف التخصصات، ويقدم نموذج الـ )  ( في BIMالـ ) 
ً
(  BIMهذه المرحلة، نظرا

ميزات إلى العملية التصميمية.  تلك
ُ
 الم

 دمج البرمجيات الخاصة.  •

 التقارير. إصدار  •

 . (5D( والبعد الخامس )4Dنماذج البعد الرابع ) •

 الكشف عن التداخل بين الأنظمة.  •

 تصنيع العناصر اللازمة للإنشاء.  •

 

ستدامة ❖
ُ
 الفضاءات الداخلية الم

وانتشرت   الحديث  العالم  في  عرفت  التي  المفاهيم  من  ومفهوم  كعلم  الاستدامة  المفاهيم    كامتدادتعد  بعض  من  لما سبق 

البيئي، والتصميم   الأنماط الإنسانية   الأيكولوجي كالتصميم الأخضر، والتصميم  الطبيعية مع  تكامل الأنظمة  ، وتعني الاستدامة، 

ل  لإعطاء الاستمرارية لصنع المكان، كما تعني استغلال الموارد الطبيعية المتعددة بطريقة لا تقلل منها ولا من فائدتها المتجددة للأجيا 

ينطلق من نظرة        (Konbr, 2005) القادمة البيئي، وهو مفهوم  المجتمع والنظام  بين  التفاعل  إلى استمرارية  ، وتشير الاستدامة 

. وقد ظهرت الاستدامة      (V., 2020) إنسانية تدعو إلى الاهتمام بالإنسان والحفاظ على البيئة التي تعطي الاستمرارية للإنسانية

 في أوروبا وأستراليا باسم    والاقتصاديةكمفهوم ينطوي على العديد من المعاني الثقافية والاجتماعية والسياسية  
ً
أو ما يُعرف عموما

"E.S. D( فالحرف  كلمات  عدة  إلى  الأحرف  هذه  وترمز   ،"E )    الى )  الإيكولوجيا يرمز  والحرف  الجوانب  Sوالاقتصاد،  عن  للتعبير   )

 ( للتنمية والتصميم. Dالاجتماعية والثقافية والحرف )

 جودة البيئة الداخلية 

 يشمل مجالات فرعية متنوعة تؤثر على حياة الإنسان داخل  IEQنظرة عامة يمثل مصطلح "جودة البيئة الداخلية" ) 
ً
(مجالا

العمل، والإشعاع  (، والإضاءة، والراحة الحرارية، والصوتيات، ومياه الشرب، وبيئة  IAQالمبنى. وتشمل هذه جودة الهواء الداخلي )

الكهرومغناطيس ي، والعديد من العوامل ذات الصلة. إذ يمكن أن تؤدي الجودة البيئية المحسنة إلى تحسين نوعية حياة شاغليها،  

المكاتب وأماكن العمل الأخرى    ( في IEQوزيادة قيمة إعادة بيع المبنى، وتقليل العقوبات المفروضة على مالكي المباني. كذلك تلعب ال )

 في عائد استثمار الشركات. ومن الواضح أن مكان العمل الذي يحتوي على نسبة عالية من الكفاءة العالية يحسن صحة  
ً
 حاسما

ً
دورا

( في  IEQالعمال ومزاجهم، وبالتالي يزيد من إنتاجيتهم. لذلك، سيتم سداد التكلفة الإضافية للحفاظ على مستويات عالية من الـ )

ولة وتولد عوائد نقدية إضافية بعد ذلك. تجدر الإشارة إلى أن المباني التي يتم تصنيفها على أنها "مستدامة  أماكن العمل في مدة معق

 امتثالها لمستوى الـ )
ً
 أثناء تصميم  IEQيجب إعطاء الـ )  ،     IEQ)  (Lu, Osman, & Konbr, 2021)وخضراء" لا تضمن حقا

ً
 محددا

ً
( تركيزا

 المباني الجديدة وكذلك في خطط تحديث المباني.

وهو المصطلح المستخدم للتعبير عن بعض العوامل المتعلقة بمدى وضوح الضوء المنبعث، والذي يؤثر    الإضاءة: جودة   (1

 إلى    مثل إيحاءبالتبعية على وضوح الرؤية للموجودات في المنزل  
ً
درجة الحرارة المنبعثة من مصدر الضوء، فقد يكون مائلا
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 لدرجات اللون الأزرق والنيلي  
ً
اللون الأحمر والأصفر والبرتقالي فيعطون الإحساس العام بالدفيء والحرارة، أو أن يكون مائلا

لون الضوء المنعكس،   يُعرف بمصير  إلى العامل الأكثر أهمية وهو ما  البرودة. وينقلنا ذلك  لنا إحساس  الذي يعكسون 

من مصدره على عكس طبيعة ألوان حقيقية للموجودات المختلفة المحيطة به،  والذي يعني مدى قدرة الضوء المنبعث  

 آخر  CRIالمعروف بالـ )   1:100ويمكن تعيينه على مقياس مئوي معتمد تدريجه  
ً
 رئيسا

ً
( كما يعد وهج مصدر الضوء عاملا

الغير مرغوب فيه في بعض أنواع    من عوامل جودة الإضاءة وتحديد أنواع الإضاءة في المنزل، والذي يُعبر عن السطوع الزائد 

 غير مريح للعين  
ً
 على وضوح اللون المنبعث مع زيادة تأثير انعكاس الألوان بما قد يعطي تأثيرا

ً
الإضاءات، لإنه قد يؤثر سلبا

 .    (Knaack. Ulrich, 2014) من الموجودات بالمنزل 

 أنظمة الإضاءة /

تُمثِل أنظمة ضوء النهار إحدى أهم الأنظمة والتقنيات الذكية السالبة التي تعتمد على التصميم المعماري الجيد والتقنيات  

الكسب   من،  كلٍ  الذكي  النهار  ضوء  أنظمة  تُراعي  كونها  والحرارية  البصرية  الراحة  بتوفير  المتعلقة  الاعتبارات  عن   
ً
فضلا المتاحة 

العواكس ونقله إلى    باستخداموذلك من تجميع الضوء وتعزيزه     وهج، الراحة البصرية، التوفير في الطاقة.والفقدان في الحرارة، ال 

ضوء النهار إلى الفضاءات التي تحتاج إلى الضوء وتحسين التوحيد   الفضاءات الداخلية والبينية للمبنى، أو من إعادة توجيه وتوزيع

الخارجية، مثل تقليل المستويات الزائدة بالقرب من النافذة، وإعادة توزيع الضوء على  في مستويات الإضاءة على السطوح الداخلية و 

 ,Crisinel) الجزء الخلفي من المساحة، أو كليهما. بالإضافة إلى امكانية التحكم في أشعة الشمس المباشرة لتحقيق الراحة البصرية

2007)  . 

  (:1كما يوضح الشكل ) وقد تم تصنيف أنظمة الإضاءة النهارية إلى نوعين أساسيين،

 بها أنظمة الإضاءة في واجهات المبنى.  جانبية: يقصد أنظمة  •

 أنظمة علوية: يقصد بها أنظمة الإضاءة في أسقف المباني. •

 

 

 

هو مقياس للحالة الجوية بالنسبة لمتطلبات نوع واحد أو أكثر من الكائنات الحيوية أو   مؤشر نوعية الهواءجودة الهواء/   (2

( هي أرقام يتم استعمالها من قبل الوكالات الحكومية  AQIأو الـ ) الهواء مؤشرات نوعية إلى حاجة أي إنسان أو غرض ما.

لتوصيف نوعية الهواء في مكان معين. كلما ارتفعت قيمة هذه المؤشرات، تناسبت على نحو متزايد من السكان ومن المرجح  

 صحية ضارة. يتطلب وجود تركيز ملوثات في الهواء  
ً
هذه المؤشرات في الحسابات الالكترونية من    لاستعمالأن تشهد آثارا

بت  تتغير  الهواء  في  الملوثات  تركيز  لتحويل  تستخدم  التي  الدالة  نموذج.  أو  بلد لآخر.  شاشة  الملوث، وهي مختلفة من  غير 

لها يرمز  في نطاقات، ويتم تعيين كل مجموعة بوصف ولون  الهواء  تستخدم    (Collin, 2012) وتقسم قيم مؤشر جودة 

( للتواصل مع العامة حول مقدار تلوث الهواء الحاصل في الوقت الحالي  AQIالمؤسسات الحكومية مؤشر نوعية الهواء الـ )

أو للتنبؤ بهذا المقدار. وتزداد مخاطر الصحة العامة مع ارتفاع قيمة مؤشر نوعية الهواء، إذ يمتلك كل بلد مؤشرات جودة  

 النهارية( تصنيف أنظمة الإضاءة 1الشكل ) 
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)كندا(،   الهواء  ونوعية  الصحة  في ذلك، مؤشر  بما  الهواء.  لنوعية  الوطنية  المعايير  مُختلف  مع  تتوافق  به  هواء خاصة 

 ومؤشر تلوث الهواء )ماليزيا(، ومؤشر معايير التلوث )سنغافورة(.

 ( معالجات جودة الهواء في الفضاءات الداخلية للمباني )إعداد الباحثان(1الجدول )

: أنواع أنظمة التهوية الطبيعية )الواجهات 
ً
 لحركة الهواء  المزدوجة(أولا

ً
: أنواع الواجهات المزدوجة تبعا

ً
 ثانيا

 ( Buffer Systemنظام التجويف العازل ) ( Box Facadeالواجهات الصندوقية )

 ( Extract-Air Systemالهواء )نظام استخراج      (Shaft Box Facadeواجهة الهياكل الصندوقية ) 

 ( Twin-Face Systemنظام الوجه المزدوج ) ( Corridor Facadeواجهة ممر الهواء )

  ( Multi Story Facadeالواجهة متعددة الطوابق )

  ( Louvers Facadeالواجهة ذات شرائح التهوية )

 النظري: الإطار مؤشرات  •

 المختلفة لها والنماذجمن الصعب وضع تعريف محدد للعمليات التصميمية وذلك لوجود الكثير من الأساليب  ▪

في التصميم الداخلي وأن كل الطرق تشترك في هدف   ▪  
ً
وجود طرق عديدة لدراسة العمليات التصميمية خصوصا

 المستويات.أساس وهو إيجاد او إنشاء فضاءات داخلية ناجحة على جميع 

▪   .
ً
 العملية التصميمية في التصميم الداخلي هي عملية ذهنية أكثر من كونها عملية عضوية محددة فيزيائيا

طور الانتقاء    –طور التصميم    –   والتحري هناك العديد من الأطوار أو المراحل للعملية التصميمية وهي )طور البحث   ▪

 مع بعض.  سلسلة مُترابطةوهذه الأطوار عبارة عن حلقة أو  الإنجاز(طور ما بعد  –طور الإنجاز  –

  – الابتدائي للتصميمالتخطيط  –إن العمليات التصميمية في التصميم الداخلي لديها أبعاد هي، )التصميم الأولي   ▪

 .  التفصيلي(التصميم 

معلومات البناء هي نموذج شامل جميع معلومات وبيانات البناء أو المشروع أي أن هذا الأنموذج لا يقتصر على شكل   ▪

بل بالعكس هو تقنية أو نظام مُحاكاة يشمل وصف دقيق لجميع العمليات التي سيمر بها    ، فحسب ثلاثي الأبعاد  

 المشروع الداخلي.  

ترتكز الاستدامة على ثلاث ركائز أو أبعاد رئيسة وهي )البعد البيني والذي يمنع الاستغلال الجائر للموارد الطبيعية   ▪

ويحافظ على البيئة، والبعد الاجتماعي الذي يلبي احتياجات الإنسان ويحترم حقوقه وثقافته، والبعد الاقتصادي  

 اب التكاليف(. ويتمثل في الإدارة المثلى للموارد الطبيعية وحس

تستهدف الاستدامة حدوث تكامل بين كل من البيئة والاجتماع والاقتصاد، وذلك لتوفير الاحتياج الحالي والمستقبلي   ▪

 للمجتمعات بما يُحافظ على البيئة والموارد الطبيعية وذلك من مجموعة أهداف تحقق مستويات الاستدامة الثلاثة.

تم صياغة مجموعة من القواعد المعرفية للتصميم المستدام، وهي: وجوب تكامل التصميم، وعظم أثر القرارات  ▪

 البساطة،   واعتمادالتصميمية المبكرة، والبعد عن التعقيد 

 للكل، والاعتماد على المصادر الطبيعية   ▪
ً
 حيويا

ً
يعتبر كل جزء من أجزاء التصميم الداخلي المتكامل المستدام جزءا

 وتهيئة الجو المناسب للمستخدم واقتصادية التشغيل، والاهتمام بمفاهيم الصحة البشرية، وغير ذلك. 

من   ▪ مجموعة  وفهم    المبادئيوجد  بالطبيعة،  والارتباط  المكان،  )فهم  وهي،  المستدام  التصميم  بها  يختص  التي 

 العمليات الطبيعية، وفهم التأثيرات البيئية، واعتناق فكرة عمليات التصميم الإبداعي المشترك، وفهم الناس(. 

 _ بـ: لأهداف الاستدامة نفسها، وتتمثل   كانعكاستأتي أهداف التصميم الداخلي المستدام  ▪

o  التأثيرات السلبية على البيئة المحيطة والمبنية،الأهداف البيئية المستدامة في تقليل 

o   الحياة نوعية  تحسين  في  ستدامة 
ً
الم الاجتماعية  الرخاء    وتلبيةالأهداف  وتحقيق  الاحتياجات 

 للمستخدمين،
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o  .الأهداف الاقتصادية المستدامة في الإدارة المثلى للموارد ودراسة التكاليف 

أو   ▪ البينية  البيئة  ومؤثرات  الخارجية،  الطبيعية  البيئة  مؤثرات  وهي  مؤثرات،  لعدة  الداخلي  التصميم  يخضع 

 الترابطية، والمؤثرات الداخلية، والمؤثرات الفكرية.

تكمن أهمية التصميم الداخلي المستدام في الأثر الإيجابي على الإنسان والفضاء والبيئة، ومن ذلك تحسين الإطار  ▪

تلبي متطلبات الراحة المختلفة للإنسان داخل الفضاء   لبيئة داخلية  الحياتي وتطوير التصميم، وتأسيس نموذج 

 الذي يشغله. 

 

الى تحقيق أهدافه وجرى   البحث للوصول اعتمد البحث المنهج الوصفي * في تحليل عينة    / منهجية البحث •

استخدام أدوات المنهج الوصفي في التحليل، وهي أداة استمارة التحليل * لعمل الدراسة. وذلك لأن دراستنا  

 الحالية تتطلب معرفة 
ً
 الى تحقيق اهدافها. والماما

ً
 بكافة تفصيلاته وصولا

البحث • المنشأة    / مجتمع  العالمية  الداخلية  المشاريع  من  البحث  مجتمع  )  باستخدامتألف  الـ  في  BIMنظام   )

( والخاضعة لمعايير الاستدامة، كما  BIMالولايات المتحدة الأمريكية وقد تم اختيار المشاريع المنشأة بتقنية الـ ) 

البحث   اختيارجرى   المشاريع    نماذج  وهي مسجلة ضمن  للمعلومات  الدولية  الشبكة  وعلىمن  هذا    العالمية 

 - الاتية: الأساس حددت أداة الاستمارة على العدد ككل لبحثنا الحالي وذلك للأسباب 

1.  ( الـ  باستخدام  المنشأة  المشاريع  المشاريع  BIMكون  الى  اللجوء  تم  لذا  عديدة  الاستدامة  معايير  تطبق  والتي  المشتركة  ( 

 في دولة واحدة في سبيل حصر مجتمع البحث. والمسجلة

.    اعتمادهافيه بشكل قانوني ورسمي. للحصول على إجابات يمكن  البحث موثوق يكون مصدر نموذج  .2
ً
 وعمليا

ً
 علميا

 (. LEED( بدون معايير الاستدامة )BIMاستبعاد المشاريع التي استخدمت فقط تقنية الـ ) .3

( ومعايير  LEED Silverبهدف واحد هو تحقيق متطلبات الشهادة الفضية )  لاشتراكهاتم اختيار المشاريع لمجتمع البحث   .4

( وخاصة فيما  BIMتطبيقات الـ ) استخدامللرعاية الصحية على مستوى التصميم البيئي عن طريق   الاستدامة اعتمادها

   الداخلية.يتعلق تحسين جودة الفضاءات 

البحث/  • )   عينة  الـ  نظام  بها  المستخدم  الداخلي  التصميم  مشاريع  انتخاب  الهواء BIMتم  جودة  تحقيق  في   )

والاضاءة فقط ضمن نطاق الاستدامة في التصميم الداخلي لذلك اصبحت عينة البحث بعد التقص ي والمسح  

(، وهي  LEEDعبر شبكة المعلومات الدولية والحاصلة على النجمة الفضية على وفق معايير )للنماذج المتاحة  

.   مشاريع موزعةثلاث 
ً
 بصورة متنوعة في الولايات المتحدة الامريكية حصرا

 ( العينة المنتخبة للبحث )إعداد الباحثان( 2الجدول )

 سنة التنفيذ  الدولة  - موقع المشروع  اسم الشركة اسم الشروع ت

1 
 Sutter Medical Centre Devenney /مركز سوتر الطبي 

Group 
 2013 أمريكا.  –ولاية كاليفورنيا 

2 
 Maryland General /مستشفى ميريلاند العام  

Hospital   

Clark Banks 

Group 

  –ميريلاند ولاية  –بالتيمور 

 أمريكا. 
2010 

 2009 أمريكا.  –ولاية بورتلاند  Courtyard by Marriott SERA Architects /فندق ماريوت 3

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1553


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1553 

Rasul Ayad Mohammed Judy, Harith Asaad Abdul Razzaq: Building Information Modelling in Interior Design Processes and its Role in Improving the Quality of 

Sustainable Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

384 

 /أدوات البحث  ❖

الالكترونية المتاحة في الشبكة الدولية للمعلومات    الأدبياتالأدوات المعتمدة في جمع المعلومات/ تم الاعتماد على   •

حول نماذج العينة، وما تم تناوله من دراسات سابقة حول النماذج البحثية المنتخبة في بحثنا الحالي وما تم نشره  

رة  من معلومات حول المشاريع المنتخبة من قبل الشركات التي اسهمت في انشائها على مواقعها الرسمية وتطبيق استما

 الملاحظة على كل ما ورد في الأدوات السابقة.

الأدوات المعتمدة في التحليل/ جرى تطبيق استمارة محاور التحليل للمحتوى على المعلومات المكتوبة المتاحة حول   •

وذلك بما يتوافق مع    1النماذج دون الولوج في تحليل المعلومات البصرية للمشاريع الداخلية كأداة معتمدة في التحليل

طبيعة موضوع البحث حول فحص الاجراءات في العملية التصميمية ومتغيرات الاستدامة للفضاءات الداخلية وهي  

ذهنية بطبيعتها وعدم تناول النتاج الشكلي للمشروع الداخلي، وقد تم الحصول على صدق الأداة من عرضها على  

وقد تحقق الباحثان من معامل ثبات الأداة للبحث من اعتمادهما على سياق    2مجموعة من الخبراء في الاختصاص 

 3المحللين الخارجيين 

     (htt11) (Sutter Medical Centre /مركز سوتر الطب -الأول  )الأنموذج  ❖

 على  (  ۱۳۰(، حيث تم بناء مستشفى سعة ) Edenمشروع للرعاية الصحية داخل الحرم الجامعي )   المشروع: وصف  
ً
طوابق.،    7سريرا

( في تحقيق الأهداف من المشروع لا سيما مع الوتيرة السريعة للتسليم والميزانية المحدودة كون المشروع لا  BIMأسهمت تقنية الـ )  وقد

 ( مع التقيد بتكلفة المشروع القليلة. OSHPEDبل للخدمة العامة وتم الإنشاء بواسطة شركة ) ،الربحيهدف إلى 

 ( BIMاستخدام تطبيقات الـ ) •

للحصول    (3D( كان مطلوب من كل عضو في الفريق الهندس ي تقديم تصميمه في شكل ثلاثي الأبعاد )BIMفيما يتعلق بـالـ )

 - على قائمة بالنظم المستخدمة في عملية النمذجة، وذلك للعمل على: 

إحضار المقاولين لحساب وتحديد تكلفة التنفيذ في وقت مبكر للمشاركة في العملية التصميمية من البداية والتمكن من  

( في جميع مراحل  BIMتطبيقات الـ )   استخدامتؤدى إلى توفير التكلفة، تصميم القيمة أو التكلفة المستهدفة. تم    التي إجراء التعديلات  

نموذج   باستخدامبين جميع الأطراف المشاركين في المشروع. وقد تم التعاون   الاتصال التصميم والتفاصيل والتصنيع الرئيسة زيادة 

يعمل على تقليل المشاكل    والذي ثلاثي الأبعاد للعمل على الدقة والتكامل مع النماذج العديدة المستخدمة من قبل أعضاء الفريق  

لضمان تقديم المتطلبات    باستمرارتم مراجعة الجدول الزمنى لمهام التصميم    اليف.التكالتي من شأنها أن تبطيء عملية البناء وزيادة  

، تطوير ومواصلة إعادة التعديل في المهام المطلوبة  الأسبوعي التحديث اليومي للمهام، تخطيط العمل    طريق:في الوقت المحدد، عن  

المخصصة،   المرحلة  لإنجاز  الضرورية  بالمتطلبات  مهمة  كل  تضمين  من  التأكد  المحددة،  التواريخ  الحاسوب    استخدامفي  نظام 

(Computer System يوفر سهولة التعاون وتوفير رؤية )والتقارير لإنجاز العمل.  المهامعلى   والاطلاع 

 

 
 ( 1الملحق ) 1
 - الخبراء:  2

 جامعة بغداد.  -أ. م. د. حسنين صباح داود/ تصميم داخلي/ كلية الفنون الجميلة 

 جامعة بغداد.  -أ. م. د. صفا محمود ناجي/ تصميم داخلي/ كلية الفنون الجميلة 

 جامعة بغداد.  -حسين/ تصميم داخلي/ كلية الفنون الجميلة  معبد الكريم. د. آراء 
 -الخارجيين: المحللين  3

 م. م. زهراء حازم محمد/ تصميم داخلي/ جامعة الأمين الأهلية. 

 م. م. ايناس كاظم هواش/ تصميم داخلي/ جامعة بغداد. 
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 استخدامها في المبنى  ( ومراحل BIMأنظمة الـ )  •

( في التخصصات الميكانيكية والكهربائية  AutoCAD 2D,3D( في تخصص العمارة والإنشاء، و )Revitبرنامج الـ)  استخدامتم  

والأعمال الصحية والحماية من الحريق وخلافه، مع إمكانية التبادل بينهم أدى هذا إلى وجود العديد من الحلول والبدائل المتعلقة  

تم   كما  ومراحله،  المشروع  وإدارة  والبناء  التصميم  الـ)  استخدامبأعمال  ببرنامج  والخارجية  Revitالمحاكاة  الداخلية  النمذجة  في   )

( لإنشاء وتصميم القوائم المعدنية وتتبع هذه التصميم في  Strucsoft metal) استخدامتم    التفصيلي.للمبنى وعلى مستوى التصميم  

الـ) بين تحليRevitبرنامج  البيانات  نقل  في    استخدام(، ولم يتم  ETABSل تصميم )(، وكذلك  بل  النمذجة في مجرد التصميم فقط 

الـ)  برنامج  إلى  والمعلومات  البيانات  كافة  دمج  من  والتقييم  عن  Revitالتحليل  للكشف  المختلفة  النماذج  تنسيق  على  والعمل   )

(، تم المتابعة للعملية التصميمية  BIMجميع تطبيقات النمذجة باستخدام تطبيقات الـ )  باستخدامالتعارضات وتعديل التصميم  

في الأنظمة الميكانيكية تم النمذجة    باستمرار تتجاوز الميزانية المستهدفة  تكلفة التصميم لا   AutoCAD)   باستخدامللتأكد من أن 

CAD Duct( لإنتاج نماذج لأنظمة الـ )HVAC باستخدام(، في الأعمال الصحية تم إعداد نموذج للأعمال الصحية   (AutoCAD CAD 

MEB ( بنموذج  الحرائق  ) Autosprink(، والحماية من  الكهربائية  نموذج  AutoCAD CAD MEB Electrical Model(، و الأعمال   ،)

(،  AutoCAD, Revit Architecture)  استخدامتم    المعماري ( و في التصميم  AutoCAD, Cad Duct Design Lineمستوى التصنيع ) 

( في تحليل وتصميم الأنموذج  ETAS, BRevit)   استخدام(، وفي التصميم الإنشائي تم  Navisworksأسلوب إدارة )  استخدامكما تم  

 الإنشائي. 

 التحليل: 

 محور التحليل الأول  .1

(  Devenney Groupمعلومات المشروع/ هو مركز سوتر الطبي مشروع في ولاية كاليفورنيا وهو تجاري وتم تنفيذه من قبل ) •

تم    وتطويرتناسب المشروع    مقترحاتوتم تحقيقها وتقديم    فكرة المشروعيتكلم المحور الأول على   التنفيذ  ام  التصميم 

 المشروع.تحقيق المتطلبات اللازمة لهذا 

(  BIM( لتوفير الوقت من استعمال تقنية الـ )BIMالـ )  باستخدامتم تقديم المقترحات في العمليات التصميمية لهذا المشروع   •

تم   كما   
ً
الـ)  استخداموأيضا ببرنامج  التصميم  Revitالمحاكاة  مستوى  وعلى  للمبنى  والخارجية  الداخلية  النمذجة  في   )

(،  Revit( لإنشاء وتصميم القوائم المعدنية وتتبع هذه التصميم في برنامج الـ)Strucsoft metal)  استخدامالتفصيلي و تم  

( اما من ناحية تقليل الأخطاء فتحقق هذا الهدف من استخدام  Revit, ETABSوكذلك نقل البيانات بين تحليل تصميم )

( و  BIMالـ  الأخطاء  وتقليل  المشروع  في      تتكرارا( 
ً
وأيضا الداخلية  الفضاءات  مصممي  بين  التعاون  تم  فقد  التصميم، 

المعماريين اما الحرفيين و المقاولين فكان التعاون متحقق الى حد ما بناءً على معطيات المشروع المنشورة .اما بالنسبة الى  

 وتم نجاح هذه النقطة من استعمال الـ ) 
ً
 و افتراضيا

ً
( واستخدامه في عرض مقترحات  BIMطبيعة التعاون فكان حضوريا

 المشروع وتم توصيل الفكرة للمالك من المخططات و النماذج ثلاثية الأبعاد . 

 محور التحليل الثاني  .2

تم   الداخلي:  التصميم  في  البناء  معلومات  نمذجة  عمل  الـ)  استخدامتكاملية  العمارة  Revitبرنامج  تخصص  في   )

فيAutoCAD 2D,3D)  وبرنامجوالإنشاء،   الحريق    (  من  والحماية  الصحية  والأعمال  والكهربائية  الميكانيكية  التخصصات 

وإدارة    ، والبناء   ،التصميموخلافه، مع إمكانية التبادل بينهم أدى هذا إلى وجود العديد من الحلول والبدائل المتعلقة بأعمال  

( في النمذجة الداخلية والخارجية للمبنى وعلى مستوى التصميم  Revitالمحاكاة ببرنامج الـ)   استخدام. كما تم  المشروع، ومراحله

تم   وتتب Strucsoft metal)   استخدامالتفصيلي  المعدنية  القوائم  وتصميم  لإنشاء  الـ)(   برنامج  في  التصميم  هذه  (،  Revitع 

النمذجة في مجرد التصميم فقط بل في التحليل    استخدام( لم يتم  Revit, ETABSوكذلك نقل البيانات بين تحليل تصميم  )

( والعمل على تنسيق النماذج المختلفة للكشف عن التعارضات  Revitوالتقييم من دمج كافة البيانات والمعلومات إلى برنامج الـ)
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التصميم   الـ)   باستخداموتعديل  تطبيقات  باستخدام  النمذجة  تطبيقات  بين  BIMجميع  التداخلات  كشف   
ً
وأيضا  )

( في جميع جوانب التصميم والعمل على تطويره  BIMتطبيقات الـ)  استخدامالتخصصات وتقليل التكلفة و وقت التنفيذ تم  

إلى الأنموذج الثلاثي   التكلفة من دمج كافة المعلومات والبيانات  لتخمين الكميات ومن ثم تقدير  به  كمصدر دقيق وموثوق 

إلى   ذلك  أدى  وقد  المستهدف.  التصميم  لتلبية  المختلفة  الحلول  بدائل  من  العديد  في وضع  كما ساعدت    انخفاضالأبعاد، 

ملحوظ في التكلفة التقديرية وكذلك نتيجة تقليل النفقات الطارئة على المشروع في جميع مراحله والتي من شأنها زيادة الوقت  

المسبق   التصنيع  من  الموقع  خارج  الجاهزة  التجميعات  من  استفادة  أقص ى  تحقيق  في  ساعدت  كما  التكلفة.  زيادة  وبالتالي 

في الموقع كبديل   إلى    لاستخدامالتركيب فقط  البناء والحد من الحاجة  في الموقع مما أسهم في تسريع عملية  العمالة والمواد 

التخزين داخل الموقع وأدى إلى زيادة إنتاجية العمل، كذلك ساعدت البيانات والمعلومات في مرحلة التصميم إلى التفاصيل  

البناء.   في  الـ )  الاستفادةالتصنيعية  الهيكل  تصميم المصاعد وتح  ( فيBIMمن  بينها وبين  التعارض  ديد أماكنها والكشف عن 

الإنشائي وكذلك سلالم الهروب وأماكنها للحد من المخاطر ومراجعة أماكنها لعدم وجود تعارض في الحركة الداخلية. تم تحقيق  

ثقافية وعوامل تنظيمية ضمن شركات التصميم الداخلي. وهذا من    وعواملالعوامل الفنية في تصميم الفضاءات الداخلية  

   الأنموذج.القيادة التي تحققت في هذا  ودعمبرامج التدريب 

 محور التحليل الثالث   .3

للرعاية الصحية على مستوى   اعتمادها ( ومعايير  LEED Silverمعايير الاستدامة/ تم تحقيق متطلبات الشهادة الفضية ) •

( وخاصة فيما يتعلق بنمذجة الطاقة. إذ اتسمت سياسة العمل في  BIMتطبيقات الـ)  استخدامالتصميم البيئي عن طريق  

هذا المشروع من تحقيقه لأهداف الاستدامة والوصول الى الحصول على هذه الشهادة بوساطة عملية التصميم والبناء  

معايير    ومراعاة تصميم وبناء مرافق الرعاية الصحية المعقدة، والتعاون الأفضل لتحسين جودة الفضاءات من تحقيق

 المواد.   وتدويرالاستدامة، بالإضافة الى كفاءة المياه والطاقة 

  وجودةالمياه    واستهلاكالاستدامة وهي الراحة الحرارية    لأداءمخرجات الاستدامة/ اعتمد الانموذج على مقاييس كمية   •

 .الهواء، وغيرهاواستخدام المواد، وجودة   ، الإضاءة

      Maryland General Hospital ) (htt12)( MGHمستشفى ميريلاند العام/  -)الأنموذج الثاني  ❖

   -  المشروع:وصف 

وتم ربطها بالهيكل    MGHمن المساحة إلى مستشفى ميريلاند العام    2م  9600: هو إضافة حوالي  الهدف من المشروع •

تخصصية   وعيادات  جديدة  تشغيل  أجنحة  ثمان  بإضافة  )  ووحداتالقديم  مكثفة  من  I.C.Uرعاية  ومجوعة   )

 المعامل المختبرية والصيدليات. 

• ( الـ  تطبيقات  يتم  :  (BIMاستخدام  أن  المعروف  الـ)   استخداممن  عمليات  BIMتطبيقات  إدارة  في  رئيس  بشكل   )

خلال دورة حياة المبنى بالكامل، إذ كان الهدف الرئيس من    استخدامهتم    عهذا المشرو التصميم والبناء، ولكن في  

( هو أعمال الإنشاء والتنفيذ وأعمال الصيانة من إنشاء قاعدة بيانات مركزية وربطها  BIMتطبيقات الـ)   استخدام

( الأبعاد  ثلاثي  )  استخدام  وتم(  3Dبنموذج  الـ  يتم  BIMتطبيقات  ولم  والبناء.  الإدارة  عملية  لإعداد    استخدام( 

الـ)  مرحلة  BIMتطبيقات  خلال  الـ)  ، التصميم(  نموذج  إنشاء  تم  وتم  BIMولكن  التنفيذ  مرحلة  أثناء    استخدام( 

 لفحص  
ً
على تخطيها. وقد أتاحت    بين جميع عناصر المشروع ومن ثم العمل   التعارضات والاشتباكاتالأنموذج مبدئيا

الـ)  البناء  البيئة المبنية في شكل ساعد على  BIMعملية نمذجة معلومات  ( تسجيل وتوفير المعلومات الدقيقة عن 

إدارة وتنفيذ المبنى بطريقة فعالة والعمل على إنشاء قاعدة بيانات مركزية خاصة به متاحة لكل العاملين بالمشروع.  

لي من التنسيق  لتركيب جميع الأنظمة الهندسية من أعمال كهربائية وميكانيكية بشكل صحيح يتطلب مستوى عا

( على زيادة هذا التنسيق وجعله  BIMولتحديد موقع الأنظمة وتناسقها مع الأنظمة القائمة، وساعد إنشاء نموذج الـ) 
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( لجمع وإعادة تنظيم  BIMتطبيقات الـ)  استخدامأكثر كفاءة، فتم نمذجة النظم الكهربائية والميكانيكية. وقد تم  

المعلومات التي تم إنشاؤها خلال بناء المشروع وعمل قاعدة بيانات مركزية ومتكاملة مع برامج إدارة المبنى، كما تم  

 في المشروع زادت كمية البيانات التي تم جمعها و تم  Scanningجمع البيانات الميدانية بعمل )
ً
(، ومع المض ي قدما

(، كذلك تم  Cad MAP & Cad Electricalبرنامج )  باستخدامتجميع نموذج المبنى للأنظمة الكهربائية والميكانيكية  

علومات المشروع  ( لإدارة إنشاء المبنى وصيانته، إذ قام بإدارة مBIM(  كمنصة نمذجة الـ ) Tekla Structure)  استخدام

المتضمنة في قاعدة البيانات بما في ذلك الأنظمة الإنشائية والمعمارية والتهوية والأنظمة الكهربائية و الميكانيكية و  

للتكامل  Tekla Structure)  استخداميعتبر    
ً
حلا العناصر    النموذجي(  كل  مع  الأنموذج  تنسيق  على  عمله  من 

والتعارضات بين مختلف الوظائف للعمل على حلها.    الاشتباكاتوالفضاءات في المبنى بالإضافة إلى عملية كشف  

( بإدارة المعلومات حول عمليات الصيانة وجدولة الأعمال الخاصة بها. Tiscor CMMSكذلك تم استخدام برنامج )

( بإنتاج  Tiscorبرنامج )  وقيام ( على تنظيم أوامر العمل بالمشروع وتحسين وقت التشغيل،  CMMSمن عمل برنامج )

 التقارير بأشكال مختلفة وكذلك مراقبة الأداء.

 التحليل: 

 التحليل الأول محور  .1

وهو   • ميريلاند  ولاية  في  ميريلاند  مستشفى  المشروع/  تجاري معلومات  الأول يتكلم    مشروع  المشروع على    المحور  وتم    فكرة 

المشروع وهو قيد التشغيل أما التنفيذ تم تحقيق المتطلبات اللازمة   وتطوير تحقيقها وتقديم مقترحات تناسب المشروع  

 المشروع. لهذا 

التصميمية   • يتم  BIMالـ)   باستخداممقترحات العمليات  أن  المعروف  الـ)  استخدام(/ من  في  BIMتطبيقات  ( بشكل رئيس 

خلال دورة حياة الفضاء الداخلي بالكامل. و تواصل    استخدامهإدارة عمليات التصميم والبناء، ولكن في هذا المشروع تم  

التجهيزات   بين  الربط  تم  إذ  المجال  هذا  في  المعلومات  جميع  إلى  الوصول  وتحقيق  العاملين  كافة  مع  الداخلي  المصمم 

في نموذج معلومات المبنى الثلاثي الأبعاد وقاعدة البيانات المركزية لكافة أنظمة    الافتراض يوالإعدادات المادية والتمثيل  

الأوقات وساعدت في القضاء  الفضاء الداخلي الداعمة لجودة الحياة ضمنه، وجعل هذا النظام البيانات متاحة في جميع  

المصمم   على  سهل  مما  دقيقة  الكترونية  وثائق  وتقديم  الصيانة  كفاءة  وزيادة  المبنى  حياة  دورة  وتحسين  المخلفات  على 

الداخلي من تطبيق معايير البناء الخاصة بمجلس بلدية الولاية المقامة ضمنها المستشفى، وقد ثبت لنا المشروع من إمكانية  

وذلك من    متنفيذ التصمي منها في أي مرحلة من مراحل المشروع حتى بعد مرحلة    والاستفادة(   BIMات الـ) استخدام تقني 

وصيانة دورة حياة الفضاء الداخلي، ولكن بطبيعة الحال لم يتم تطبيق نمذجة معلومات البناء    مبد استخداميةتفعيل  

 مما قلل من تطبيق مميزاته الكاملة بما يخدم المشروع.  

 محور التحليل الثاني  .2

( هو  BIMتطبيقات الـ)  استخدامتكاملية عمل نمذجة معلومات البناء في التصميم الداخلي/ كان الهدف الرئيس من  

ثلاثي الأبعاد ) بنموذج  بيانات مركزية وربطها      (3Dضمن أعمال الإنشاء والتنفيذ وأعمال الصيانة من إنشاء قاعدة 
ً
معطيا

هذه   مع  متوافق  داخلي  تصميم  اعداد  وبالتالي  المشروع  عليها  القائم  التحتية  البنى  حول  التام  التصور  الداخلي  للمصمم 

المعطيات الهامة لإعداد عملية الإدارة والبناء لمجمل جوانب المشروع بصورة تكاملية مع متطلبات التصميم الداخلي. ولم يتم  

)  استخدام الـ  الـ)   ، التصميم ( خلال مرحلة  BIMتطبيقات  نموذج  إنشاء  تم  وتم  BIMولكن  التنفيذ  أثناء مرحلة    استخدام( 

 لفحص  
ً
جميع عناصر المشروع ومن ثم العمل على تخطيها. وقد أتاحت عملية    التعارضات والاشتباكات بينالأنموذج مبدئيا

الـ)  البناء  معلومات  ال BIMنمذجة  عن  الدقيقة  المعلومات  وتوفير  تسجيل  وتنفيذ  (  إدارة  على  ساعد  بشكل  الداخلية  بيئة 

جودة الهواء    لاستدامةالتصميم بطريقة فعالة والعمل على إنشاء قاعدة بيانات مركزية حول الأنظمة التشغيلية الداعمة  
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الهندسية من أعمال كهربائية وميكانيكية بشكل صحيح   تركيب جميع الأنظمة  الداخلي. وذلك من  الفضاء  والضوء ضمن 

وعلى مستوى عالي من التنسيق والذي بدوره ساعد على تحديد موقع الأنظمة وتناسقها مع باقي الأنظمة التشغيلية القائمة  

( على زيادة هذا التنسيق وجعله أكثر كفاءة، من تكاملية قاعدة البيانات المركزية  BIMللمستشفى، وقد ساعد إنشاء نموذج الـ) 

 للفضاء الداخلي مع باقي برامج إدارة المبنى. 

 محور التحليل الثالث   .3

معايير الاستدامة/ تم تعزيز قدرة الأنظمة التشغيلية للمستشفى وتلبية متطلبات الأداء الصارمة للهيأة المشتركة الخاصة   •

( فكان لابد على المصمم الداخلي مع كافة العاملين  JCAHOمعايير منظمات الرعاية الصحية في الولايات المتحدة )  باعتماد 

المشتركين في المشروع من أخذها في الاعتبار بالتوافق مع معايير الاستدامة المعمول بها ضمن الولايات المتحدة بما يدعم  

ة التصميمية  جودة الحياة في الفضاءات الداخلية للمستشفى، إذ أن ليست القيمة لنمذجة معلومات البناء أثناء العملي 

. وقد أظهرت التقن  ،فقطوالإنشائية  
ً
  بل ضمن فترة عمل الفضاء الداخلي أيضا

ً
يات المستخدمة بإنشاء المستشفى عموما

( مثل  الأخرى  الأنظمة  مع  الأنموذج  مزامنة  التصميم  CMMSمن  مجال  في  والأنظمة  الأدوات  تكامل  على  عملت  التي   )

( بجودة الهواء  LEEDوخاصة مع التأكيد على سياسة )   الاستدامةالداخلي، ومع زيادة التركيز على أداء المبنى من منظور  

الخالي من الكاربون فقد ساعدت هذه الأنظمة من تحسين أنظمة إدارة المبنى للمستشفى، وقد ساعد تطبيق الـ    الداخلي

(BIM)    من تقليل النفايات الناتجة من النشاطات الوظيفية التي يتم ممارستها ضمن الفضاءات الداخلية والتخلص منها

 الة ومرنة.بما مكن الإدارة بصورة شمولية لمبنى المستشفى بطريقة فع

الفضاءات الداخلية لهذه المستشفى قراءة المقاييس الكمية لأداء الاستدامة بوساطة    مصممومخرجات الاستدامة/ اتبع    •

نمذجة معلومات البناء وبالتالي دعم من تحقيق الراحة الحرارية للبيئة الداخلية، كما عمل على ايجاد افضل الطرق في  

 من استهلاك المياه بصورة فعالة ضمن المخرجات المتاحة
ً
التي تم قراءتها من تقارير المستشفى في هذا    تدوير المياه مقللا

جودة الإضاءة بعد تطبيق المحاكاة على كامل المرفقات الداخلية للمستشفى لمنظومتي    ( منBIMالجانب، كما فعل نظام الـ ) 

الـ ) بتقييم منظمة    لاستدامة  ( بتقدير النجمة الفضيةLEEDالاضاءة الطبيعية والمصطنعة وبالتالي ساعد على الخروج 

 الفضاءات الداخلية لهذا المشروع.

     (htt13) (AC Hotel Portland Downtown -فندق إيه س ي بورتلاند وسط المدينة الثالث )الأنموذج  ❖

م،  ۱۹۸۲تم بناء المبنى عام    غرفة.  ٢٥٦يتسع لـ    ( الفندق AC Hotel Portland Downtownفندق )وصف المشروع/ تجديد مبنى  

يحمل طابع عصري. كون المبنى الأصلي لم يكن ذو جودة عالية في    مبنى فندقي م، إلى أن تحوله إلى  ۲۰۰۹ولم يستخدم حتى عام  

،  إنشائهعموم مرافق البناء الخاصة به، ولذلك لم يحصل على شهادة الإشغال وظل غير مستخدم لمدة عقدين من الزمن بعد  

البيئة الداخلية المزمع   تكامل التصميم الجديد مع  للعمل على  لكامل هيكل المبنى  ليزر شامل  تم عمل مسح  وعند التجديد 

 تحقيقها ضمنه على حسب واقع الحال الذي تم استلامه وقتها.

 ( الـ  تطبيقات  أفضل  BIMاستخدام  بشكل  التنبؤ  وإمكانية  العملية،  لتعقيد  أعمق  فهم  التشييد  عملية  محاكاة  أتاحت   /)

(  في إعادة  BIMنمذجة الـ )  استخدامإذ تم    التأخير.للمصاعب والمعوقات المحتملة أثناء البناء مما ساعد في الحد من حالات  

، و قد  للاستدامة(  LEED( وتجديده بصورة تؤهله للحصول على شهادة النجمة الفضية ضمن معايير )remodellingالبناء  )

 للمبنى،    ن أساسيتي تم العمل على مرحلتين  
ً
في هذا الأنموذج، هما مرحلة المسح ثلاثي الأبعاد كامل للبنى التحتية المقامة أصلا

ي له، ومرحلة العملية التفاعلية بين النماذج  لتوفير وصف هندس ي دقيق وفعلي للفندق قبل التجديد وعمل التقييم الإنشائ 

( وذلك بفعل البيانات المستمدة من مصدر المعلومات و الناتجة من مرحلة  BIMالأولية التي خرج بها المصممون من تطبيق الـ ) 

نتيجة توفير الوصف العالي الدقة لأى مقطع عرض ي    (2Dالمسح، إذ ساعدت البيانات الناتجة من المسح في إنشاء رسومات الـ)

 ,Leicaعلى )  بالاعتماد(، ومنه رسم المساقط الأفقية والمقاطع العامودية، وكذلك  Cross Sectionللمنشأ الخاص بالمشروع )
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Cloud Worx  لتحديد المساقط الأفقية و جمع البيانات الخاصة بالفضاءات الداخلية ودمج هذه البيانات وتحميلها على ،)

 برامج النمذجة، مما أسهم في توضيح فهم أفضل للهيكل الإنشائي من بلاطات وأعمدة وجدران. 

 التحليل: 

 محور التحليل الأول  .1

مور    ( لصالح شركةSERA Architectsتم تصميم فندق ايه س ي بورتلاند داون تاون في بورتلاند، أمريكا، من قِبل شركة ) •

وشركة    ن تنسو  والتطوير  كوينللإنشاءات  الفندق  ي ما  احتوى  وقد  لفضاءاته    204،  استيعابية  كطاقة  ضيوف  غرفة 

( للاستدامة لخدماته في مجالي  LEED، وقد حاز على النجمة الفضية حسب معيار )2017الداخلية وقد اكتمل بناءه عام 

 .  التصميم الداخلي والعمارة بما يخص قطاع الضيافة

• ( الـ  باستخدام  التصميمية  العمليات  ) BIMمقترحات  الـ  تقنية  استعمال  من  الوقت  توفير   /)BIM  تم كما    استخدام (، 

( في النمذجة الداخلية والخارجية للمبنى ام من ناحية تقليل الأخطاء فتحقق هذا الهدف من  Revitالمحاكاة ببرنامج الـ ) 

تم التعاون بين مصممي الفضاءات الداخلية    كالتصميم. كذل   وتكرارات( في المشروع وتقليل الأخطاء  BIMاستخدام الـ )

    والمقاولينوأيضا المعماريين أما الحرفيين  
ً
 فكان التعاون متحقق الى حد ما. اما بالنسبة الى التعاون فكان حضوريا

ً
  وافتراضيا

الـ)  تطبيقات  استعمال  النقطة من  نجاح هذه  وتم  الضرورة  في عBIMحسب  واستخدامه  وتم  (  المشروع  مقترحات  رض 

 الأبعاد. ثلاثية  والنماذجتوصيل الفكرة للمالك من المخططات 

 محور التحليل الثاني  .2

المسح   مرحلة  هما  أساسيتين  مرحلتين  على  العمل  تم  الداخلي/  التصميم  في  البناء  معلومات  نمذجة  عمل  تكاملية 

(( ثلاثيScanningالفحص(  دقيق    (  هندس ي  وصف  لتوفير  الكامل  الإنشائي    وفعليالأبعاد  التقييم  وعمل  القائم  للبناء 

(Structural Assessment ( ومرحلة العملية التفاعلية بين نماذج الـ ،)BIM)    المختلفة المستمدة من مصدر المعلومات والبيانات

نتيجة توفير الوصف العالي    (2Dالناتجة من مرحلة المسح. وقد ساعدت البيانات الناتجة من المسح في إنشاء الرسومات الـ )

 Leica, Cloudعلى )  بالاعتماد (، ومنه رسم المساقط الأفقية والقطاعات، وكذلك  Cross Sectionالدقة لأي مقطع عرض ي )

Worx عملية المسح    (، كما( استخدم لتحديد المساقط الأفقيةScanning  في جمع البيانات ودمج هذه البيانات وتحميلها على )

برامج النمذجة، لتوضيح فهم أفضل للهيكل الإنشائي من بلاطات وأعمدة وحوائط لتقدير واستيعاب المحددات الفيزيائية  

( استخدام  تم  كذلك  الداخلية.  للفضاءات  ) Trane traceالحاوية  مدخلات  على  بالاعتماد   ،)cad   model  الى بالإضافة   .)

( بشكل مستمر لدعم وتطوير العملية التصميمية والإنشائية للفضاءات الداخلية، وكان له دور  Revit modelاستخدام ) 

( لتكامل  Navisworks)  استخدام  رئيس في تقدير التكاليف والمساعدة في تحديد الموارد والطاقة واستهلاك المياه، كما جرى 

في التصنيع المسبق خارج الموقع للمكونات والمحددات الفيزيائية، إذ تم دمج    والمساهمةعملية الجدولة وتسهيل عملية البناء  

 وتحميل الأنموذج بكافة البيانات عليه.

 محور التحليل الثالث   .3

 من الهدم بعد مقارنة التكلفة بدافع التقليل إلى أدنى حد من الأثر   •
ً
معايير الاستدامة/ جاء قرار الترميم والتجديد بدلا

الموارد مما أثار سلسلة من التحديات من إدماج النظم الجديدة على الهيكل القائم بالفعل جرى حصول    استهلاكالبيئي و  

( والبيئة  الطاقة  مجال  في  القيادة  شهادة  على  الولايات  LEEDالمبنى  في  الخضراء  المباني  مجلس  من  الذهبية  الشهادة   )

الكاربون وجودة البيئة الداخلية والأثر البيئي، ويُعتبر هذا المشروع    انبعاثاتللطاقة والمياه و    استهلاكهالمتحدة، من ناحية  

 على إعادة تشكيل المبنى واستخدام نمذجة معلومات البنا
ً
 جيدا

ً
ء في المعالجات المختلفة وذلك كون الأنموذج يقع في  مثالا

قلب المنطقة التجارية في منطقة الأعمال في بورتلاند مما كان يتطلب تخفيض وقت البناء لعدم إعاقة الحركة المرورية، مع  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1553


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1553 

Rasul Ayad Mohammed Judy, Harith Asaad Abdul Razzaq: Building Information Modelling in Interior Design Processes and its Role in Improving the Quality of 

Sustainable Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

390 

التأثير على عمل الشركات المجاورة، وكان الهدف تحسين   البناء وعدم  إلى أدنى حد من تعطل أو توقف أعمال  التقليل 

كفاءة استخدام الموارد في المبنى وهذا ما أنعكس على عمل المصممين للفضاءات الداخلية من التأني في التنفيذ والتخطيط  

الفضاءات الداخلية. وقد جاء تصميم الواجهة بنسب منخفضة من النوافذ    المتقن لمراحل العملية التصميمية في انجاز

إلى الإضاءة، كما تم تصميم النوافذ العلوية بالقرب من سقف    الفعلي في الحوائط بالتوازن والتناسب مع حاجة الفضاء  

الي الأداء مع عمل العزل  مادة الزجاج ع  استخدامالغرف )الجزء العلوي( مما يزيد من توغل ضوء النهار، بالإضافة إلى  

تم   المصمتة  الأسطح  على  التهوية والإضاءة وتجنب    اختيارالجيد  تحقيق جودة  التركيز على  مع  للمواد    الانبعاثاتالمواد 

التكييف والتهوية، مع تعظيم استخدام الضوء الطبيعي للحد من   بين أنظمة  التوازن  الطاقة    استهلاكالملوثة وتحقيق 

تم   الداخلي. كذلك  التصميم  الواجهة ومتطلبات  في  الفتحات  بين  الدقيق  التنسيق  أنظمة    استخدامويتحقق ذلك من 

 إلى جنب مع نظام إضافي  HVACالتكييف )
ً
أو تبادل الحرارة، بالتالي أدى الجمع بينهم    لاسترداد( ونظام تسخين المياه جنبا

 % في الفضاءات الداخلية.٣٠إلى خفض استخدام الطاقة بنسبة كبيرة وصلت الى 

كمية   • مقايس  هناك  الاستدامة/  و    لأداءمخرجات  الإضاءة  جودة  و  المياه  استهلاك  و  الحرارية  الراحة  وهي  الاستدامة 

بين المعايير    التحدياستخدام المواد وجودة الهواء ...الخ كان   التقليدية العالية في نوعية    الاستهلاكيةفي تحقيق التوازن 

عتبر من المباني الشرهة والمستهلكة للطاقة والموارد على مدار الـ  LEEDمباني الفنادق مع معايير ) 
ُ
ساعة    ٢٤(، كون الفنادق ت

  اعتماد الطاقة والمياه وكافة الموارد وكان من أسباب    استخدامفركزت جهود التصميم على تحقيق الكفاءة التشغيلية في  

ون، وتوفير الظروف البيئية ذات الجودة العالية  الكارب   انبعاثات  وانخفاض المياه،    استهلاك   انخفاض المبنى كفاءة الطاقة،  

المغلقة،   الأماكن  في  على    والاستخداموخاصة  البناء  معلومات  نمذجة  تفعيل  من  الطبيعية  والمصادر  للموارد  الفعال 

 التصميمات الداخلية المقترحة للفندق. 

    - ومناقشتها: نتائج البحث  •

البناء   التأثير الكبير الذي يمكن أن يحدثه تطبيق نمذجة معلومات  لنا  نتائج من شأنها أن توضح  خرج البحث بمجموعة 

 -وهي: ( على تحسين جودة واستدامة مشاريع التصميم الداخلي، BIMالـ)

الـ) .1 البناء  معلومات  نمذجة  تطبيق  للمصممين  اتاح  البحث  عينة  مجمل  في  BIMفي  والتنسيق  الدقة  من  عزز  وبالتالي   )

  عمليات تصميم الفضاءات الداخلية، مما قلل من الأخطاء والتناقضات في  
ً
مشاريع التصميم الداخلي المستدامة، مؤديا

 إلى تنفيذ مشاريع داخلية أكثر دقة ونتائج ذات جودة أعلى.

الـ) .2 البناء  معلومات  نمذجة  محاكاة  قدرات  مكنت  البحث  عينة  سائر  أمكن  BIMفي  إذ  الطاقة،  كفاءة  تحسين  من   )

للمصممين من تحليل وتحسين استهلاك الطاقة في الفضاءات الداخلية، والإسهام في إنشاء بيئات داخلية أكثر استدامة  

 وكفاءة في استخدام الطاقة. 

( في كامل عينة البحث من اختيار المواد المستدامة وتحديد كميتها، وتقليل  BIMساعد تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ)  .3

 النفايات من تقدير المواد وإدارتها بشكل دقيق ضمن المشاريع الداخلية المنتخبة. 

( للعاملين بمجال البناء من الحصول على  BIMفي مجموع نماذج البحث المنتخبة سهل تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ)  .4

تعاون أفضل بين المهندسين المعماريين ومصممي الفضاءات الداخلية وغيرهم من المهندسين والمقاولين، مما ضمن تكاملية  

 التصميم المستدام بسلاسة طوال دورة حياة المشروع.  مبادئ

الـ) .5 البناء  معلومات  نمذجة  تطبيق  دعم  البحثية  العينة  نماذج  إجمالي  دورة  BIMفي  طوال  الداخلية  الفضاءات  إدارة   )

 إلى استدامة طويلة الأمد وتقليل التأثير للبصمة البيئية على الموقع.
ً
 حياتها، بما في ذلك الصيانة وعمليات الإدامة، مؤديا

( في محاكاة وتحليل جودة الهواء الداخلي والإضاءة والصوتيات، مكن المصممين  BIMنمذجة معلومات البناء الـ)  باستخدام .6

(، وإنشاء فضاءات داخلية أكثر صحة وراحة  IEQالعاملين في جملة النماذج المدروسة من تحسين جودة البيئة الداخلية )

 تلتزم بالمعايير المستدامة.
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(حلول تصميم فعالة من ناحية  BIMقدمت إمكانيات التشكيل التخيلية والمحاكاة التفصيلية لـنمذجة معلومات البناء الـ) .7

التكلفة في سائر نماذج العينة البحثية، ومكنت العاملين في هذه النماذج من تحسين استخدام الموارد وتقليل الحاجة إلى  

 إعادة العمل المكلفة، مما أسهم في الاستدامة الاقتصادية لكافة المشاريع الداخلية قيد الدراسة.

( في عموم المشاريع المنتقاة للدراسة من إعادة التأهيل والمواءمة المستدامة  BIMأعان تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ) .8

التحسينات   وتنفيذ  الدقيق  التخطيط  وتمكين  الحال  واقع  عن  مفصلة  معلومات  توفير  من  وذلك  القائمة،  للمباني 

 الفضاءات الداخلية في دراستنا الحالية.المستدامة على عموم 

( على شامل العينة المدروسة من ضمان الامتثال للوائح ومعايير الاستدامة،  BIMمنح تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ) .9

ستدام ضمن النماذج المدروسة.LEEDمثل شهادة )
ُ
 (، وكذلك توفير وثائق دقيقة والتحقق من ميزات التصميم الداخلي الم

الـ) .10 البناء  معلومات  نمذجة  تطبيق  وتوصيات  BIMسمح  ملاحظات  بتضمين  تامة  للدراسة  المحددة  النماذج  على   )

الداخلية   الفضاءات  تلبية  من  كفل  مما  التصميم،  عملية  في  وتفضيلاتهم  وتوقعات شاغليها،    لاحتياجاتالمستخدمين 

 وبالتالي عززت رضا المستخدم ورفاهيته في عموم النماذج المعينة في بحثنا الحالي. 

 

   -البحث: استنتاجات  •

الـ)  البناء  تؤكد على الدور المحوري الذي تؤديه نمذجة معلومات  بحثنا الحالي جملة من الاستنتاجات  في  BIMاستخلص   )

تطوير جودة واستدامة مشاريع التصميم الداخلي، وتسليط الضوء على فوائدها المتعددة الأوجه في تحقيق حلول تصميم مسؤولة  

 وتركز على المستخدم من ناحية رفع كفاءة جودة الحياة في الفضاءات الداخلية، 
ً
 -وهي: بيئيا

( الشهيرة والمنتشرة على نطاق واسع في عمليات الرسم المعماري للفضاءات الداخلية لا تقدم مجموعة  CADتطبيقات الـ ) .1

بل هي ليست أكثر من تطبيقات للرسم الهندس ي، وذلك لأن استخدام   ،التصميميةمتكاملة لإدارة البعد الإنتاجي للعملية 

    ( في BIMتطبيقات نمذجة معلومات البناء الـ)
ً
% من الوقت المستهلك في  ٣٥البعد الإنتاجي للعملية التصميمية يوفر تقريبا

 ( التقليدية في نفس المشروع. CADحالة استخدام تطبيقات الـ )

( هو أن الأولى تتعامل مع الرسومات من منظور هندس ي ليس أكثر، أم  BIM)  وال ـ(  CADالفارق الرئيس بين تطبيقات الـ ) .2

الثانية فتتعامل مع الرسومات على أنها عناصر بنائية، لها مجموعة من الخصائص مثل الأبعاد والمادة والتشطيب والقدرة  

 على العزل الحراري والصوتي وغيرها من الخواص في الفضاءات الداخلية.

الـ)  .3 البناء  نمذجة معلومات  تطبيق  بشكل  BIMيؤدي  التصميم وكفاءته  تحسين دقة  إلى  الداخلي  التصميم  في عمليات   )

 أفضل بين فريق  
ً
 لنا تعاونا

ً
كبير، من تعزيزه لأواصر التواصل بين المصمم الداخلي وباقي العاملين في مجال البناء محققا

تكاملية   يضمن  مما  الداخلية،  للمشاريع  والتنفيذي  التصميمي  مرحلتي    مبادئالعمل  خلال  فعال  بشكل  الاستدامة 

 .للاستدامةالتصميم والبناء، وبالتالي رفع كفاءة التصميم الداخلي وجودة أعلى للبيئة الداخلية ونتائج أكثر شمولية  

( تمكن المصممين من تحسين استهلاك الطاقة، مما يؤدي إلى المزيد من  BIMإن أدوات محاكاة نمذجة معلومات البناء الـ) .4

  
ً
سهِم في تحقيق أهداف الاستدامة الشاملة، فضلا

ُ
ت تتيحه لنا من إنشاء   عماالفضاءات الداخلية الموفرة للطاقة والتي 

الالتزام   مع  المبنى  شاغلي  ورفاهية  صحة  من  يدعم  مما  وصوتيات،  وإضاءة  محسنة  هواء  جودة  ذات  داخلية  بيئات 

 بالممارسات المستدامة.

( التقدير الدقيق للمواد وإدارتها، مما يقلل من هدر المواد ويعزز استخدام  BIMيُسهِل استخدام نمذجة معلومات البناء الـ)  .5

 عن دعمه لإدارة الفضاءات الداخلية المستدامة طوال دورة حياتها،  
ً
المواد المستدامة في مشاريع التصميم الداخلي، فضلا

 من التصميم الأولي وحتى الصيانة وعمليات الإدامة الدورية، وبالتالي توس 
ً
 يع الفوائد البيئية والاقتصادية. بدءا

( معلومات مفصلة عن إعادة التأهيل والتجديد المستدام سواءً للمباني  BIMيوفر لنا تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ) .6

يتيح لنا كمصممين من التخطيط   القائمة أو قيد التنفيذ، وذلك من تضمين ملاحظات المستخدمين وتفضيلاتهم، مما 
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 رضا    للاستدامةالدقيق وتنفيذ تحديثات معززة  
ً
 إلى مشاريع داخلية لا تلبي معايير الاستدامة فحسب، بل تعزز أيضا

ً
مؤديا

 المستخدم ورفاهيته.

( بأن تتوافق مشاريع التصميم الداخلي مع لوائح ومعايير الاستدامة،  BIMلنا تطبيق نمذجة معلومات البناء الـ)   ن. يضم  .7

(، والعمل على تحسين استخدام الموارد وتقليل إعادة العمل تؤدي إلى حلول تصميم أكثر فعالية من  LEEDمثل شهادة )

ناحية التكلفة، وتتماش ى مع كل من الاستدامة والأهداف الاقتصادية، وذلك من توفير وثائق دقيقة والتحقق من الميزات  

 المستدامة للفضاءات الداخلية. 

 

 توصيات البحث:   •

على كل من المصممين والباحثين في مجال علوم البناء مراعاة جودة الفضاءات الداخلية بشكل خاص، بما يدعم التوافق   .1

 لأعمال التصميم الداخلي مع أسلوب ومعايير الاستدامة الفاعلة ضمن التنوع البيئي المحيط بالمشاريع الداخلية.

الاستدامة وتحقيق   .2 بتفعيل اسس  الاهتمام  الحكومية  المؤسسات  المعايير    مبادئعلى  تبنى  من  الداخلية  للبيئة  الجودة 

 المنظومة بأكملها.   وفشل الفعالة بهذا الجانب لأن إهمال أحد هذه العناصر قد يؤدى إلى إعاقة 

مع التوجه العالمي نحو المباني الخضراء أو المستدامة تظهر الحاجة إلى تقنيات جديدة تمكن مع تصاميم تلبي معايير هذا   .3

نوص ي   ولذا  )  باستكمالالتوجه  الـ  الداخلية  الفضاءات  في  البيئي  والتحكم  الخدمية  المنظومات    والـ(  Electricalتصميم 

(Fire fighting  للمشاريع الداخلية )باستخدام  ( برنامجRevit MEP  ،كأداة نمذجة وتحليل معتمدة من المصمم الداخلي )

 من قبل معايير البناء الخاصة بالعراق كما تم اعتمادها في العديد من الدول.  اعتمادها وإمكانية 

 لجميع الشركات   .4
ً
 إلزاميا

ً
تتقدم لتنفيذ المشروعات    التي أن تصدر الجهات المعنية بقطاع التشييد والبناء في العراق ميثاقا

 لتقنية نمذجة معلومات البناء الـ ) 
ً
 BIMالقومية الكبرى وفقا

ً
للتطور   والهام  الحيوي من الدولة لمواكبة هذا القطاع    ( دعما

 العالمي. 
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Conclusions: - 

 

1. The famous and widely spread CAD applications in the architectural drawing processes of interior spaces 

do not provide an integrated set for managing the production dimension of the design process, but rather 

they are nothing more than engineering drawing applications, because the use of Building Information 

Modeling (BIM) applications in the production dimension of the design process saves approximately 35% 

of the time consumed in the case of using traditional CAD applications in the same project. 

2. The main difference between CAD and BIM applications is that the former deals with drawings from an 

engineering perspective and nothing more, while the latter deals with drawings as structural elements that 

have a set of characteristics such as dimensions, material, finishing, thermal and sound insulation ability, 

and other characteristics in interior spaces. 

3. The application of Building Information Modeling (BIM) in interior design processes greatly improves 

the accuracy and efficiency of design, by strengthening communication links between the interior 

designer and other construction workers, achieving better cooperation between the design and 

implementation teams of interior projects, ensuring the effective integration of sustainability principles 

during the design and construction phases, thus raising the efficiency of interior design, higher quality of 

the interior environment, and more comprehensive sustainability results. 4. Building Information 

Modeling (BIM) simulation tools enable designers to improve energy consumption, leading to more 

energy-efficient interior spaces that contribute to achieving comprehensive sustainability goals, in 

addition to what they allow us to create interior environments with improved air quality, lighting, and 

acoustics, which supports the health and well-being of building occupants while adhering to sustainable 

practices. 5. The use of Building Information Modeling (BIM) facilitates accurate estimation and 

management of materials, which reduces material waste and promotes the use of sustainable materials in 

interior design projects, as well as supporting the management of sustainable interior spaces throughout 

their life cycle, from initial design to periodic maintenance and upkeep, thus expanding environmental 

and economic benefits. 

4. The application of Building Information Modeling (BIM) provides us with detailed information about the 

rehabilitation and sustainable renovation of existing or under-construction buildings, by incorporating 

user feedback and preferences, which enables us as designers to accurately plan and implement 

sustainability-enhancing updates, leading to interior projects that not only meet sustainability standards, 

but also enhance user satisfaction and well-being. 

5. The application of Building Information Modeling (BIM) ensures that interior design projects comply 

with sustainability regulations and standards, such as LEED certification, and works to improve resource 

utilization and reduce rework, leading to more cost-effective design solutions that are in line with both 

sustainability and economic goals, by providing accurate documentation and verifying the sustainable 

features of interior spaces . 
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A B S T R A C T 

                Contemporary Iraqi art witnessed artistic achievements that were within the 

cognitive systems that make up modern Iraqi painting, which was accompanied by the 

diversity of subjects in an attempt to spread aesthetic values that belong to the spirit of 

the era, the diversity of thought, and the absorption of its new approach, including also 

containing the environment and the heritage represented in drawing miniatures for the 

intermediate and the visualized in the mind. For Iraqi artists, from what they acquired 

during their travels to Western countries, the manifestations of nature were the most 

prominent in what the artist showed in his creative works, but for the diversity of women, 

they emerge from their physical appearance in the methods of presenting representations 

of the image of women in Iraqi painting. Connotations that carry within them more than 

one meaning, and it has become necessary to reveal The underlying contents and the idea 

that the artist wants to express, as the researcher seeks to reveal them in new formats and 

methods as a means of discourse that conveys ideas in different formulations. The goal 

of the research: trying to study the artistic forms of women, and their representations 

within artistic works. The second chapter includes two sections: the first: the references 

that put pressure on the image of women in Iraqi painting, and the second: stylistic 

intertextuality in Iraqi painting. As for the research sample, the intentional sample was 

adopted to serve the course of the research and its directions, and the most important 

results and conclusions. We find that the artist treated the realistic image of women with 

a group of Feelings, emotions, and contemplation turned towards the inner image that 

was addressed by his rejection of constancy and confirmation. The artist Mahood Ahmed 

borrowed vocabulary from the history of the Mesopotamian civilization and used it 

within his works, as in Sample No. (2), in addition to some other Iraqi artists.  lighting in 

television drama works to highlight the psychological states of people. 
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 "دراسة تحليلية مقارنة"ستار كاووش  -تمثلات صورة المرأة في أعمال ماهود أحمد  
 1ابرار ابراهيم جبار

 لخص:  الم 

شهد الفن العراقي المعاصر من منجزات فنية كانت ضمن الأنساق المعرفية المكونة للرسم العراقي الحديث الذي رافقه  

 احتواء  
ً
تنوع الموضوعات في محاولة لإشاعة قيم جمالية تنتمي الى روح العصر وتنوع الفكر واستيعاب نهجه الجديد بما في ذلك ايضا

المنمنمات للواسطي والمتصور بالذهن لدى فنانين العراق مما اكتسبوه خلال سفراتهم لدول الغرب،    البيئة والموروث المتمثل في رسم

كانت مظاهر الطبيعة هي الأبرز فيما يظهره الفنان في أعماله الإبداعية، لكن للتنوع المرأة تخرج من مظهرها المادي في أساليب حضور  

بين طياتها أكثر من معنى وأصبح من الضروري الكشف عن المضامين الكامنة  تمثلات صورة المرأة في الرسم العراقي دلالات   تحمل 

والفكرة التي يريد الفنان الإفصاح عنها حيث تسعى الباحثة للكشف عنها في صيغ وأساليب جديدة باعتبارها وسيلة خطاب ناقلة  

للمرأة، البحث: محاولة دراسة الأشكال الفنية  وتمثلاتها داخل الأعمال الفنية. تصمن الفصل    للأفكار بصياغات مختلفة، هدف 

  الثاني مبحثين: الأول: المرجعيات الضاغطة على صورة المرأة في الرسم العراقي، والثاني: التناص الأسلوبي في الرسم العراقي، اما عينة 

والاستنتا النتائج  واهم  واتجاهاته،  البحث  مجريات  لخدمة  القصدية  العينة  اعتماد  تم  فقد  عالج  البحث  الفنان  أن  نجد  جات، 

الصورة الواقعية للمرأة بمجموعة من الأحاسيس والانفعالات والتفكر واته نحو الصورة الباطنية التي تناولها رفضه للثبات والتثبت.  

بالإضافة الى  (  2استعارة الفنان ماهود أحمد مفردات من تاريخ حضارة وادي الرافدين وتوظيفها داخل أعماله كما في عينة رقم )

 بعض الفنانين العراقيين الآخرين. 

 التمثلات، الصورة، المرأة، ماهود أحمد، ستار كاووش. الكلمات المفتاحية: 

الفن ومنذ أقدم العصور هو انعكاس للحياة وناتج عن حاجات إنسانية محسوسة ومحدوسة بما في ذلك التعبير    مشكلة البحث: 

عن فهمه السامي للآلهة في العصور القديمة كما في ايقونة الآلهة الأم إضافة الى احتواء كل حقبة تاريخية نتاج فني لها خصوصيات  

العر  الفن  في ذلك ما شهد  بما  العراقي وغايات محددة  للرسم  المكونة  المعرفية  المعاصر من منجزات فنية كانت ضمن الأنساق  اقي 

الحديث الذي رافقه تنوع الموضوعات في محاولة لإشاعة قيم جمالية تنتمي الى روح العصر وتنوع الفكر واستيعاب نهجه الجديد بما  

 احتواء البيئة والموروث المتمثل في رسم
ً
المنمنمات للواسطي والمتصور بالذهن لدى فنانين العراق مما اكتسبوه خلال    في ذلك ايضا

ج من مظهرها المادي في أساليب حضور تمثلات صورة المرأة في الرسم العراقي دلالات تحمل بين طياتها أكثر  تدسفراتهم لدول الغرب،  

من معنى وأصبح من الضروري الكشف عن المضامين الكامنة والفكرة التي يريد الفنان الإفصاح عنها حيث تسعى الباحثة للكشف  

ناقلة للأفكار بصياغات مختلفة وفي ضوء ما تقدم تطرح الباحثة التساؤلات    عنها في صيغ وأساليب جديدة باعتبارها وسيلة خطاب

 الآتية: 

 كيف عبرت صورة المرأة في الفنون الإسلامية والفن العراقي المعاصر عن الأفكار الموضوعية والواقع.  -

 ما هي الكيفيات التي ظهرت بها صورة المرأة في فن الرسم العراقي المعاصر كنص قابل للتلقي. -

في الفن العراقي   - تكوين الازاحات الشكلية لصورة المرأة بهدف الانفتاح على المعنى  في   
ً
هل شكلت المرجعيات الضاغطة أساسا

 المعاصر. 

تكمن أهمية البحث في محاولة دراسة الأشكال الفنية للمرأة، وتمثلاتها داخل الأعمال الفنية وبيان نقل الشكل    أهمية البحث:

بأسلوب ذهني يحمل المعاني والأفكار الكامنة خلف ما تكمنه المرأة والتي تحددها آلية إظهار التنوع الموضوعي وفق أساليب معينة وما  

بارز   في الأعمال الفنية  تمثله صورة المرأة من حضور  يتطلب دراسة علمية لمخرجات وحضور المرأة  داخل الأعمال التشكيلية مما 

للحصول على إجابات لمشكلة البحث لكونه يشكل إضافة معرفية للمكتبات والدارسين ضمن المجال الفني وقراءة جديدة لصورة  

 المرأة.

 التعرف على تمثلات صورة المرأة في أعمال ماهود أحمد وستار كاووش. هدف البحث:

 . 2012 -1970الحد الزماني:  ستار كاووش. –الحد الموضوعي: تمثلات صورة المرأة في أعمال ماهود أحمد  حدود البحث: 

 
 مديرية تربية ذي قار / تربية النصر  1
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:  تحديد المصطلحات:
ً
التمثل لغويا له"  التمثلات/  الش يء  "تمثل  تصور مثاله ويُقال  الش يء  له  به، مثل  تشبه  به  تمثلا    تمثل 

(Masoud, 1992, p. 240).  التمثل من مثل لش يء أي صوره حتى كأنه ينظر إليه، وامتثله أي    بينما يورد ابن منظور. التمثل بأنه"

)التشبيه( بأنه  ، (Masoud, 1992, p. 240)  تصوره.  التمثل  معلوف  لويس  وتخيله    ويذكر  توهم صورته  الش يء:  تصور  أو  "تمثل 

 . (Maalouf, 1975, p. 440) واستحضره في ذهنه، وتصور له الش يء: صارت له عنده تمثل مشخص أو صورة وشكل" 

:
ً
هو مثول الصورة الذهنية بأشكالها المختلفة في عالم الوعي أو حلول بعضها محل البعض الآخر، بمعنى أن    التمثل اصطلاحا

 . (Madkour, 1973, p. 55) الأشياء لها ما يمثلها من أفكار تقوم مقامها

هو تبني المعنى في الحضور عبر وسائط ايقونية في جسد فاعل متمثل في الحقل البصري لطبيعة    :للتمثل  التعريف الإجرائي

   الازاحات الشكلية في صورة المرأة القابل على القراءة.

  :
ً
بَكَ"  الشكل، والتمثال المجسم. وفي  تعريف الصورة لغويا

َّ
اء رَك

َ
ا ش ِ صُورَةٍ مَّ

ي 
َ
كَ فِي أ

َ
عَدَل

َ
اكَ ف سَوَّ

َ
قَكَ ف

َ
ل
َ
ذِي خ

َّ
التنزيل العزيز: "ال

)الصور(  أما    . (Arabic Language Academy,, 2004, p. 438) وصورة المسألة أو الأمر: ماهيته المجردة. و"خياله في الذهن أو العقل"

( و)تصورت( الش يء توهمت )صورته فتصور( لي و)التصاوير( التماثيل."
ً
  بكسر الصاد لغة في الصوَر جمع صورة: "و)صوره تصويرا

(Al-Razi, 1982, p. 373). 

:
ً
وليس التعرف عليه من هنا تأتي الصلة المعتادة  (  Visionهي "خلق إدراك متميز للش يء، خلق رؤية )   الصورة  الصورة اصطلاحا

 للمعنى. وقدرتها المتميزة على مخاطبة احساسات المتلقي    والصورة تعد  .(Muslim, 2005, p. 43)  بين الصورة والأفراد"
ً
 حسيا

ً
"تقديما

   .(Asfour, 1992, p. 10) واثارة صورة ذهنية في مخيلته"

الاجرائي في ضوء مضمون  :  للصورة  التعريف  للأشياء  التصويرية  التكوينات  أو  والمساحات  الألوان  او  البصري  الوسيط  هي 

 .(Fadl, 1997, p. 7) التعبير ليشمل المحتوى الثقافي للصورة من ناحية وابنيتها الدلالية المشكلة لهذا المضمون من ناحية أخرى 
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 المرجعيات الضاغطة على صورة المرأة في الرسم العراقي: المبحث الأول 

ولكل إبداع شكلته يد الفنان ضواغط )نفسية، اجتماعية، تاريخية، سياسية، دينية(، وما لحقها من انتماءات فكرية يكشفها 

المنجز البصري وهو بدوره )الفنان( محكوم بنظام متعالق مع المتراكم المعرفي المتطور "عبر آليات الفكر والوعي الأدائي والقصدية  

تقود فعل هذ التي  بالبيئة كما حدث في معرض "ضوء    ، (Al-Kanani, 2004, p. 14)  ا الوعي داخل نسيج المعرفة"المنظمة  المتمثل 

 بين الفنانين العرب بوجه عام آنذاك  
ً
وهندسة" للرسام الألماني "بفالر" في مصر الذي تضمن لوحات المنيمال حيث لم يلقى رواجا

 وهذا ينم عن الذائقة الصورية للمتلقي التي ترتبط بنظام معرفي محدد أو غير منفتح. 

 عن جمالية  
ً
كانت عجلة التاريخ تدرج على أرض بلاد وادي الرافدين أمثلة عديدة لصورة المرأة ودورها في المجتمع القديم فضلا

ء  إظهار الأعمال، هذا ما تؤكده الاكتشافات والتنقيبات الأثرية للتماثيل النحتية والرسوم الجدارية كما في تمثال آلهة الأم وآلهة الما

في الوجود حيث  .  الفوار تتخفى في جوفه شارة القدسية ورمز احتفالي لقوى الانوثة والخصب   
ً
وما فيه من ضواغط فكرية وقالبا

في   الفاعلة  المرجعيات  ونظم  الخاصة  والرؤية  الذات  اجتهاد  أهمها  شتى،  عوامل  الفنان  لدى  الاسلوب  سمات  تكوين  في  "تتفاعل 

البيئي" رر نظالتكوينات الفنية والمنهج المتبع الذي يق في الوسيط  الثقافية المؤثرة   ,Sahib)  م التشكيل، واحداث المحيط الخارجي 

2005, p. 117) ،    للظروف البيئية التي تعتبر 
ً
المؤثر الأول في الفنون عبر العصور كما شهد الفن  المحكوم بمفاهيم معينة تغيرت وفقا

 بالمعتقدات الدينية التي مثلت بها صورة المرأة بتعبير واضح وصراحة غير معتادة كرمز حقيقي للخصوبة كما  
ً
 بالغا

ً
الإسلامي تأثيرا

وهذا دليل على أن عملية الإبداع لا تقف عند حد ما وإنما هي تحولات مستمرة تمليها على    ، ظهر في منمنمة الواسطي )ساعة الولادة( 

يتناسب مع القيم الجمالية. حيث   التعبير عن الأفكار بما  الفنان العديد من الضواغط المؤثرة في عملية الخلق واختياره وسائط 

لي يظهر  فنانو العراق لحظات من الحياة الاجتماعية بأسلوب جماحملت الأعمال الفنية الكثير من الأفكار التي سجل من خلالها  

 موضوعات جديدة للتعبير في التشكيل الفني بوجه عام والرسم بوجه خاص.

لها مكانتها في الحياة الاجتماعية"   ،(Kayal, 1981, p. 63)  "بعد أن توصلت المرأة الى طريقها الحقيقي الى جانب الرجل وأصبح 

في    
ً
 مركزيا

ً
المرأة بوصفها جزءا البنى وتجديدها وتوظيف صورة  الى هدم وخلخلة  يتجه  الفن  باعتبارها ضاغط مجتمعي مهم صار 

التداول الثقافي انبثقت مدركات اجتماعية وسياسية وثقافية من بينها تصاعد الدور الاجتماعي للمرأة وانسحابه على ميدان الفن  

 الى ظهور موضوعات ج
ً
ديدة للتعبير )لتكون صورة المرأة ثيمة رئيسية تقوم عليها اشتغالات الفنان العراقي عبر سعيه الى بناء  مؤديا

 . (Salman, B.T, p. 148) مثال يوصل الاثارة وإعادة ادراج أبعاد رمزية متعددة المعاني والمضامين(

أما فيما يتعلق بالخطاب المعاصر لصورة المرأة لكون هذا الخطاب ينبني في الكثير من سياقاته على ضغط مجتمعي، وإن ذلك  

من خلال اقتفاء حركة    –بتعبير آخر   –الضغط يفرض على التأويل مهمة منطقة النص )صورة المرأة( من خلال قراءة الشفرات، أو  

 في علاقات الظاهر    –هنا    –عبر الخطاب الإبداعي. والمقصود بالمنطقة  العلامات بين العلاقات المنتشرة  
ً
هو جعل ما لا يبدو منطقيا

 من خلال الكشف عن منطق العلاقات التي تربط بين مخفيات )مرجعيات( هذه الظاهرة أي في العلاقات الدلالية  
ً
العلاماتي منطقيا

 . (Shanin, 2012, p. 46) وليست في العلاقات بين الدوال بحد ذاتها

والتأثيرات التي    –الموروث الثقافي والفكري والديني والسياس ي    –اهتم الفنان العراقي من خلال منجزه الفني بالأواصر الكبيرة  

هو   الذي  النهضة  لخطاب عصر  القبلية  والطروحات  تنسجم  التي  الزمكانية  ومتغيراته  العمل  تصميم  على  الأواصر  هذه  تفرضها 

كانت أولى محاولات الفنان للتخلص من المرجعيات وأول تأسيس للحداثة في الرسم العراقي هو  خطاب بصري ذو طابع أيديولوجي،  

تناقش   التي  التأسيسات من جوهر الموضوعات  تلك  الداخلية وتأسيس خطاب  الخارجية والضغوط  المرجعيات  من خلال نسف 

انتقل الفن  الى مرجعيات بصرية  الأسس )المفروغ منها( والمرتكزات والثوابت الفكرية وبذلك فقد  انون من المرجعيات الأيديولوجية 

 برسوم المرأة التي مثلت بصور عديدة وموضوعات مختلفة لكل فنان رؤية وأسلوب خاص لإظهارها، وهذا ما  
ً
تنطلق من اللوحة. بدءا

روية بزيها وصلتها بالمناخ العام،  يحدد علاقة الفنان بالعمل الفني وبعدها بالمتلقي كما في أعمال "الشيخلي" حيث تظهر لنا صورة الق

 من  
ً
وحدة ضرورية للتعبير عن سعادة الفنان بهذا المناخ كش يء جميل، لون، كتلة رشيقة، وتعبير عن انوثة مهذبة قد تخلو تماما

 . (Kamel, 1980, p. 148) الرغبات المادية كما في أعمال عطا صبري أو ممد علي شاكر

نادر يصور المرأة من زاوية   للمنتج وهناك رؤية أو اتجاه آخر  وهذا ما تحدده الضواغط الاجتماعية والسايكولوجية والفكرية 

مختلفة أي رؤية لا مادية وغير تاريخية بالمرة بل تنظر اليها نظرة جمالية فهي شكل فني وقيمة تعبر عن مضمون يخلو من المنفعة  
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المباشرة. وان الرمز الدال على أصل صورة المرأة يرتبط بمتعة البحث عن أصل التأويل وعن ما يختفي وراء الظاهر للعيان فنحن لا  

نكترث بالمعاني المرئية بل بما لا يُقال بشكل مباشر وهذا ما جسدته الأعمال الفنية المعاصرة "وتلك طبيعة الرمز وذاك موقعه ضمن  

 في الوجود في الحالات التي يغطيها الرمز فإن عوالم الترميز أرحب  الممارسة الإنسان
ً
ية. فمع أن أشياء العالم وحالاته تبدو أكثر حضورا

. )أي التمثيل الآيقوني وإبراز الشكل من خلال محاكاة الواقع( لذلك  (Benkarad, 2012, p. 10)  وأوسع من عوالم "المعطى المحسوس"

 على الباحث أن يخوض في معرفة أنواع وأجناس الرموز التي تشترك في العملية الخطابية.

يلتحم الفنان بما حوله ويتأمله كما يتولد لديه صورة جديدة في التعبير عن السمات الجمالية داخل الخطاب من خلال استعارة  

يحيطها فقد سعى الفنانون الى البحث في البيئة وإعادة حفريات عميقة للوصول الى تمثلات جديدة للمرأة  شكل المرأة وعلاقتها بما  

غير تلك العادية أو المألوفة )أي على شكل موضوعات مصورة ومنتزعة من الوسط الطبيعي، قد فقدت صلتها بروابطها في الحياة  

 لاختيار روحي(
ً
هذا ما دفع بعض الفنانين الى مغادرة بيئتهم للبحث عن    ،  (Al-Sawah, 2002, p. 173)  اليومية بعد أن غدت موضوعا

 عدة في جزر المارتينك وانتهى به المطاف في  
ً
أشكال جديدة مستعارة كما دفعت الحاجة غوغان )الى الرحيل عن أوربا ليمكث شهورا

 أشكال النساء في اعماله بألوان براقة وضوء وبيئة جديدة  (Bowness, 1990, p. 89)  تاهيتي(
ً
وبهذا تعتمد أعمال الفنانين   ،مستعيرا

على مرجعيات بيئية مختلفة حيث يكون هناك تعالق بين صورة المرأة والمكان والفنان ذاته لإيجاد صورة تعكس الواقع المحدد بمكان  

دعوة ضد    وزمان معين حيث تظهر تمثلات عديدة لجسد المرأة كأن تكون رمز للخصوبة أو تمرد أو صراع بين ثنائية الرجل والمرأة أو

المجتمع ويفرزه من أشكال   ينتجه  ما  وان كل  الفنان "هو كيان مجتمعي،  المرأة عند  الانثوي وصورة  الجسد  أن  العنف وبهذا نجد 

والتصور  والمعتقدات  بالطقوس  يتعلق  ما  منها  ومعنوية،  مادية  مختلفة  والتخيلات  ونشاطات  الوهم  وأنواع  والدنيوية  الدينية  ات 

"
ً
 في ظروف أو مناسبات محددة وان البحث في مرجعياتها، هو بشكل ما بحث في المجتمع تماما

ً
 ,Mahmoud, 2007)  يتمسرح جسديا

p. 211)  حيث تمظهرت في الرسم العراقي بتكوينات خطية أو لونية صيرت اشكال قابلة للتأويل والقراءة واعتبارها سمة اسلوبية .

وتمثلات المرأة في رسومهم بأجواء تراثية بيئية "محلية تقوم على  ،  متفردة كما في أعمال الفنانة ايمان الكريمي والفنان راكان دبدوب 

  تمثلات من الماض ي البعيد أو القريب واحالتها الى دلالات عراقية متفاعلة مع الوعي المعاصر والمستمر للفنان وفق استعارات مختلفة"

(Al-Anazi, 2013, p. 75)  ،  وشخصية 
ً
 وجماليا

ً
 موضوعيا

ً
لها سردا التي لاقت حضور واسع  البغدادية )البغداديات(  لاسيما المرأة 

 فاعلة في أعمال الكثير من الفنانين منهم ستار لقمان.

  
ً
إذا ما نظرنا الى تطور العادات والتقاليد الاجتماعية ومدى تأثيرها في البيئة العراقية نجد أن شكل المرأة العراقية قد تمظهر تبعا

لطبيعة المحيط فلباس النساء يختلف من مكان الى آخر، انعكس هذا التنوع بأعمال الفنانين مما أدى الى تفاوت كبير في الإنتاج من  

 يستخدم  ناحية البنا
ً
 لغرائزه الذاتية فهي لا تبتعد عن كونها شكلا

ً
ء الشكلي للعمل وأنظمته التعالقية، تناولها الرسام في نتاجه تبعا

 للطاقة التعبيرية والموقف الفكري أو الشعور الذي تشترك في تفسيره    ،لتوصيل رسالة معينة الى متلقٍ ما 
ً
مثلها الفنان العراقي نظرا

مكونات العمل الفني لشكل المرأة "في بنية الأعمال التشكيلية وان دراسة القوانين الداخلية والوظائف التي تحكم نظام البناء الخارجي  

لها دور في تفعيل المفا هيم الكامنة فيه وباتباع رؤية واعية ومنظمة لقيد التحليل والتركيب لأنظمة العلاقات في  في الأعمال الفنية 

الفنية" في وضعية  (Al-Basri, 2005, p. 15)  الظاهرة  النساء  الذي صور  منهم ديغا  الحداثة  العمل كما جسدها فنانو  . ومضامين 

الاستحمام وفي أوقات العمل راقصات الباليه أثناء استعدادهن للرقص اما رينوار فالمرأة في رسومه مثلها بصورة الاغراء والجنس  

لالة الاغراء بل كان يستعمل جسدها كتشكيل يضفي  تنبض اجسادها بالحياة عكس سيزار فكان عندما يرسم امرأة "لم يقصد د

 من القوة والهيبة"
ً
 . (Mueller, 1988, p. 40) عليه نوعا

ان ارتباط المرجع بالعمل الفني من البديهيات إذ لا يمكن الدخول في أي دراسة دون الخوض في مرجعيات النص والمحيط فالتاريخ  

تاريخية، وجب  كله وعوامل المحيط الضاغطة كلها تجتمع لتصوغ العمل الفني، كما يمكن أن يُقال ولغرض دراسة فنون أية مرحلة  

التجربة   "فأن  يراد دراستها،  التي  الزمنية  الحقبة  المنجزة خلال  بالفنون  وارتباطه  المدة  لتلك  الاجتماعي  الواقع  الوقوف على  علينا 

وإن أية مراجعة لتاريخ الفن العراقي،    .(Jassam, 1989, p. 43)  الفنية تستمد من البيئة بطريقة تتجاوب مع مفاهيم العصر وبيئته"

سوف تقع على منظومة كبيرة من المرجعيات الفكرية والفلسفية والتاريخية فالمرجع هو الأساس والخطوة الأولى لتحديد الأسلوب  

الإسلامية التي  الفردي للفنان ومنهجه أو الرؤية الفلسفية التي يعتمدها، ويحتوي المرجع على مظهر دال يمثل الزخارف والمنمنمات  

ومظهر مدلول وهو الجانب المتصور في    .تظهر في أعمال الواسطي ورسوم كتاب "عجائب المخلوقات" وكتاب الحيوان للجاحظ. الخ
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الذهن وما شاهده وتعلمه واكتسبه الفنانون الرواد في ثلاثينات واربعينات القرن الماض ي بالإضافة الى الموروث الحضاري الذي عُرف  

به "العراق وقد وهبته حضارة ما بين النهرين ما يؤهله أن يكون في مقدمة الساحة الثقافية بما امتلكه من علوم وفنون لا تزال تثير  

 وهو ما أثر بشكل واضح على شخصية الفنان والمنجز الفني.. (Atta, 2007, p. 36) فينا الإعجاب" 

 : التناص الأسلوبي في الرسم العراقي: المبحث الثاني

 ما لتوصيل معنى أو فكرة على أن يكون المتناص )الشكل المستعار(  
ً
 أو تقنية

ً
مفهوم التناص يشير الى أنه وسيلة استدعاء شكلا

متعارف عليه لدى حشود المتلقين ويعتمد هذا على حجم المستوى الثقافي للمتلقي "فإذا أردنا التعبير عن مفهوم ما له خصوصية  

معاصرة نعمد الى استدعاء شكلها من أحد النقوش الأثرية العراقية القديمة كأن تكن سومرية أو آشورية  كالنخلة العراقية في لوحة  

 . لتكوين مخرجات جمالية تخدم مفردات العمل  ،ليتم إعادة تركيبها على وفق ضرورات فنية أو دلالية"

ويمكننا القول أن لا يوجد نص وحيد )أصيل( فلا بد من وجود تداخل وتشابه وتبادل وتفاعل وامتصاص بين النصوص الفنية  

اتصال   ظاهرة  أصبحت  سليم(  وجواد  حسن  )فائق  كأعمال  المعاصر  التشكيلي  النص  أن  من  الرغم  وعلى  نشأتهما  منذ  والأدبية 

ل  أصبحت  )المضمون(  الأفكار  أي  ثقافي  هو  وتواصل  نص  كل  فأن  القديمة،  العصور  في  كما  الاجتماعية  القيمة  من  أكثر  قيمة  ها 

 أو غير مباشر على النص  
ً
 مباشرا

ً
امتصاص وتحويل لنصوص أخرى تنسج لحمة النص الجديد والنصوص القديمة قد مارست تأثيرا

 في  البصري الجديد "كما تضمن عمل جواد سليم الأشكال الأسطورية التي استثمرها في إنج
ً
ازاته الفنية، الثور الذي اتضح متمركزا

النحت   بتفاصيل  سليم  جواد  لتأثر  واشارة  للقوة   
ً
رمزا باعتباره  الثور  مع  تعاملت  التي  الدراسات  وأشارت  الشهير  الحرية  نصب 

 .(Muhammad, 2011, p. 103) الآشوري"

فيما يتعلق بالواقع الفيزيائي لصورة المرأة في الطبيعة أخذ الفنان يشبه المرأة بالمجاز والحقيقة الموصوفة من الناحية الخارجية  

 للواقع فقد تكون ادراك خاطئ للصورة الحقيقية عن  
ً
والواقع الجميل الحس ي، لكنه لم يعتمد على اعتبار الحواس وحدها أساسا

أة( لذلك فقد لعبت المرأة الدور الرئيس ي في الأعمال الفنية لمعظم الفنانين التي حملت بين طياتها تمثلات أدوار  المدرك والمعقول )المر 

الفرق بين الصور  ان  حياتها، فما كان حقيقي يندثر لكونه محسوس وما كان خيالي متحول مجرد عن الواقع لا يندثر لأنه أزلي كما  

الم  والحقائق  الحس  مرآة  في  المتمثل  المنطبعة  على عكس  متغيرة  الحسية صورة خيالية  المرأة  أن صورة  العقل هو  في عالم  وجودة 

والثبات   الدائم  الوجود  تتحرك ولها  تحرك الأشخاص ولا  ثابتة  الفيزيائي( صور روحانية مجردة  )الواقع  العقل  في عالم  بالحقائق 

 المستمر. 

وبهذا فأن فكرة افلاطون ودعوته الى الواقع )الوجود( ومفارقة المحسوسات يصلنا الى علة الوجود والتحكم بالمحسوس فالمعرفة  

التي تقدمها صورة المرأة بمظهرها الفيزيائي لا يمكن أن تكون صورة مكتملة لأنها تخضع لسيطرة الحواس والتحول نحو الافتراض ي  

بين الروح والجسد فـ"الاختلاف القائم بين النفس )الروح( والجسد يحدده بالقول. الروح كائن يختلف    تشبه بذلك معادلة افلاطون 

، فلا يمكن إدراك النفس بالحس لأنها تدرك بالعقل فقط"
ً
 جوهريا

ً
 . (Baydoua, 2009, p. 14)  عن الجسد اختلافا

ومن خلال دراسة الأشكال التي ظهرت بها المرأة تبين انها كانت تدل على معانٍ وأفكار وقد اقترنت برموز وسمات مميزة كما في  

أعمال )عفيفة لعيبي( بما فيها من مفاهيم تحيلنا الى واقع افتراض ي جسدتها استعارة بيئية مرتبطة "بدلالة مثلت الواقع ضفائر المرأة  

ها يفوق عدد الضفائر في الواقع كما ترتدي المرأة عباءة وثوب من دون أكمام تظهر من خلاله اليد اليمنىفقط  بحالة تطاير وعدد

قلادة"  بها  تحمل  هي علاقة تضمين    ، (Mahdi, 2014, p. 107)  التي  بمختلف محمولاته  افتراض ي ومحسوس  هو  ما  بين  والعلاقة 

لنا   تقدم  العالم العربي  بالإخبار عن  يتعلق الأمر  واستعارة وتوظيف وابتكار وتولد لرؤى وتعابير مختلفة. على سبيل المثال عندما 

 شذرات متناثرة لصور او ثيمة متكررة: بساط الريح، حرامي بغداد، الم 
ً
رأة المحجبة والرجل الساجد للصلاة. باعتبارها مرموزات  دائما

مستعارة ليتولد لنا صورة جديدة في التعبير عن السمات الجمالية داخل الخطاب من خلال توظيف شكل المرأة وعلاقتها بما يحيطها  

تندفع    وارية تلازم الحجرات الداخلية المغلقة بل في البيئة نحو الخارج الى الحياة العامة أي أن الآيقونة او العلامة الفيزيائية لا تبقى مت 

 . نحو الخارج نحو الافتراض ي

ورفض عند المتلقين بفعل المقارنة التي  من استلاب كلي لمظاهر الانوثة عندما يعرض النساء كآلة أو ماكينة "ما أثار استهجان  

فهي تعبير    ،(Adnan, 2006, p. 148)  تستثمر الصورة الذهنية الكامنة عن جمال المرأة الظاهري وكيف تحول الى جمال ميكانيكي" 

واضح عن تحول الصورة الفيزيائية الى صورة افتراضية جسدت بهذا ازاحة الجوهر وتقمص الصورة اشكال جديدة ناتجة عن تجارب  
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الفنان او عن طريق الاستدلال عليها ومقارنتها بالمعرفة القبلية للوصول الى )معرفة حقه تتسم بالشمول والضرورة، ولا تكون عرضية  

 ينطبق على أعمال الفنان )ماهود    ، (Mabrouk, 2011, p. 68)  أو مخالفة لقواعد المنطق، واستخدام العقل للوصول اليها( 
ً
وهذا ايضا

 أحمد(.

  
ً
 وشكلا

ً
 انسانيا

ً
 وحجما

ً
تناول فنانو العراق المرة كثيمة مهيمنة في الفن المعاصر ليصبح واقعة اجتماعية ودالة، باعتباره موضوعا

بل انه علامة يدرك من خلال استعمالاته، يحيلنا الى نسق ودلالة مثبتة في سجل الذات وأي محاولة لفهم هذه الدلالات والإمساك 

تمثلات الفيزيائية لصورة المرأة لدى  مسبق لمجموع النصوص التي يتحرك الفنان ضمنها ومعها وضدها(. اما عن ال  بها نمر عبر تحديد

 عن المادة هي الاحساس الذي يأتي الينا من مصدر خارجي عن طريق الش يء في ذاته  
ً
لفنانين الذين تناولوا الجسد فلا تختلف كثيرا

داخلي بين المحسوس واللامحسوس الذي تبلور في فترة الحداثة وما بعدها على يد الفلاسفة  الذي هو علة احساساتنا أحال الى صراع  

  
ً
)فرانسس بيكون وديكارت( والمحسوس )المحتول( هو ما يدرك بالحواس )الحس ي( ويقابله المعقول )الفيزيائي( وادراكه يكون داخليا

 يحدث نتيجة انفعالات بتأثير المنبهات )البصر، 
ً
 التذوق، السمع، اللمس..(. وليس خارجيا

باركلي   اعتقاد  الحسية، وأما  أنها مصادر معطياتنا   على 
ً
ماديا نستدل عليها  الواقعية  البيئية  للموضوعات  الرمزية  والاستعارة 

الأشياء المادية ما هي إلا معطياتنا الحسية سواء كانت فعلية أم ممكنة أو كليهما  وأصحاب مذهب الظواهر وهو الاعتقاد القائل بأن 

. فالمضامين المجسدة لدى الفنانين العراقيين المعاصرين تعبر عن صيغة للمنظمة الظاهرة والمحتويات الداخلية، ترافق رسم  
ً
معا

الظاهر والباطن، فان فكرة الش يء هي التي جعلت الشكل  الواقع عمليتي إضافة وحذف )تحليل وتركيب( في محاولة للتوفيق بين  

 لموضوع الرسم أو بالأحرى صورته المثالية" 
ً
، كان البعض من أعمالهم يتسم بالتسطيح كما في أعمال  (Rogers, 1990, p. 43)  ملائما

)أمجد الطيار وسنان حسن( متحولة الى مساحات لونية ذات تمثلات مبسطة للشكل الواقعي، أي انهم تمكنوا من إحالة الصفة 

تتأقلم وطبيعة العمل  الواقعية في أشكالهم وجعلها ذات مسحة تعبيرية وكذلك قاموا بتثبيت المضمون وفق صياغاته الشكلية التي  

 .الفني الإبداعي

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري:

إظهار صورة المرأة بموضوعات مختلفة تقوم عليها اشتغالات الفنان العراقي حيث ارتبط جمال المرأة وقيمتها تارة في جسدها   -1

 الذي يجسد فكرة الاغراء وإغفال رسالتها المجتمعية، وتارة أخرى في كونها رمز لقضية ذات طابع أيديولوجي.

تكوين الأسلوب يقع تحت ضواغط عدة من بينها اجتهاد الذات والرؤية الخاصة ونظم المرجعيات الفاعلة في التكوينات الفنية   -2

نظم   تقرر  جميعها  البيئي  الوسيط  في  المؤثرة  الثقافية  الخارجي  المحيط  واحداث  التشكيل،  نظم  يقرر  الذي  المتبع  والمنهج 

 التشكيل. 

استعارة المرموزات في أعمال الفنان اقترنت بمفاهيم تحيلنا الى واقع متحول افتراض ي مرتبط بدلالات مثلت رمز الحياة والحب   -3

 الغرائزي والخطيئة الأولى وذلك للتأكيد على المعنى ومرجعيات الزمان والمكان. 

من صورة   -4 جانب  الى  لها  الفيزيائي  الواقع  من  الصورة  تحول  عن  واضح  تعبير  الفنية  الأعمال  في  الانثوي  المظهر  استلاب  ان 

 افتراضية ناتجة عن تجارب الفنان.
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 إجراءات البحث

  قامت الباحثة باستطلاع ميدان موضوع لدراسة في أعمال الرسم لكل من الفنانين، ماهود أحمد وستار كاووش   مجتمع البحث:

في الأعمال وقد أحصت عدد منهم من مواقع الانترنت وفولدرات   تمثلات صورة المرأة  للكشف عن طبيعة  وفي ضوء هدف البحث 

عمل وحاولت تحديد نماذج العينات كوحدات ساندة للبحث للوصول الى    60المعارض ومن بعض مقتنيات دور العرض وكانت بواقع  

 قارن.نتائج نهائية تتوافق مع أهداف البحث الم 

( أعمال لكل فنان للفترة الزمنية  2( عينات للفنانين )ماهود أحمد( و)ستار كاووش( بواقع اختيار )4تم اختيار )  عينة البحث:

في  1970-2012 علاقة  ذات  دلالة  وجودها  يشكل  حيث  قصدية  بطريقة  للتحليل  المرة  لصورة  العينات  اختيار  عملية  وكانت  م، 

 .مطابقة لمبادئ وأهداف البحث وفرضياتهمضمون العمل الفني 

اعتمدت الباحثة الملاحظة أداة للبحث من واقع مؤشرات الإطار النظري بهدف الكشف عن تمثلات صورة المرأة في   أداة البحث:

 وذلك لتحليل الأعمال الفنية.  أعمال ماهود أحمد وستار كاووش

في    منهج البحث: التنظيمات الموضوعية لتمثلات المرأة  الى طبيعة البحث وهدفه الذي يقوم على أساس الكشف عن  بالنظر 

  الفن العراقي المعاصر بهدف التعرف على المنجز الفني في أعمال ماهود أحمد وستار كاووش اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي 

 الذي يساهم وفق نظام آلياته الكشف عن طبيعة التمثلات في الأعمال الفنية. المقارن 
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 ( 1عينة رقم )

 اسم العمل: السأم 

 1972سنة الإنجاز: 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 120×  100قياس العمل: 

 ahmed.com-www.mahoodالمصدر: موقع الفنان 

الوشم  الوصف:   عليه  مرسوم  الفني  العمل  في  المرأة  جسد  يهيمن 

من   يمتد  والآخر  الورك  منطقة  مثل  محددة  مناطق  في  مختلفة  بأشكال 

الجانبي   الاستلقاء  وضع  في  المرأة  تظهر  البطن  أسفل  الى  الصدر  منطقة 

بجانبها )صينية( تحتوي )استكان( ممتلئ بالشاي وخلفية ملونة بالأسود فيها ظل لمسند سرير أو اريكة قد تكون صورة للتأكيد على  

 حركة الاستلقاء.

الصورة  التحليل:   نحو  واتجه  والتفكر  والانفعالات  الأحاسيس  من  بمجموعة  للمرأة  الواقعية  الصورة  عالج  الفنان  أن  نجد 

الباطنية الذي تناولها برؤية تفكيكية رمزية رافضة للثبات والتثبت من الذي يظهر من خلال المبالغة في النسب بالنسبة لمنطقة الورك  

بالكا الفيزيائي  الشكل  يقوض  لا  مع  لكنه  متفاعلة  بأنساق  البنية  وقوانين  المظهر  حيث  من  متكاملة  للعمل  البنائية  فالنظم  مل 

مجاوراتها وتناول الفنان الجسد كثيمة مهيمنة في الفن المعاصر ترتبط بالفكر العالمي والأساليب الأوربية، ارتبطت صورة المرأة عند  

 ما  الفنان بعلاقاته مع النساء )الزوجة، الأم، ال
ً
حبيبة( والمرأة في العمل ملهمة اسطورية، كذلك نجد مفردة )الاستكان( التي غالبا

 للإنسان ولاسيما الرجل العراقي متواجدة معه  
ً
تظهر في أعمال الفنان وبجانبها مفردات في أعمال أخرى )الدلة والنرجيلة( كونها مرافقا

الإحالة إليه والوشم المرسوم في مناطق الاخصاب عند المرأة لأهمية  أغلب خطواته وهي دلالة واضحة تشير الى حضوره عن طريق  

تضمنت جسد انثوي مستلقي    1995تلك الأعضاء وهذا ما كانت عليه لوحة علاء بشير التي رسمها في  

رسم  وطريقة  الداكنة  الخلفية  مع  الرأس  أعلى  الممدود  والذراع  اعماله  رافقت  التي  الغراب  وثيمة 

ضافة الى حجم الورك جسد العمل فيه من التناص الواضح لعينة البحث من  الضوء المسرحية بالإ 

 ناحية الشكل العام وهذا نتيجة التأثر والتلاحق.
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 ( 2عينة رقم )

 المدينةاسم العمل: الهجرة من الريف الى 

 م 130×   100قياس العمل: 

 اسم الفنان: ماهود أحمد 

 ahmed.com-www.mahoodالمصدر: موقع الفنان 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 1983سنة الإنجاز: 

الى   رحلتهم  أثناء  صوروا  ورجلين  نساء  خمس  فيه  تظهر  مشهد  الوصف: 

المدينة يتوسط العمل امرأتان تمشيان الأولى تحوي طفلها بكل حنان وهو ينام  

 
ً
على كتفها، خلفها رجل يحملان أمتعتهم وهم حفاة والمرأة الأخرى تتوسطهم وقد صورت أقدامهم بحجم أكبر من الطبيعي مقارنة

للزراعة يحمل النساء الثلاثة الأخريات خلفه مصطفات بمشهد أمامي   بأجسادهم، يظهر الرجل الآخر وهو يقود مركبة تستعمل 

بعيد من  تحمل الأخيرة على الجانب الأيمن م آلهة الأم الرافدينية بصورة تمثال، وقد صور الفنان عملية الحرث بمشهد  ن العمل 

 ار العمل.خلال المركبة الزراعية التي تظهر في أعلى يس

 التحليل: 

 من  
ً
 كبيرا

ً
لقد مثل الفنان المرأة بأسلوبه الواقعي التعبيري الرمزي الذي تميزت به معظم لوحاته كمفردة أساسية شغلت حيزا

الفنان   استلهم  والحجم،  والنسب  اللون  في  وتحوير  وتصرف  وبحرية  انطباعه  الموضوع حسب  تناول  انه   
ً
واضحا ويبدو  اهتمامه، 

البيئي العراقي  اقتناص المشهد الذي يحمل معنى أكثر من المحتوى الشكلي كما    موضوعه من الواقع 
ً
 على ذاكرته ومحاولا

ً
معتمدا

نلاحظ عنايته الواضحة بتفاصيل الأشكال القريبة من ناحية اللون والشكل العام حيث لونت بعض الأشكال بالألوان الرمادية المائلة  

للتكرار في صورة المرأة، ع  تقنية  بالمرأة الفلاحة  الى الزرقة كمعالجات  ندرك فكرة العمل الذي يتجسد  الوهلة الأولى  ند النظر منذ 

الكادحة والمرأة الأم من خلال المرموزات )الكرك( والأمتعة المتمثلة بالسجادة ومسجل الصوت وبين تصوره الذهني الإبداعي والغريزة  

  في بعض أعماله يعلن عن حضور المرأة القوي أمام سلطة الرجل من خلال  
ً
عدد الأفكار التي تمثل صورة المرأة داخل العمل نسبة

الى المرجعيات العرفية التي   لأفكار الرجل كما يجسد وجوده الى جانبها لارتباطه بفكرة الحماية وقيادة المركبة الزراعية التي تحيلنا 

قروية المثال بملابسها البسيطة وكأنهم  تستوجب حضوره، صور في عمله مشهدان للنساء بأزياء تنطبق مع الأماكن لصياغة المرأة ال 

كائنات اسطورية لا يشبهون بقية البشر كما استعار آخرون من الفنانين العراقيين مفردات من تاريخ حضارة بلاد الرافدين وتوظيفها  

 لجذورهم التاريخية التي أخذت الجانب الأكبر من مواضيع أعمالهم لتكوين هوية فنية  
ً
أو أسلوب فني العمل  داخل أعمالهم، تجسيدا

 يشكل الانتماء للمدينة والمكان ومقاربة بيئتها ويحمل خطاب اجتماعي.
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 ( 3عينة رقم )

 minnespel in het lichtاسم العمل: 

 اسم الفنان: ستار كاووش 

 2003سنة الإنجاز: 

 acryl op doek  –الخامة: قماش 

 80×   80قياس العمل: 

وامرأة يتبادلان نظرة حب ومودة مثلت المرأة بوجه  لوحة يتوسطها رجل  الوصف:  

نصفي بينما وجه الرجل صورة أمامية يحتضنها بكلتا يديه وتضع هي إحدى يديها على  

الرجل   يرتديه  الذي  القميص الأحمر  اغلبها عدا  أحادية رمادية  الوانه  العمل  كتفه. 

 فهو يمثل نقطة جذب للعين.

تأويل  التحليل:   المرأة هنا تحمل   
ً
بعد أن قض ى نصف حياته مغتربا الى النصف الآخر )الأنثى(  عمل يمثل توق الفنان للوصول 

الزوجة والوطن فقد احتوت الرجل وبرز جسدها حيث غطت به نصف جسده، مثل الفنان شكل المرأة وانحناءات جسدها وليونة  

 تثيرني أشياء ومفردات أخرى لها علاقة  الخطوط التي تكونها فهي مرادف للحياة والخصوبة و 
ً
الإلهام بالنسبة له فيقول )أنا شخصيا

بالمرأة وأحاول أن أدخلها في لوحاتي مثل شكل وتكوين الحذاء النسائي النادر والجميل وبكل ما يحمله من غواية، كذلك حقيبة المرأة  

المرأة بكل عذوبتها ولغتها التي تقول الكثير(، نجده قد أحال هذا العمل    بكل ما تشير اليه من جاذبية وما تحمله من أسرار، أصابع

لقصة عاشقان ففي معرضه )رجل وامرأة( في تسعينات القرن الماض ي الذي رسمه الفنان لامرأة أحبها بعمق وقتها يشابه الى حدٍ ما  

مظهر والارتسام في ملامح العمل جعلت من أشكال  موضوعات )ماهود أحمد( في رسم تجاربه الشخصية مع النساء، أما التبلور والت

 بأسلوب الفنان فردناند ليجيه في جمع  
ً
كاووش وألوانه وأسلوبه دلالة على الوان الفرح واقباله على الحياة بكل اخضرارها ومتأثرا

يجيه أعماله تخلو من  التشخيص مع التجريد وتداخل الحس ي مع الساخر والساكن في الشكل والمتحرك في الوهم. لكن الفرق أن ل

لعواطف أما كاووش فكانت أعماله تشبه الحلم وألوانه تظهر ضربات الفرشاة عكس تقنية ليجيه اللونية حيث كانت صافية بوضع  

اللون كما هو وبنقاوة عالية وتشابهت نصوصهم الفنية بتحديد الأشكال باللون الأسود لتبرز الصورة بتفاصيلها وكأنها ملصوقة أخذ  

في أعماله مكانته الى جانب المرأة كما امتاز عمله بامتزاج الألوان وتناغمها ويطغي على بعض الأعمال لون التركواز الذي يحيلنا    الرجل 

 الى ألوان الشرق.
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 ( 4عينة رقم )

 اسم الفنان: ستار كاووش 

 rode symbolenاسم العمل: 

 acryl op doekالمادة أو الخامة:  

 30×   70قياس العمل: 

 2008سنة الإنجاز: 

 2008فولدر معرضه الشخص ي سنة المصدر: 

طرف    الوصف: على  فقط  لجسدها  العلوي  الجزء  يظهر  واقفة  لفتاة  تجريدي  رسم 

حمراء   بقبعة  شعرها  نصف  تغطي  حمراء  )تفاحة(  اليمنى  بيدها  تمسك  الأيمن  اللوحة 

يتكون من فناء خالي ومن ثم جدار   تتناسب الوانها مع خلفية العمل الذي  وترتدي )بلوزة( 

 للوحة.متوسط الارتفاع على سطحه قناع بلون أحمر باه 
ً
 ت خلفه أشجار تضفي عمقا

بأسلوب    التحليل: المرأة  ملامح  رسمت  واسع  اللوحة  وفضاء  عامودي  اللوحة  تكوين 

الفنان المعتاد عيونها الضيقة مع مسحة من الحزن تنظر وكأنها تريد إيصال رسالة للمتلقي بشكل فيه ش يء من الوجودية ان صح  

 قدر الإمكان تجسيد الشكل واعتمد الرسم التجريدي  
ً
التعبير اعتمد كاووش الى اختزال وتبسيط شكل المرأة بتعبير مختلف محاولا

  بما يخدم موضوع العمل حيث ت
ً
تحول الأشكال من موقعها المدرك الى الحس ي من خلال التبسيط الخطي واللوني الذي يعد بعدا

 يستند الى التطورات الفكرية للفنان نفسه، لكن رسمه للطبيعة في بعض أعماله ترافق صورة المرأة يح
ً
يل الى الواقع الملموس  ثقافيا

اذا اعماله لها مظهران حس ي ومدرك، وعلى حد قوله )الطبيعة هي الأساس وهي في الفن مثل الساحة المستديرة التي تؤدي الى شوارع 

ة  عديدة، وما على الفنان سوى أن يجد الطريق المناسب له( ومن الجدير بالذكر أن الفنان قد تأثر بالانطباعيين ولوحاتهم الساحر 

هذا واضح من خلال ألوانه وفتح من خلال الطبيعة باب نحو عالم شخص ي فيه فردية عالية وبهذا تحققت للفنان فكرة رسم الصورة  

 الحقيقية التي يتعايش معها وتلقي شعاعها عليه فتمنحه الموهبة والابداع.
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 : نتائجال

نجد أن الفنان عالج الصورة الواقعية للمرأة بمجموعة من الأحاسيس والانفعالات والتفكر واته نحو الصورة الباطنية التي   -1

 تناولها رفضه للثبات والتثبت.

تعبيرية رمزية بالإضافة الى أن النظم  لا ينفي الفنان الشكل الفيزيائي للمرأة بالكامل فالمرأة عند )ماهود أحمد( و)ستار كاووش(  -2

 البنائية للعمل متكاملة من حيث المظهر وقوانين البنية مع اختلاف أسلوب الفنانين في عملية الإظهار. 

( بالإضافة  2استعارة الفنان ماهود أحمد مفردات من تاريخ حضارة وادي الرافدين وتوظيفها داخل أعماله كما في عينة رقم ) -3

 الى بعض الفنانين العراقيين الآخرين.

 بين آدم   -4
ً
الرجل في أعمال ستار كاووش حاضر الى جانب المرأة عكس أغلب أعمال ماهود أحمد كان له دور ثانوي يعكس صراعا

 وحواء الممثلان بحالة من الاندماج والتآلف والحب في أعمال ستار كاووش.

 

 الاستنتاجات: 

 لها على الأغلب وان تمثل الصورة بهذه   -1
ً
تظهر المرأة في أعمالهم متراكبة منضغطة في بقع من الألوان تتخذ مراكز الأعمال مجالا

 الكيفية له دلالة ازدواجية في فكرة حضور وغياب صورة المرأة في نفس الوقت.

الرجل في أعمال كاووش أخذ مكانته الى جانب المرأة عكس ما ظهرت به بعض أعمال ماهود أحمد ليعلن عن صراع دائم بينهما   -2

احتفظ   لكنه  الفيزيائي  الواقع  عن  بعيد  افتراض ي  خيالي  واقع  الى  تحيلنا  والوان  بتعابير خاصة  ارتسمت  أعماله  في  والوجوه 

 التي جسدها في أغلب الأعمال. بالفكرة الأساسية )موضوعة آدم وحواء(

تحمل الأعمال خطاب اجتماعي من خلال تجسيد جذورهم التاريخية التي أخذت الجانب الأكبر من مواضيع أعمالهم لتكوين   -3

 هوية فنية أو أسلوب فني العمل يشكل الانتماء للمدينة والمكان ومقاربة بيئتها. 

 

 التوصيات:

 إجراء المزيد من البحوث والدراسات التي تتناول الجوانب الفكرية في الأثر والمؤثر في الفن العراقي.  -1

 فكرة استخدام صورة المرأة كوسيلة راقية للدعوة الى السلام العام عبر لغة إنسانية راقية، وهي الرسم. -2

 

 المقترحات: 

 القيام بدراسة حول إظهارات المرأة في الفن من القديم الى يومنا هذا.  -1
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Conclusions: 

1- Women appear in their works, superimposed and compressed in spots of color, which are mostly occupied by 

business centers, and that the image is represented in this way has a dual significance in the idea of the presence 

and absence of the image of the woman at the same time. 

2- The man in Kawash’s works took his place next to the woman, contrary to what appeared in some of Mahood 

Ahmed’s works, to announce a constant conflict between them, and the faces in his works were painted with 

special expressions and colors that refer us to a virtual imaginary reality far from the physical reality, but he 

retained the basic idea (the theme of Adam and Eve) that Her body is in most of the work. 

3- The works carry a social discourse by embodying their historical roots, which took the majority of the subjects 

of their works to form an artistic identity or artistic style of work that constitutes belonging to the city, the 

place, and an approach to its environment . 
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A B S T R A C T 

                Since the current research seeks to reveal the effectiveness of the learning cycle 

strategy to develop the capabilities of art education students in the teaching methods subject, 

this research tends to the experimental method, as it is the most appropriate scientific 

method to achieve the research goal. 

The experimental design with two equivalent samples with two tests (pre-post) was 

chosen by exposing them to a pre- and post-test to measure the research variables (learning 

cycle strategy - cognitive and skill achievement). A random sample of third grade students / 

Art Education Department - morning study was selected, amounting to (40) male and 

female students who were selected from grades (A-D). The research tools were applied to 

them. For the purpose of extracting the results, the statistical package (SPSS) was used to 

process the data obtained by the researcher after applying the research procedures to the 

basic sample. 

The most important results are: It appeared that the calculated value of the cognitive 

achievement test amounted to (2,317), which is greater than the tabular value of (2,021) at 

a significance level of (0.05) in favor of the students of the experimental group who 

learned the teaching methods subject according to the learning cycle strategy 
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 فاعلية استراتيجية دورة التعلم لتطوير قدرات طلبة التربية الفنية في مادة طرائق التدريس 
 1محمود   حيدر  نورس

 : لخصال 

بما ان البحث الحالي يسعى الى الكشف عن فاعلية استراتيجية دورة التعلم لتطوير قدرات طلبة التربية الفنية في مادة طرائق  

 فان هذا البحث يتجه الى المنهج التجريبي، لكونه اكثر المناهج العلمية ملائمة لتحقيق هدف البحث. تدريس، لذلك 

اختيار            العين   تم  ذو  التجريبي  المتكافئتين  التصميم  )القبلي  ذات  تين  قبلي  البعدي(    –الاختبارين  تعرضها لاختبار  طريق  عن 

( البحث  متغيري  لقياس  التعلم  وبعدي  دورة  والمهاري   –استراتيجية  المعرفي  طلبة  ،  ( التحصيل  من  عشوائية  عينة  اختيار  تم 

الفنية   التربية  قسم   / الثالثة  )  –الصفوف  بلغت  الصباحية،  )أ40الدراسة  الصفوف  من  اختيارها  جرى  وطالبة   
ً
طالبا تم  -(  د( 

( لمعالجة البيانات التي حصلت عليها  SPSSلغرض استخراج النتائج تم استخدام الحقيبة الاحصائية )،  تطبيق ادوات البحث عليها

 الباحثة بعد تطبيق اجراءات البحث على العينة الاساسية.

النتائج   اهم  )هي:   اما  بلغت  المعرفي  التحصيلي  للاختبار  المحسوبة  القيمة  ان  البالغة  2,317ظهر  الجدولية  القيمة  من  اكبر  ( وهي 

(2,021( دلالة  مستوى  عند  وفق  0,05(  على  التدريس  طرائق  مادة  تعلموا  الذين  التجريبية  المجموعة  طلبة  لصالح   )

 استراتيجية دورة التعلم. 

 طرائق تدريس التربية الفنية  التعلم، استراتيجية دورة الكلمات الفتاحية: 

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث: 

)المعلم   الى ثلاث عناصر  يستند  دينامي  التدريس نشاط  الخبرات   –المتعلم    –يعد  نقل  الى  يسعى  الدراسية( كونه  المادة 

والمعلومات المعرفية والادائية من المعلم الى المتعلمين، فهو نشاط عملي وعملية اتصال انساني تحدث ضمن منظومة من العلاقات  

 والتفاعلات الدينامية لعدد من العناصر والمكونات التي تسهم في صنع القرار. 

يذكر   العلمية  اذ  الاسس  من  مجموعة  على  قائم  عمل  يمثل  التدريس  ان  على  والتعليم  التربية  مجال  في  المتخصصين 

والدراسات والبحوث التربوية والسايكولوجية وبذلك لا يقتصر على مجرد حساب المعلومات بل يتعدى ذلك لشتى متغيرات عملية  

مساعدة   بقصد  اشرافها  تحت  خارجها  او  التعليمية  المؤسسة  داخل  تتم  لها  ومخطط  مقصودة  عملية  يشكل  الذي  التدريس 

 المتعلمين على التعلم والنمو المتكامل.

المخصصة   التعليمية  البيئة  داخل  وكيفية حدوثه  للمتعلمين  تعليمه  المراد  السلوك  تعديل  الى  تسعى  التدريس  فعملية 

لهذه العملية التي تتطلب وجود شخص يقوم بمهام التدريس والتعليم يستند الى خبراته المعرفية والمهارية التي اكتسبها عن طريق  

 برنامج اعداد لمهنة التدريس. 

فالتدريس لابد ان تتوافر فيه مجموعة من الخصائص اهمها امتلاك القائم بهذه العملية على مجموعة من المهارات التي  

تنفيذ متطلباته   في  التعليمية  تسهم  المعلم من اجل تحقيق الاهداف  بها  يقوم  التي  بالاجراءات  ترتبط  المتعلم، فالمهارات  وحاجات 

المتعلم على وفق اختبارات   يؤديه   بحيث يمكن قياسها عن طريق التحصيل المعرفي والمهاري الذي 
ً
لها مسبقا والسلوكية المخطط 

 (Jaber,1999,p65) تعد لهذا الغرض.

مع ظروف   تتماش ى  التي  والجماعات  الافراد  تعليم  مع  تتناسب  التي  المتنوعة  بطرائقه  التدريس  فان  تقدم  ما  على   
ً
بناءا

عن    
ً
فضلا التعليمية،  العملية  تتطلب  وامكانيات  المشكلة  هذه  ان  )الباحثة(  وجدت  لذلك  وقدراتهم،  وجنسهم  المتعلمين  اعمار 

في    
ً
مستقبلا المهنة  ممارسة  لغرض  التدريس  مهارات  الفنية  التربية  طالب  اكتساب  بكيفية  تتعلق  كونها  لها  المناسبة  الحلول 

 المؤسسات التعليمية )المدارس(، اذ اثارت الباحثة التساؤل الاتي: 

 ما مدى فاعلية توظيف استراتيجية دورة التعلم لتطوير قدرات طلبة قسم التربية الفنية في مادة طرائق التدريس؟

 

 
 جامعة ديالى / كلية التربية الاساسية 1
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 اهمية البحث: تبرز اهمية البحث بالاتي:

اهتمام كبير من  -1 التدريس  في هذه  تتطلب عملية  العبء الاكبر  يقع عليه  العملية كونه  بهذه  القائم  التعليمية والمعلم  المؤسسة 

 العملية، لذلك لابد من امتلاكه الكفايات التعليمية التي تؤهله للقيام بهذه العملية.

المعلم  -2 اهمها  العناصر  ترتكز على مجموعة من  التي  التعليمية  العملية  في  العناصر الاساسية  التدريس احد  تشكل مادة طرائق 

 والوسائل التعليمية والظروف والامكانيات التي تيسر عملية التدريس.والمتعلم وطريقة التدريس والمنهج 

 في المؤسسات التعليمية او ما اشارات اليه البحوث  -3
ً
هناك دعوات اطلقتها توصيات المؤتمرات والندوات العلمية التي تعقد سنويا

 للعملية التعليمية.
ً
 العلمية حول البحث عن الطرائق والاستراتيجيات التدريسية المعاصرة التي جعلت المتعلم محورا

 

 هدف البحث: يهدف البحث الحالي الى: 

 الكشف عن فاعلية استراتيجية دورة التعلم لتطوير قدرات طلبة التربية الفنية في مادة طرائق تدريس التربية الفنية. 

 الباحثة الفرضيات الصفرية الاتية:للتحقق من هذا الهدف وضعت 

 (:1الفرضية الصفرية )

( بين متوسط درجات طلبة المجموعتين )ت، ض( في اجابتهم  0,05"لا توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة )

."
ً
 على الاختبار التحصيلي المعرفي قبليا

 (:2الفرضية الصفرية )

( توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة  ادائهم 0,05"لا  في  متوسط درجات طلبة المجموعتين )ت، ض(  بين   )

 ."
ً
 المهاري لطرائق التدريس قبليا

 (:3الفرضية الصفرية )

( بين متوسط درجات طلبة المجموعتين )ت، ض( في اجابتهم  0,05"لا توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة )

 ."
ً
 على الاختبار التحصيلي المعرفي بعديا

 (:4الفرضية الصفرية )

( توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة  ادائهم 0,05"لا  في  متوسط درجات طلبة المجموعتين )ت، ض(  بين   )

."
ً
 المهاري لطرائق التدريس بعديا

 (:5الفرضية الصفرية )

". –"قياس فاعلية استراتيجية دورة التعلم في تطوير قدرات طلبة الصف الثالث 
ً
 التربية الفنية بعديا

 حدود البحث:  

 الحد البشري: طلبة الصف الثالث 

 جامعة بغداد /الصباحي. –الحد المكاني: قسم التربية الفنية / كلية الفنون الجميلة 

 2024/  2023الحد الزماني: 

 طرائق تدريس التربية الفنية. -الموضوعي: فاعلية الاستراتيجية دورة التعلمالحد 

 تحديد الصطلحات: 

  استراتيجية دورة التعلم: -1
 
 :عرفته الباحثة اجرائيا

وتنظيمها،  )طرائق تدريس التربية الفنية(  هي طريقة تعليمية تقوم على أسس النظرية البنائية في تصميم المادة الدراسية  

 ستقصاء، وتشرك الطالب بفعالية، ليقوم ببناء المفاهيم بنفسه لا وتقدم دورة التعلم العلم كطريقة للبحث وا

: طرائق تدريس التربية الفنية:-2
 
 عرفته الباحثة اجرائيا

لها   يخطط  فعالية  بقصد  لم   التدريس ي كل  بتنفيذها  ويقوم  التدريس  طرائق  اجل  ادة  من  الفنية  التربية  طالب  تعليم 

التي   الاجراءات  تمثل جميع  كونها  والقياس  للملاحظة  القابلة  للمادة  السلوكية  الاهداف  تحقيق  باتجاه  في سلوكياته  تغير  احداث 

 يكتسب من خلالها الطالب الخبرات التعليمية. 
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 الفصل الثاني / الاطار النظري 

 النظرية البنائية وتطبيقاتها في التدريس:

نظرية نفسية واجتماعية   تعد  نفسه  الوقت  في  انها  التربية والتعليم كما  العلم والمعرفة وفي  في  نظرية  البنائية  النظرية  تمثل 

عقل   في  بناؤها  يتم  المعرفة  ان  وهي  واحدة  فكرة  حول  على  تتمحور  البنائية  النظرية  ان  ظهرت  اذ  ذاته،  المتعلم  بوساطة  المتعلم 

كنظرية   بدأت  فقد  الاخرى،  النظريات  من  الكثير  شأن  فشأنها  بداياتها  اما  سنة،  ثلاثين  من  اقل  منذ  وشاعت  التربوية  الساحة 

 فلسفية من اراء بعض الفلاسفة القدماء عن العلم والمعرفة ثم تطورت حتى وصلت الى ما هي عليه اليوم.

                                       (Al-Sha'ili Walghafri, 2006, p. 25 ) 

 بين النظرية البنائية والنظرية الذرية الحديثة من حيث الظهور والنشأة والتطور، اذ ان  
ً
 واضحا

ً
لذلك نجد ان هناك تشابها

الفلاسفة،   بعض  اراء  خلال  من   
ً
قديما بدأت  قد  الذرة  تركيب  عن  تتحدث  والتي  الحديثة  بمقولة  "النظرية  ذلك  يظهر  كما 

في   الفلاسفة  بعض  باقوال  بدأت  البنائية قد  النظرية  ان  النهج نجد  العناصر الاربعة على ذات  )ارسطو( عن  اليوناني  الفيلسوف 

الفلاسفة  من  كانت( وغيرهم  الالماني  والمفكر  الايطالي فيكو  والفيلسوف  ديكارت  ثم   
ً
)سقراط وارسطو قديما مثل  والمعرفة  العلم 

 .(Ahmed, 2014, p. 14" )والمفكرين

فعلى مر العصور تطور الفكر البنائي بحيث كان لمساهمات الكثير من العلماء كـ )جون لوك وجون ديوي ويليم جيمس وبرونر  

سفيلد   )جلاسر  يد  على  الحالي  بشكلها  الينا  اليوم  وصلت  حتى  النظرية  بلورة  في   
ً
دورا وغيرهم(   ... وبياجيه  وفيجوتسكي  وازوبل 

وهورسلي   لوك  وغيرهم(  1990وسوزان  علماء    ...  مساهمات  من  جاءت  البنائية  النظرية  بان  يلاحظ  اذ  المعاصرين،  العلماء  من 

... وغير    وهم علماء النفس الاجتماعي او الاطباء او علماء علوم طبيعية 
ً
بلدان مختلفة ومن تخصصات مختلفة ايضا الى  ينتمون 

 ذلك. 

كما هو معروف لدينا في تطور النظرية الذرية بان بعض مساهمات العلماء كانت بمثابة قفزة في تطور النظرية منهم )رذرفورد  

يعد   كذلك  المعرفي  للنمو  بياجيه(  )جان  كمساهمات  البنائي  الفكر  في  قفزات  البنائية  النظرية  في   
ً
ايضا نجد  كما  وشوردنجر( 

 للبنائية الحديثة،  )جلا 
ً
البنائية لم تكن نتاج عالم واحد ولم تظهر مرة واحدة، بل ظهر نتيجة الكثير من    ان النظريةسر سفيلد( ابا

 . (Ahmed, 2014, p. 15) العلماء على مر العصور. 

 

  
 
 بنائيا

 
 : النظرية البنائية اتجاها

والتدريس ي   التربوي  الفكر  في   
ً
متزايدا  

ً
واهتماما  

ً
واسعا  

ً
رواجا تلقى  التي  الحديثة  التربوية  الاتجاهات  اهم  من  البنائية  النظرية  تعد 

   المعاصر، اذ ان ابرز نتائج هذه النظرية كما موضح بالنقاط الاتية:

(Youssef, 2013, p. 250 ) 

 للعملية التعليمية، اي ان التدريس البنائي مبني على   -1
ً
تنادي  النظرية البنائية بفكرة التدريس من اجل الفهم واعتماد المتعلم محورا

 مبدأ ان المتعلم نشط وايجابي، اما المعلم فهو مدرب وقائد لعمليات التعلم. 

المتعلم عملية   -2 المعاني والمفاهيم عند  بناء مستمرة ونشطة وغرضية وعملية تشكيل  بانها عملية  التعلم  الى  البنائية  النظرية  تنظر 

يشبه   )وهنا  والارادة  المعرفة  فيه  تسكب   
ً
فارغا  

ً
وعاءا وليس  بنفسه  معرفته  يبني  فالمتعلم   ،

ً
عقليا  

ً
جهدا تتطلب  نشطة  نفسية 

 . (البنائيون المتعلم في عملية بناءه للمعرفة بالنبات الذي يصنع غذاءه بنفسه

لمعلومات   -3 والتوصل  جديدة  خبرات  لتكوين  المتعلم  لب  على  تستحوذ  التي  والافكار  العقل  استخدام  الى  البنائية  النظرية  تدعو 

هو   ما  تنظيم  باعادة  او  جديدة  معلومات  اليه  تضاف  او  المتعلم  بحوزة  التي  الافكار  تعديل  خلال  من  التعلم  يحدث  اذ  جديدة، 

 موجود من افكار لديه. 

ترى النظرية البنائية ان المعرفة تبنى بنشاط المتعلمين انفسهم من خلال تكامل المعلومات والخبرات الجديدة من فهمهم السابق   -4

 )المعلومات السابقة( ليصبح التعلم ذا معنى بالنسبة للمتعلم. 

على ان التعلم يحدث ويتحدد في ضوء سياق حياتي اجتماعي يتطلب توافر بيئة تعليمية مناسبة كما يتوفر  تؤكد النظرية البنائية   -5

 لدى المتعلم دجة من القدرة على التواصل الاجتماعي مع الاخرين. 
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ة  ترى النظرية البنائية ان البنى المعرفية المتكونة لدى المتعلم تقاوم التغيير بشكل كبير، لذلك فان الاتجاه البنائي يهتم اثناء عملي  -6

 صحيحها قبل واثناء عمليات التعلم. التدريس بالمفاهيم الخاطئة وضرورة تعديلها وت 

بالرغم من تأكيد النظرية البنائية على اهمية السلوك العقلي الذي يؤدي بالمتعلم الى بناء المعرفة والفهم والاستيعاب الى انها تهمل   -7

البديل   التقويم  اهمية  على  البنائيين  من  الكثير  بالتأكيد  ذلك  يتضح  بحيث  والاداء  والاعمال  السلوك  الاداء  بتقويم  المتمثل 

 والانجازات..

 ( يوضح النظرية البنائية قنديل معرفي 1مخطط )

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Youssef, 2013, p. 251 ) 

 

 

 

 السلمات التي تستند اليها الاستراتيجية: 

 الى جانب الذكاء العام تساهم في تطوير افكار المتعلم.هناك اعتبارات اخرى -1

 يمكن فهم تعلم المتعلمون بالاضافة الى نظريات التعلم وذلك عن طريق فهم دورات العقل التعليمية. -2

 في عقل المتعلم.البنائية يمكن بناؤها -3

 المتعلم يبني بناءه الذهني ويتبناه بعد ذلك.-4

ان هذه الاستراتيجية بنيت على تفكير الفلاسفة والعلماء مثل )سقراط وارسطو وديكارت  وفيكو وكانت وجون لوك وجون ديوي  -5

 ووليم جيمس واوزوبل وفياجيه وسوزان ... وغيرهم(. 

والتراكمي -6 التكاملي  الفهم  تطوير  في  تسهم  البناء  عملية  في  الافكار  هذه  تطبيق  )ان  في    (،Al-Hali, 2017, p.299م  موضح  كما 

   (.1الجدول )

 

 

 

 تنير الفهم
 تؤكد عقل المتعلم

 

 تجعل عمليات التعلم واضحة
 

 تؤسس نظرية تعليم واضحة
 

 المتعلم اولا 
 

 الفكرة نبتة في عقل المتعلم
 

 المتعلم يولد معرفة
 

 تعديل كل معلومة
 

 يستحدث ابنية بعد كل معلومة
 

 بمساهمة المتعلمين المعرفةتتطور 
 

 المتعلم مرهون بمفاهيمه
 

 يتعرف المتعلم على اسلوب تفكيره
 

 التعلم يندمج مع الحياة
 

 القناعة بالتفكير 
 

 المتعلم دائم العبث في تعلمه
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 ( يوضح الفرق بين الرؤية التربوية للنظرية البنائية ورؤية النظريات التقليدية 1جدول )

 النظرية البنائية  النظريات التقليدية 

 المعرفة توجد بداخل المتعلم نفسه المعرفة توجد خارج المتعلم 

 محورها المتعلم  محورها المعلم 

 المتعلم ايجابي ونشط  من ناحية تلقي المعلوماتالمتعلم سلبي 

 انشطة تفاعلية  انشطة فردية 

 تعلم تعاوني  تعلم تنافس ي 

 تغير المفاهيم  تذكر المعرفة 

 المتعلم يبني معارفه من مصادر مختلفة الاعتماد على الكتاب المدرس ي

 لتقويم المتعلمون توجد بدائل مختلفة  اختبارات تحريرية تقوم على الورقة والقلم 

(Youssef, 2013, p. 253 ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التقليدية الى البنائية            الى من             تحولات من 

 

(Al-Dreij, 2003, p. 35 ) 

 دورة التعلم نموذج تدريس ي بطريقة الاكتشاف: 

)النموذج   الاتية  المصطلحات  عند   
ً
قليلا الوقوف  علينا  يتوجب  جيد  بشكل  التعلم  عملية  فهم  اجل  التدريس    –من    –طريقة 

 (Saada, 1997, p. 62) الاكتشاف(.

 

 

 التقليدية
 المعلم يقدم معرفة

 المتعلم محور التعليم
 المتعلم سلبي
 نشاط فردي

 التنافس اساس التعلم
 التلقين والتذكر

 الكتاب المدرسي مقدس
 الهدف من التعلم النجاح في مواد المناهج

 
 

 البنائية
 ذاتياً وداخلياً المتعلم ينمو 

 المتعلم محور العملية التعليمية
 المتعلم ايجابي ونشط
 المتعلم انشطة تعاونية

 المتعلم تغير وتعديل مفاهيمي
 المتعلم يبني اهدافه واساليب تعلمه

اساليب التقويم المختلفة لتحديد مستوى تعلم 
 المتعلمون 
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 مفهوم النموذج: 

 يتضمن مجموعة من الخطوات والاجراءات المنظمة والمنطقية المتدرجة لغرض  يمثل النموذج  
ً
 عمليا

ً
اتباعها عند تنفيذ عمل  اطارا

 ما، فالنموذج يعد بمثابة دليل ومرشد للتطبيق. 

 (  Al-Hali, 2002, p.68)  الخصائص العامة للنموذج:

 على نظرية من النظريات البنائية.  الاعتماد-1

 للتنفيذ. -2
ً
 ان يراعي حاجات وخصائص المتعلم.-3    ان يكون قابلا

 ان يراعي الاتجاهات المعاصرة في المجال.-5 التعلم. ان يراعي امكانيات بيئة -4

 امام الانتقادات.-6
ً
 ان يكون صامدا

اذ           للتعلم،  في خلق فرص  التعلم ومفيدة  المفاهيم كونها سهلة  تعليم   في  لها تستخدم  تمثل طريقة مخطط  التعلم  ان دورات 

بايها شاء، لذلك فقد اقترح )ديفيد  5يمكن اعتمادها كـ ) ( اجزاء غير ان هذه الاجزاء ليست خطية ولا مترابطة وللمتعلم ان يبدأ 

على  كولب(   القائم  التدريس  على   
ً
مثالا التعلم  دوائر  تعد  لذلك  المفهوم،  تطور  في  )بياجيه(  نظرية  نمط  وفق  على  صمم  نموذج 

 النظرية البنائية من حيث انها:

 (Al-Kanani, and Al-Kanani, 2012, p. 19) الاستراتيجية التدريسية:

 ( مراحل محددة هي: 5استراتيجية تدريسية تتألف من )

(Engage – Explore – Explain – Extend – Evaluate) 

 :  Engageمرحلة التهيئة: -1

مع   يتعاون  المتعلمين،  لدى   
ً
فضولا يولد  اسئلة،  يثير  المتعلم،  يراقب   :

ً
مباشرا غير   

ً
دورا يلعب  فالمعلم  للتعلم،  الاولى  الدورة  تمثل 

يتلقى استجابات تنبئ عن معارفهم الحالية، ان هذه الفترة تعد مثل جيد على تحديد سوء الفهم لديهم، خلال هذه   المجموعات، 

يسأل المتعلمين اسئلة: لماذا حدث هذا؟ كيف اكتشفه؟ جزء من هذا يستخدم المتعلمون فيه الادب والاحداث المتناقضة،  الفترة  

 عن مواضيع مان ثم يولد اسئلة ويبنى فرضيات. 
ً
  المتعلم يكتشف المفهوم خلال استخدامه للمواد بحيث يصف ويتحدث مفاهيميا

(Suleiman, 1999, p. 72 ) 

 : Exploreمرحلة الاكتشاف: -2

 يساعد المتعلمون في تأطير اسئلة يطرحها  
ً
يعطى المتعلم الفرصة للعمل التعاوني بدون توجيهات المعلم، بحيث يكون المعلم مسهلا

تنبؤاتهم  وقتهم لاختبار  كونه  يحزروا  ان  يجب  فالمتعلمين  المعرفي،  التوازن  لخلخلة  وقت  وهذا  )بياجيه(  نظرية   
ً
مستخدما ويراقبها 

 وفرضياتهم وتكوين الجديد وتجريد البدائل ومناقشتهم مع زملائهم وتسجيل الملاحظات والافكار والوصول للاحكام.

(Youssef and Al-Rusan, 2005, p. 256) 

 : Explainمرحلة تقديم الفهوم )التفسير(: -3

 يجمع من خلاله معلومات يدلي بها الطلبة خلال مناقشات مفتوحة حتى  
ً
 تقليديا

ً
يفسروا او يعرفوا والمعلم يقدم  يتبنى المعلم دورا

  ،
ً
 على ذلك وتوضيحا

ً
المفاهيم ويصنفها ليصلوا بفرضياتهم، بحيث يشجع المعلم المتعلمين على تفسير المفاهيم بلغتهم ويطلب دليلا

ب  يستمتع  ناقدة  إ فالمتعلم  تفسيراتهم  ذن  في  وتسجيلات  ملاحظات  يظهر  المعلم  فان  لذلك  تفسيرات،  من  والمعلم  زملاؤه  يقوله  لما 

 على خبراته السابقة التي يتخذها كأساس للمناقشة.
ً
 ( Al-Dreij, 1994, p. 34) وينطلق في تحديد تعريف لكل مفهوم بناءا

 :Extendتطبيق الفهوم )توسيع(: -4

يؤدي المتعلمون التجارب التي تم مناقشتها في مرحلة تقديم المفهوم اخذين بنظر الاعتبار فهمهم السابق مع الخبرة الجديدة بحيث  

وتعريفات   تصنيفات  فيستخدمون  مواقف جديدة  في  ولكن  والمهارات  المفاهيم  تلك  المتعلمون  فيطبق  التعليميةن  الدورة  تستمر 

 وقرارات مناسبة لتلك المفاهيم.
ً
 ويذكر المعلم بالتفسيرات البديلة ليأخذوا بالاعتبار المعلومات ويقترحون حلولا

 Evaluate:  (Al-Kanani and Al-Kanani, 2012, p. 269)التقويم: -5
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لذلك   تفكيره،  التعلم عملية ملاحظة معرفة المتعلم وخبراته وتطبيق مفاهيم جديدة وتغير في مستوى  التقويم خلال خبرة  يشكل 

والتفسيرات  والدليل  الملاحظة  تستخدم  اجابات  عن  ويبحث  مفتوحة  اسئلة  يسأل  وان  وتعلمه  ادائه  تقويم  المتعلم  من  يتطلب 

، والدورة محددة بـ )
ً
 -( عناصر هي:8القابلة للبحث مستقبلا

 تكوين مفاهيم مجردة. -ج   الملاحظة والتأمل. -ب  الخبرة المادية. -أ

 الخبرة الحسية. -هـ    فحصها وتقويمها في مواقف جديدة.-د

 التحليلية المفاهيمية المجردة. -ز     الملاحظة المتأملة. -و

 التجريب النشط.-ح

 الفصل الثالث/ منهجية البحث واجراءاته 

الكشف عن فاعلية استراتيجية دورة التعلم لتطوير قدرات طلبة التربية الفنية في مادة طرائق    بما ان البحث الحالي يسعى الى 

 فان هذا البحث يتجه الى المنهج التجريبي، لكونه اكثر المناهج العلمية ملائمة لتحقيق هدف البحث. ، لذلك تدريس 

عن طريق  البعدي(   –الاختبارين )القبلي  ذات تين المتكافئتين  اختارت الباحثة التصميم التجريبي ذو العين التصميم التجريبي:

بعد تدريس المجموعة  (  التحصيل المعرفي والمهاري   –استراتيجية دورة التعلم  تعرضها لاختبار قبلي وبعدي لقياس متغيري البحث )

خلال   من  المستقل  المتغير  وفق  على  المصممة  التجريبية  التدريسية  التعلم  الخطط  دورة  استراتيجية  مادة  باستخدام  تدريس  في 

 .المهارات الادائية لدى الطلبةوبيان دورها في تنمية طرائق تدريس التربية الفنية 

 ( يوضح التصميم التجريبي العتمد في البحث الحالي 1جدول )

 التغير التابع  الاختبار البعدي التغير الستقل  الاختبار القبلي العينة 

التحصيل 

 العرفي 

الاداء 

 الهاري 

التحصيل 

 العرفي 

الاداء 

 الهاري 

  التجريبية 

× 

 

× 

خطط تدريسية في مادة  

 طرائق التدريس 

 

× 

 

× 

التحصيل  قياس 

 المعرفي والاداء المهاري 

  الضابطة

× 

 

× 

  الطريقة الاعتيادية 

× 

 

× 

البحث: مادة    مجتمع  ان  المقررة  بما  الفنية  التربية  تدريس  الصفوف  طرائق  الفنون    –  الثالثة  في  كلية   / الفنية  التربية  قسم 

 لبحثه   وف الصف  ه طلبة هذ   ةالباحث   تالجميلة، لذلك اعتمد
ً
لغرض جمع البيانات والمعلومات التي تحقق هدف    امجتمعا

 وطالبة للعام الدراس ي  132( صفوف دراسية بلغ عد طلابها )6البحث، اذ يتكون هذا المجتمع من )
ً
  .2024/  2023( طالبا

  40الدراسة الصباحية، بلغت )  –/ قسم التربية الفنية    ة عشوائية من طلبة الصفوف الثالثةتم اختيار عين   عينة البحث:
ً
( طالبا

 د( تم تطبيق ادوات البحث عليها. -وطالبة جرى اختيارها من الصفوف )أ

البحث: اجل    ادوات  من  المهمة  تلك  لانجاز  مناسبة  ادوات  تصميم  تطلب  البحث  مجتمع  من  والمعلومات  البيانات  جمع  لغرض 

خطط تدريسية على وفق استراتيجية دورة التعلم  اظهار النتائج المتوخاة من البحث الحالي، لذلك قامت الباحثة بتصميم 

 اداتين تمثلت بالاتي: و 

احد مرتكزات  ، كون ان  ( خطط تدريسية لمادة طرائق تدريس التربية الفنية  3قامت الباحثة بتصميم )  اولا: الخطط التدريسية:

التربية   تدريس  تدريسية لموضوعات طرائق   
ً
الباحثة خططا اعدت  لذلك  للدرس،  التخطيط  عملية  هو  الناجح  التدريس 

على   )الفنية  في  دروس  الخطط  هذه  تضمنت  التعلم،  دورة  استراتيجية  التعليمية،  -1وفق  الاهداف  مهارات  -2تحليل 

على  -3التدريس،   للحصول  المحكمين  من  تم عرضها على مجموعة  الخطط من خلال  التقويم(،  لهذه  الظاهري  الصدق 

عرضها على مجموعة من الخبراء المتخصصين للاستعانة بملاحظاتهم ومقترحاتهم لغرض تحسين صياغة تلك الخطط،  

 مة عليها واصبحت جاهزة للتنفيذ. وعليه اجريت التعديلات اللاز 
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(  ثلاثاءفقد باشرت الباحثة في يوم )ال   ينت ان تاريخ تنفيذ التجربة كان موحدا من حيث المدة الزمنية للمجموع  :تاريخ التجربة

التجربة  ، وبذلك فأن مدة  للمجموعة الضابطة  2024  /7/3بتاريخ    والخميس  التجريبيةمع المجموعة    2024/    5/3الموافق  

 .26/3/2024والتي انتهت بتاريخ الثلاثاء  بضمنها الاختبارين القبلي والبعدي  اسابيع ( 4الكلية كانت )

:
 
التحصيل العرفي:   ثانيا تكون هذا    اختبار  اذ  الفنية،  التربية  تدريس  في مادة طرائق  اختبار تحصيلي معرفي  ببناء  الباحثة  قامت 

التي  25الاختبار من ) التعليمية  في اكساب الطلبة الخبرات  تدور فكرة الفقرات حول مدى فاعلية هذه المادة  ( فقرة، اذ 

درس   بتقديم  والقيام  المعرفي  التحصيلي  للاختبار  الطلبة  اخضاع  المادة  هذه  تتطلب  لذلك  المادة،  تدريس  لمهنة  تؤهلهم 

 نموذجي من احد مجالات التربية الفنية لغرض قياس الاداء المهاري لكل طالب. 

: اختبار الاداء الهاري: لثثا
 
بالاداء المهاري    ا الثاني من هذه المادة المتمثل  تطبيق الجزء  في  من خلال  لغرض قياس مستوى الطلبة 

 تقديم درس نموذجي لاحد مجالات التربية الفنية والقيام بتقويمه على وفق استمارة تعد لهذا الغرض.

ل لذلك تم   ( فقرة تم  12عند تقديمهم لدرس نموذجي، اذ تكونت هذه الاستمارة من )طلبة  لتصميم استمارة لتقويم الاداء المهاري 

 ( من  الطالب  لاداء  مقياس  )ممتاز  5تحديد  بصورة  المهارة  يؤدي  هي  بدائل   )–    
ً
ضعيف(    –متوسط    –جيد    –جيدجدا

( درجة واذا لم يؤدي المهارات فانه  60وبذلك يحصل الطالب في حالة ادائه لمتطلبات الدرس بامتياز على درجة مقدارها )

 ( درجة.12يحصل على اقل درجة البالغة )

تم عرض ادوات البحث على مجموعة من المحكمين ذوي الاختصاص في مجالات التربية الفنية وطرائق التدريس    الصدق والثبات:

تطبيقها على   ثم  وابداء الملاحظات حولها من اجل الحصول على صدق المحكمين ومن  تقويمها  والقياس والتقويم لاجل 

 عينة استطلاعية لغرض بيان مدى صلاحيتها لقياس الهدف الذي وضع لاجل قياسه.

التميزية    التمييز والصعوبة: الباحثة بحساب القوة  بعد ان تم تطبيق الاختبار التحصيلي المعرفي على العينة الاستطلاعية قامت 

( بين  ما  يتراوح  الصعوبة  معامل  ان  لها  تبين  اذ  المعرفي،  التحصيلي  للاختبار  الصعوبة  يعد  0.72  –  0,39ومستوى  ( وهو 

( بين  ما  تراوحت  فقد  التمييزية  القوة  اما  الاختبار،  فقرات  لوضوح   
ً
جيدا  

ً
 0,76  –  0,46مؤشرا

ً
جيدا  

ً
مؤشرا يعد  وهو   )

 لصلاحية مكوناته.

العينة: بتاريخ    تكافؤ  المعرفي  التحصيل  الاختبار  تطبيق  والضابطة    3/3/2024تم  التجريبية  المجموعتين  طلبة  على  على  للتعرف 

"لا توجد فروق    (:1الفرضية الصفرية )مدى امتلاك الطلبة المعلومات المعرفية حول طرائق تدريس التربية الفنية للتحقق من  

( دلالة  مستوى  عند  احصائية  دلالة  الاختبار  0,05ذات  على  اجابتهم  في  ض(  )ت،  المجموعتين  طلبة  درجات  متوسط  بين   )

 ."
 
 التحصيلي العرفي قبليا

( اختبار  استخدام  تم  الفرضية  هذه  من صحة  لعينتينT-Testللتحقق  الحسابي    (   المتوسط  اظهار  خلال  من  متكافئتين 

( بلغ  )13الذي  بلغ  معياري  وبانحراف  التجريبية  المجموعة  لطلبة  بلغ  6,4(  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  ( كذلك 

(12( بلغ  معياري  وانحراف   )8,65( قيمة   ان  فتبين  المعادلة  تطبيق  تم  ثم   )T-Test( بلغت  المحسوبة  دلالة  0,836(  ( عند مستوى 

 (. 38( وبدرجة حرية بلغت )0,05)

مما يعني ذلك    انها اقل من القيمة الجدولية، ( ظهر  2,021لذلك عند مقارنة القيمة المحسوبة مع القيمة الجدولية البالغة )

 بتطبيق التجربة.  ن مستوى الطلبة متكافئ قبل الشروعا

 

 في التحصيل العرفي لطرائق التدريس تكافؤ العينة( يوضح 2جدول )

التوسط   العينة 

 الحسابي

الانحراف  

 العياري 

درجة  

 الحرية 

عند مستوى دلالة   (T-Testقيمة )

 الجدولية   المحسوبة (0,05)

 غير دالة  2,021 0,836 38 6,4 13 التجريبية 

 8,65 12 الضابطة

( بين متوسط درجات طلبة المجموعتين  0,05دلالة احصائية عند مستوى دلالة )"لا توجد فروق ذات  (:2الفرضية الصفرية )

."
 
 )ت، ض( في ادائهم الهاري لطرائق التدريس قبليا
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(  لعينتين متكافئتين من خلال اظهار المتوسط الحسابي الذي  T-Testللتحقق من صحة هذه الفرضية تم استخدام اختبار ) 

( بلغ )22بلغ  لطلبة المجموعة التجريبية وبانحراف معياري  بلغ )8,85(  للمجموعة الضابطة الذي  (  23( كذلك المتوسط الحسابي 

( بلغ  ) 4,1وانحراف معياري  ان قيمة   فتبين  المعادلة  تطبيق  تم  ثم   )T-Test( بلغت  (  0,05( عند مستوى دلالة )1,243( المحسوبة 

 (. 38وبدرجة حرية بلغت )

مما يعني ذلك    ،( ظهر انها اقل من القيمة الجدولية2,021المحسوبة مع القيمة الجدولية البالغة )لذلك عند مقارنة القيمة  

 بتطبيق التجربة.  ن مستوى الطلبة متكافئ قبل الشروعا

 ( يوضح تكافؤ العينة في الاداء الهاري لطرائق التدريس3جدول )

التوسط   العينة 

 الحسابي

الانحراف  

 العياري 

درجة  

 الحرية 

عند مستوى دلالة   (T-Testقيمة )

 الجدولية   المحسوبة (0,05)

 غير دال  2,021 1,243 38 8,85 22 التجريبية 

 4,1 23 الضابطة

( لمعالجة البيانات التي حصلت عليها الباحثة بعد تطبيق اجراءات  SPSSتم استخدام الحقيبة الاحصائية )  الوسائل الاحصائية:

 العينة الاساسية. البحث على 

 للتحقق من درجات الاختبارين القبلي والبعدي.  لعينتين مستقلتين )ت، ض(  T-testمعادلة اختبار -أ 

2X  -  1X                             

T  = 

 

           (N1 – 1) 2

1S  +  (N2 – 1) 2

2S  

 

               N1  + N2  - 2 

 

1X  .حساب المتوسط الحسابي للعينة الأولى = 

2X  .حساب المتوسط الحسابي للعينة الثانية = 
2

1S.حساب تباين العينة الأولى  = 
2

2S .حساب تباين العينة الثانية = 

1N .حساب عدد أفراد العينة الأولى = 

2N .حساب عدد أفراد العينة الثانية =  (Bayati and Athanasius, 1977, p. 214-Al) 

  

 معادلة كوبر     -ب 

 البحث.  لأداةنسبة الاتفاق بين المحكمين    لإيجاداستعملت  

            NE 

DE =                                   100 

               NE + N 

 اذ ان:

C .معادلة نسبة الاتفاق = 

NE .عدد مرات الاتفاق = 

N   .عدد مرات عدم الاتفاق =  (Cooper, 1974, p. 27). 

 

            1           1                
+ 

 2N            1N   
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 ج=معادلة الصوبة والتمييز. 

     .ختبارلا استعملت هذه المعادلة للتعرف على درجة التمييز في فقرات ا

                   N1 – N2 

DE =                x 100 

                     1/2  N 

1N .عدد أفراد المجموعة العليا = 

N2.عدد أفراد المجموعة الدنيا = 

1/2 N(       .نصف العدد الكلي للعينة =Ibrahim, 1986 p. 78 ) 
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 الفصل الرابع / عرض النتائج ومناقشتها 

التعلم( والوقوف على مدى فاعليتها في اكساب طلبة  لغرض   النتائج المتوخاة من تطبيق المتغير المستقل )استراتيجية دورة  اظهار 

 الصف الثالث / قسم التربية الفنية المهارات التي تتطلبها مادة طرائق تدريس التربية الفنية على وفق الفرضيات الاتية:

( بين متوسط درجات طلبة المجموعتين  0,05"لا توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة ) (:3الفرضية الصفرية )

 ."
 
 )ت، ض( في اجابتهم على الاختبار التحصيلي العرفي بعديا

(  لعينتين متكافئتين من خلال اظهار المتوسط الحسابي الذي بلغ  T-Testللتحقق من صحة هذه الفرضية تم استخدام اختبار )

(23  )( بلغ  معياري  وبانحراف  التجريبية  المجموعة  )7,1لطلبة  بلغ  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  كذلك   )21  )

( بلغ  ) 7,8وانحراف معياري  ان قيمة   فتبين  المعادلة  تطبيق  تم  ثم   )T-Test( بلغت  (  0,05( عند مستوى دلالة )2,317( المحسوبة 

 (. 38وبدرجة حرية بلغت )

( البالغة  الجدولية  القيمة  القيمة المحسوبة مع  اكبر( ظهر  2,021لذلك عند مقارنة  القيمة الجدولية،   انها  ان    من  يعني ذلك  مما 

 . تطورت في مادة طرائق التدريسالطلبة قدرات 

 نتائج عينة البحث )ت، ض( حول اجابتهم على الاختبار التحصيل العرفي ( يوضح 4جدول )

التوسط   العينة 

 الحسابي

الانحراف  

 العياري 

درجة  

 الحرية 

عند مستوى دلالة   (T-Testقيمة )

 الجدولية   المحسوبة (0,05)

  2,021 2,317 38 7,1 23 التجريبية 
ً
 دال احصائيا

 7,8 21 الضابطة

طلبة المجموعتين  ( بين متوسط درجات 0,05"لا توجد فروق ذات دلالة احصائية عند مستوى دلالة ) (:4الفرضية الصفرية )

 ."
 
 )ت، ض( في ادائهم الهاري لطرائق التدريس بعديا

اظهار المتوسط الحسابي الذي بلغ    (  لعينتين متكافئتين من خلالT-Testللتحقق من صحة هذه الفرضية تم استخدام اختبار )

(47( بلغ  معياري  وبانحراف  التجريبية  المجموعة  لطلبة   )34,6( بلغ  الذي  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  كذلك   )42  )

( بلغ  معياري  )14وانحراف  قيمة   ان  فتبين  المعادلة  تطبيق  تم  ثم   )T-Test( بلغت  المحسوبة   )3,209( دلالة  (  0,05( عند مستوى 

 (. 38وبدرجة حرية بلغت )

 على النتائج التي ظهرت في الجدول )         
ً
انها اكبر  تبين  (  2,021القيمة المحسوبة مع القيمة الجدولية البالغة )  ةقارن ( وبعد م5بناءا

تطور نتيجة تطبيق المتغير المستقل خاصة في المجموعة التجريبية مما يعني  ن مستوى الطلبة  مما يعني ذلك ا من القيمة الجدولية، 

 . حصول زيادة في مهاراتهم في مادة طرائق التدريس

 

 ( يوضح 5جدول )
 
 نتائج الاداء الهاري بعديا

التوسط   العينة 

 الحسابي

الانحراف  

 العياري 

درجة  

 الحرية 

عند مستوى دلالة   (T-Testقيمة )

 الجدولية   المحسوبة (0,05)

 دال احصائيا  2,021 3,209 38 34,6 47 التجريبية 

 14 42 الضابطة

".  –"قياس فاعلية استراتيجية دورة التعلم في تطوير قدرات طلبة الصف الثالث   (:5الفرضية الصفرية )
 
 التربية الفنية بعديا

( الفرضتين  تطبيق  نتائج  الباحثة  اظهرت  ان  دورة  4،  3بعد  استراتيجية  فاعلية  اظهار  الامر  تطلب  الاساسية  العينة  على   )

فاعلية هذه   لقياس  )ماك جوجيان(  معادلة  تطبيق  تم  اذ  التدريس،  مادة طرائق  في  الفنية  التربية  طلبة  قدرات  تطوير  في  التعلم 

 (. 0,72وللاداء المهاري ) (0,65)الذي اتضح للتحصيل المعرفي يساوي  الاستراتيجية

النتائج: باستخدام    عرض  الباحث  عليها  التي حصل  البيانات  معالجة  تم  الاساسية  العينة  على  البحث  ادوات  تطبيق  تم  ان  بعد 

 ( لعينتين متكافئتين، لذلك ظهرت النتائج الاتية: T-Testمعادلة اختبار )
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( عند مستوى  2,021( وهي اكبر من القيمة الجدولية البالغة )2,317للاختبار التحصيلي المعرفي بلغت )ظهر ان القيمة المحسوبة  -1

 ( لصالح طلبة المجموعة التجريبية الذين تعلموا مادة طرائق التدريس على وفق استراتيجية دورة التعلم. 0,05دلالة )

2-( بلغ  المجموعتين  لطلبة  المهاري  الاداء  قيمة  ان  المتوسط  3,209تبين  ان  كون  التجريبية  المجموعة  لصالح   
ً
احصائيا دالة  وهي   )

( يساوي  لدرجاتهم  )47الحسابي  البالغ  الضابطة  للمجموعة  الحسابي  المتوسط  من  اكبر  وهو  طلبة  42(  ان  يعني  مما   )

 لطلبة المجموعة التجريبية.
ً
 قياسا

ً
 المجموعة الضابطة كان ادائهم المهاري ضعيفا

يمكن ان تعزى النتائج التي حصلت عليها الباحثة الى عملية تطبيق استراتيجية دورة التعلم في تعليم مهارات مادة طرائق التدريس  -3

، اذ ظهر ان فاعلية استخدام استراتيجية  قدرات الطلبة في عملية التطبيق بشكل متسلسل ومنظم كان له تأثير واضح على  

 . ( للاداء المهاري 0,72( للتحصيل المعرفي و )0,65دورة التعلم بلغ )

 

 على النتائج تستنتج الباحثة الاتي:
 
 الاستنتاجات: بناءا

التي  -1 الى مجموعة من المهارات  التعليم العام  المادة في مدارس  يتم اعدادهم لمهنة تدريس  التربية الفنية الذين  يحتاج طلبة قسم 

 تؤهلهم لاداء مهنة التدريس، مما يعني التركيز على تلك المهارات.

لابد لعملية اكساب الطلبة مهارات مادة طرائق التدريس القيام بتعليمهم الجوانب المعرفية لهذه المادة وربطها بالجانب التطبيقي  -2

 المتعلق بمهارات اداء الدرس النموذجي الذي يؤهل الطالب لممارسة مهنة التدريس. 

 التوصيات:

الاهتمام بتنظيم البيئة التعليمية لمادة طرائق التدريس التربية الفنية لاجل وضع الطالب في تلك البيئة النموذجية لكي يكتسب  -1

 تلك المهارات بشكل صحيح مما يؤهله لممارسة مهنة التدريس. 

 اطلاع الطلبة على المستحدثات العلمية في مجال طرائق التدريس لغرض اكتساب الخبرة في جوانبها المعرفية والمهارية.-2
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Conclusions:  

1. Art Education Department students who are being prepared for the profession of teaching the subject in 

public schools need a set of skills that qualify them to perform the teaching profession, which means 

focusing on those skills. 

2. In order for students to acquire the skills of the teaching methods subject, they must be taught the cognitive 

aspects of this subject and linked to the practical aspect related to the skills of performing the model lesson 

that qualifies the student to practice the teaching profession . 
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A B S T R A C T 

                Safe design is not limited to physical protection such as fire resistance or 

security against theft, but rather extends to include psychological safety and the general 

well-being of workers. Interactive interior spaces become effective tools for enhancing 

safety, by providing smart solutions that contribute to improving the quality of life within 

work environments. These spaces can include smart lighting systems that adapt to natural 

light levels to reduce eye strain, or ventilation systems that respond to indoor air quality to 

provide a safe and healthy environment. Spaces provide unprecedented opportunities for 

interaction between users and the space itself, enhancing the sense of control and comfort to 

work towards a safe work environment with safety features. The research entitled: 

"Interactive interior spaces that enhance safe design in administrative offices" and the 

research problem was represented by the following question: "What are the methods of 

interactive technologies used in designing private interior spaces for administrative office 

buildings?" The research aims to use technologies and smart design to enhance safety and 

protection in work environments and employ smart entry systems and sensors and provide 

lighting that leads to improving the quality of space, in addition to a flexible and intelligent 

design for buildings that allows easy access control. The theoretical framework calls for two 

topics, the first of which includes: interactive interior design, while the second topic is safe 

design in interactive space. 

The research adopted the descriptive method in the analysis process (3) interactive 

administrative offices that represent models of research samples that were intentionally 

chosen from the original research community that represents interactive interior spaces that 

enhance safe design in administrative offices in the Asian countries' region. 

The study resulted in a set of conclusions, including: 

1- The interactive interior space is a new type of space capable of accommodating 

different functions and adapting to the requirements of the era and is mobile and adjustable 

to provide a comfortable interior environment that responds to the requirements of the era. 

2- The interactive design is represented by a set of specific tools that function as a link 

between the determinants of the interior space and its modern technologies that interact with 

the user through sensors and computing everywhere to achieve a safe work environment and 

to provide safety and security requirements within the spaces. 

Interactive spaces in administrative offices work to integrate modern technologies with their 

contemporary technologies with the traditional work environment to enhance interaction 

and productivity. The expected benefits of employing them include increased 

collaboration among employees, improved communication processes, enhanced creativity 

and innovation, and a safer, more dynamic work environment that is more suited to 

modern business needs 
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 في أبنية الـمكاتب الإدارية الـمعززة للتصميم الآمن التفاعليةالفضاءات الداخلية 
 1علي شذى عبد عبد

 1فاتن عباس لفته

 

 :الملخص

التصممممالآمنالا ممممرنعنى تصممممةنالممممم نال اقىممممانارقئىممممان امممم ن  قق ممممانال ةايممممانمقنا  ممممق ن مممم نال ممممة ا ن مممم نى  مممم نل  مممما نا  ممممق ن

النفس ينقالةفقهلآانالعق انللعق لي  نتصبحنالفضممقتاانال ايللآممانالتفقاللآممانمئقاانفعقلممانلتعن،ممننا  ممق  ن ممرنيمميةنتمم في ن لمم ةن  لآممان

ت ممممقهمنحممممننتي ممممي ن  الآممممانال لآممممقينئايمممم ن  هممممقانالعامممم ةنىاضممممرنم نت مممما نهممممع نالفضممممقتاانم  اممممانا  ممممقتينالع لآممممانال ممممينتتضلآمممم ن مممم ن

  ممت ،قانالضمم تناليبلآتممننلت للآمم نا ينممقئنللعممي  نمقنم  اممانالجي ،ممانال ممينت ممتالآلنللمم ئينالنمم اتنالمم ايلمننلتمم في ن  هممان  نممانق مم لآاةن

قن للتفقاممم ن مممي نار مممتف  ي نقالفضمممقتن ف ممما ن امممقنتعمممنان مممرنا   مممق ن مممقلتيضمنقالةا مممانللعاممم نناغيممم ن  مممب  ت ممملآحنالفضمممقتاانفة ممم 

قتاالممممملن  مممممبلانالبيممممم:ن قل  مممممقيةنالاتممممم  ن  مممممقن مممممننم مممممقللآلنالت نلآمممممقاننالمممممم ن صممممم ةن  همممممانااممممم ن  نمممممانتتممممم فةن يمممممقنيصمممممقي نال مممممي اة

نالض مممممم ار مممممتف  انحمممممننتصممممممالآمنالفضمممممقتاانال ايللآمممممانال؟ق مممممان  ثلآممممماناربقتمممممملنا ئا ،ممممما  نق يممممم  نالبيممممم:ن  ممممم ننارعمممممناينالتفقاللآممممما

الت نلآمممقانقالتصمممالآمنالمممع  نلتعن،مممننا  مممق نقال اقىممممانحمممنن  همممقانالعاممم نقت زلآممم نم  اممممانالممم ي ةنالع لآمممانقمينمممنيناع   مممعق نقتمممم في ن

نا  قتينال ينتؤئين   نتي ي ني ئينالفضقت ن ق  قفان   نتصالآمن ة نق   نللابقن نت احنب ن لانالتيضمنحننال   ةة

ت مممت اننا  مممق نالن مممةين بيامممي نىضممممنا قة نالتصمممالآمنالممم ايلمننالتفممممقالمن ن  نامممقنيمممقتناربيممم:نالامممقن نالتصمممالآمنا  مممرنحمممننالفضممممقتنننن

نالتفقالمنة

(ن بقتممملن ئا ،مممانتفقاللآمممانتااممم ن امممق لنالآنمممقانالبيممم:نال مممينايتيممم ان صممم  ين3ااتاممم نالبيممم:نا  مممل فنال  مممف نحمممننااللآمممانالتيللآممم ن ننن

الفضمممقتاانال ايللآمممانالتفقاللآمممانارعمممناينللتصمممالآمنا  مممرنحمممنناربقتممملنا ئا ،مممانرني مممانن صممم ىان مممرن اتاممم نالبيممم:نا  ممملمننالمممعينىااممم ن

نئقةن  لآقة

نقم فةانال  ا انارن اا اان رناع تثتقيقانق نيق 

تعمم نالفضممقتنالمم ايلمننالتفمممقالمنن  اممقني ىمم ان مممرنالفضممقتاان ممقئ انالممم نا ممم لآعقفنقزممقي ن فتلفممانق،تضلآممم ن مم ن تيلبممقانالعصمممةنن-1

نق تية قنق ق ينللتع ى نلت في ن  هانئايللآان ة،يانق  تالآبانرتيلبقانالعصةة

  نالتصالآمنالتفقالمننىتاا ن ااا اانمئقاان ي ئينتعا ن  ا مميان  ممنن ممي ن يمم ئاانالفضممقتنالمم ايلمننقت نلآقتممانال  ىاممانال مميننن-2

تتفقاممم ن ممم نار مممتف  نامممرن ة،مممانمينمممنيناع   مممعق  نقال   مممبانحمممنن ممم ن بمممق نلتي لآمممان  همممانااممم ن  نمممانقلتممم في ن تيلبمممقانال مممي ان

نقاع ق نئاي نالفضقتااة

تعاممم نالفضمممقتاانالتفقاللآمممانحمممنناربقتممملنا ئا ،مممانالمممم نئ ممملنالت نلآمممقانال  ىامممان تضن ل يلآقليمممقنارعق مممةين ممم ن  همممانالعاممم نالت للآ ىمممانن-3

لتعن،ممممننالتفقامممم نقا  تقيلآمممماةنقت مممما نارناىممممقنارت  عممممانلت زلآفنممممقنا،ممممقئينالتعممممقق ن ممممي نارمممم زفي  نقلتي ممممي نااللآممممقاناعتصممممقة نقتعن،ممممنن

نا   اعنقاع تبق  ن ق  قفان   نت في ن  هاناا ن  نانقم ث ن ة لآانق يياانع تلآقيقانالعا نال  ىااة

ناربقتلنا ئا ،اةنن نالا ر نالفضقتنالتفقالمن نالتصالآمننالكلمات المفتاحية

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي للبحث 

 :مشكلة البحث1-1

ارعل  ممقت (نقالممعينىممؤحةنحممنن لآممقينا ن ممق ناللآ  لآممانقنى مم انتممأحي  نن-تايزناصة قناللآ  ن أ اناصةنالتي  نالتضن ل جننالة مين اعتصممقعت 

الممم نالب هممانار مملآ ينال ممينت ممبلنقنقنىيتقينممقنحممننال  مملن اتممانفبممق نعن مم نلنممقن ممرنا مم لآعقفن ناممناانالتضن ل يلآممقنالة الآممانقتضممالآنيقنحممنن

الفضقتاانال ايللآانلل ص ةنالم نم ص ىن تيلبقانالتصالآمنا  رنلتمم في نالةا ممانقالة ممقنللا ممتف   نق  نالفضممقتنالمم ايلمنن  ثلآممان

 
نيق عانبغ ائن/ن للآانالفن  ناللالآلانن1
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اربقتممممملناعئا ،مممممانىتضمممممارن فتلممممم نالث مممممق قانقالفعقللآمممممقان قلتمممممق ننع ممممم ن مممممرن  ا بمممممانااللآمممممانالتصمممممالآمنالممممم ايلمننلتلممممم نالتضن ل يلآمممممقن

تعتاممم ن ااالمممانالمممم ن اا امممانت نلآمممقانىاضمممرنت زلآفنمممقنحمممننتي مممي نا ئاتنللفعقللآمممقانحمممننننقت نلآقليمممقنارتاممم ئي نفمممم نالتصمممالآمنالتفمممقالم

تصالآمنالفضقتنالمم ايلمننللابقتمملناعئا ،ممانقهممع نالت نلآممقانىممتمنت زلآفنممقنئايمم نالفضممقتنمين  ممانت ممت يلنال ضمم  نالتفممقالمنن ممرن بمم ن

ار ممتف   نت زمم نتلمم نالت نلآممقانال ممينتفمم  نلممم ىنن ممق قاناالتامم نقتليممينا تلآقيقتمما نقا تلآقيممقانالفممةئنار ممتف  نلنممق نق  نلممعل ن

ل صمممم ةنالممممم ن  هممممانم نممممانئايمممم نالفضممممقت نلممممعل ناامممم نالتصممممالآمنالتفممممقالمننالممممعينتعامممم ن ت نلآمممماناقللآممممان   ممممق ان ن   ممممقانتي مممم نلن

  نممانق ة،يممانق اممقنىي ممان قلمماناع تبممق ن ممرنيمميةنماممقئينت مممضلآ ن ضتبلآممانارصممامنالممم نتضمماي نالتيمم  نالتضن لمم جننلت للآمم نفضممقتاان

نهلآئتانق  عنلتي لآانالتفقا نارتبقئةن ي نا ن ق نقالفضقتنالعينت غلاة

الت نلآممقانالتفقاللآممانار ممتف  انحممننتصممالآمنالفضممقتاانال ايللآممانال؟ق ممان  ثلآمماننم ممقللآل ن  ممقن ممننقلتممق ن نتمممن مملآقغان  ممبلانالبيمم:ن

ناربقتلنا ئا ،ا  

 أهمية البحث: 1-2

نىاضرنم نت ا نالبي:نتصق لآمنتفقاللآانت قا نحننتعن،ننالتاة انالب ة،انقتي ي نالضفقتينقالةا انر تف   ناربقتلةن-1

ى مممم  نالبيمممم:نئ ا مممماناممممرنالفضممممقتنالمممم ايلمننالتفممممقالمنن صمممم  يناق ممممانقالت نلآممممقانال  ىاممممانار ممممتف  انفلآممممانق مممم  ناع ممممتفقئين نيممممقنن-2

نلتي لآانالتصالآمنالا رة

نةقال  ا قانالعللآقنقالتفصصقانارنقزةيننا قللآا عةفلآانتن ي ىانليلبانال  ا اننن  قفان-3

 هدفا البحث: 1-3

ن ي  نالبي:ن   نا تف ا نالت نلآقانقالتصالآمنالع  نلتعن،ننا  ق نقال اقىانحنن  هقانالعا ةن-1

تصممالآمن ممة ننفضمميناممرت زلآ نم  اانال ي ةنالع لآانقميننيناع   عق نقت في نا  قتينال ينتممؤئين  مم نتي ممي نيمم ئينالفضممقت ننن-2

نق   نللابقن نت احنب ن لانالتيضمنحننال   ةةنن

 حدود البحث: 1-4

ت زلآممم نت نلآمممقانالتصمممالآمنالتفمممقالمنن امممقنىي مممانلممممةقمنق تيلبمممقانالتصمممالآمنا  مممرنقالمممعينىتضمممارننئ ا مممانم مممقللآلال ممم نار  ممم ان ن

نال ة،انقا  قتينالللآ ينقالب هانارنق بان  ثلآاناربقتلنا ئا ،اة

ن ناربقن ناعئا ،انحننئقةنلمةقن  لآقةال  ناربقن 

ن(ة2022-2018ال  نالن قن  نالفضقتاانال ايللآان  ثلآاناربقتلنا ئا ،ان ارن 

 تحديد المصطلحات: 1-5

 الفضاء الداخلي: 1-5-1

  ن رنا  ض لغ ،ق نق ئن فةئينالفضقتنحننارعلمنال  لآن
َّ
ال؟ق نن رنا  ضةنقالفَضَقتُن رنالمم ا  ن ممقنات مم ن ممرنا  ضنالفَضَقتُنقننة قنات

نالله
َّ
 ة.(Authors, 2004)ننم ق نقةنقالفَضَقتُن قن ي نالب ا لنقالنا  ن رن  قفقانعنتعلانقنِ ع

 نال  ممم ينا  ق ممملآانحمممننااللآمممانالتصمممالآمنالممم ايلمننال مممينتعضممم نيالمممان مممرن
 
قاال ممم ينتا ممملآ انفيزىقيلآمممقنلنمممقننالعي مممقانار   ممماا ممميي ق

نة(Ali, 2002, p. 4)نن لمب نق عنىن ي ئا

 التفاعل: 1-5-2

ن تفقامم ن لغ ،ممق  نف فعممان  مم نتصممة   
ُ

ةن مما نمحممق  نال مم أ
َّ
ان مم ن تفقالممل - مم نا  مم اأنا ييمم ي ن تفقامم ن- : ممق مم نال مم أ نتممأح اللاممقهي نالعة لآممع

ا نن قللُن  نم تق   تفقا ن -اع تفق انالفل يلآثلآع
ع
ن.(Omar, 2008)ننالي

 ن التفقاللآمما ن ة،ممملنحممننارعنمممىن ممرن الفعللآممما  نقارعممةق ن ق ممممن الية، ممانال ممينىتيمممق ان يممقن   ممم عنالتصمم  نب مممب نيمميقن ممم ن
 
ا مميي ق

نة(pile, 1978, pp. 169-170)انمفعقلانرتيلبقانق ع

ن

ن

ن
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 إجرائيا:

الفضمممقتنالمممم ايلمننالتفمممقالمن نهمممم نال يمممزنالممممعينىضممممنا بعممممقئنارقئىممممانارتاالمممان قللمممم  ا نقال ممم   نقا   مممملآقان ممم نا بعممممقئناعلض  ق لآممممان

ال ممينتممتامنااللآممانالتفقامم نقالتن مم نقتل مم نا قا ممة نئق ن لغممقتننsoftware and protocols"ارتاالممان اا اممان ممرنال مم ا ي نقال مم ا لن 

نم  هاقنللآيةنقالعا نالم ن ىاقئنالتفقا ن لآنياقة

 التصميم الآمن: 1-5-3

نالتصالآم 

الآاقا لغ ،ممق ن تصممالآم ن ا ممم( ناللامم   صممي
َ
صممق لآمُ ن صمم   ت

َ
مَن قت مَن / مماَّ مَن /الممم   مماَّ نلعامم ن  مماَّ حممنةن الا قفممانقالفنمم  (ن  مممنتفيلآيمم ع

َ ن قن بق ممممم نلممممممبلانق  نمممممة ةنقَ مممممَ نئ لآ ممممم 
 
نىااممممم نالعاممممم نتااممممملآي ن  بمممممقانع

 
اِلآاق صمممممي

َ
 مممممُ ِ ِ ن ت

ُ
ةُنِ  مممممَ نم

ُ
اِةنىَني ممممم نَايمممممِ

يي
َ
ةِِ نقَِ  نلِعَنَق مممممِ

 
يِلآيمممممق

ي
ف

َ
 ي مممممُ اِاِ نت

َ
رِ

ن  
اِلآم   ِ اِ ع صي

َ
قةنتصممالآم قَت ن َّ ِ ناَاَ    نفِعي

َ
ناَلم

ُ
االلآممانىممتمنفتيممقنتي ىمم نارتيلبممقانحمممنىممتمن ىاممقئن مم ن ممقئ نالممم نتي لآمماننن ممقمنمقهمم نن:اِ َ ائَي

نة(Muhammad Al-Shami, 2000)ننهع نارتيلبقا 

ا يي ق نااللآانتةت لنال   اانمقنالعنق ممةنارةيلآمما نقفممان  اامم نق مملآمن  ممت  قين ممرناليبلآعممان يمم  نالتعبيمم نالبصممةيناممرنارعممقن ن

نة(Wahid, 1988, p. 269)نتع  نانيقنق،ن لنقن   نارتل  ن رنييةنالعا نالفنيال ينىةغلنالفنق نم نن

نا  ر 

لغ ،ق نق ئنا  رنحننارعقيمنالعة لآانل  ي ن   ن عنممىناممق  نقهمم نتمم في نال اقىممانقالياأ  نممانقا  ممق ن فممةائناالتامم ن ممرنييممةن مم نىتي ممان

رَنمقن مممرن قنن-ارت  ممم ن  قحممما نقا  مممرن مممرنم مممِ نممم   ي
َ
قنم ق ممما( نفنممم ن  مممرنقم مممي نق، مممقةن  مممرن نمممانمين ممملمنقار ممملمن مممرن ممملمنالنمممق ن مممرنن-م م ق ممم 

 ة.(Authors, Intermediate Dictionary, 2004)ننل ق انق،  

ال ممة انمقناع تيممق نمقنا  هممقفنىتي ممان انمم ن مم قأنييممةن ممقنمقن  اينتممانانمم نا مميي ق ن ابممق يناممرنا تلآممقلن ممقئين امم نا  ممرن ممرن

نة(alhadaadi, 2012, p. 11)نن  قحانمقنال ضقتناللآان قتفق نالت ا ي ناليا انلعل 

ن يةايلآق 

قالتضن ل يلآممممقنال  ىامممانقق مممم نا يمممةاتاانلت للآمممم ناا؟ممممق ةن مممرنال ةايممممانلتمممم في نالتصمممالآمنالا ممممر نهممم نااللآممممانتةت مممملنالعنق مممةنارقئىممممان

نا  قتينارنق بانقللع ن  هانيلآ ينللعا نق ضفقتيناقللآاة

 المكاتب الإدارية 1-5-4

نا مممميي ق ن  مممممننارث مممممصانارصمممممااانلت ا ممممم نا اامممممقةنق   ممممممنغقلبمممممقن  ممممم ن بقتممممملنفةئىمممممانق  مممممق قان عةق مممممانل ىامممممق نمقناع ممممم هاق 

(Geoff, 2009, p. 45)نة

ن يةايلآق 

ابمممق ينامممرنفضمممقتاانال ايللآمممانال مممينتضممممن اا امممان مممرناربقتممملنقارةا مممننا ئا ،مممانقفضمممقتاان فصصمممانللعاممم نننا ئا ،ممما نق مممناربقتممملن

تمم فةنالةا ممانقالب هممانارنق ممبانللامم زفي ن ي  مماناللمم ئينال ايللآممانلل لآممقينال زلآفلآممانق فممقتينفضممقتنلنق قاممقاناعيتاقاممقانقالتفممن،رن

 العا ة

 الفصل الثاني

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: التصميم الداخلي التفاعلي 2-1

 مفهوم الفضاء التفاعلي2-1-1

 ضث ينحننالا قفانارعق ةينعن لآاقنفلآاقنىتعلممان   ممقيننا اممي نالل ىمم ينقم  اممانال ق مم ف ن "interactive"  ا تعا ن فن  نتفقالمن

نق،ضثمم نا ممتف ا انلل علممانالممم نمين نممتلنمقني  ممانت ممتف  نتضن ل يلآممقنال ق مم فن
 
ق صمم  يناق ممانفممق نارصمميلمن ايمم ان ممقنىبمم قنغق ضممق

نة(Majeed Y. A., 2016, p. 11)ننفتيقةنقلعل نىالن ايقتنتف ي ن ن م نقاضم نق تاق  نىبي ن فن  نالتفقا ن

اعتصممقعان ممي نانصممة،رنمقنقيع مم نم مم همناممرنمق مم نالتف ممي اانرفنمم  نالتفقامم ن أ ممان قيمم ئن تغيمم نتع مم ناممرن ل مملان علآنممان ممرنتبممقئةن

نة(S, 1988, pp. 110-134)ننمينانصةنحقل:نحننق لنع ا
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قنحممممممننالتصممممممق لآمنالة الآمممممما نا نىاضممممممرنتي ىمممممم ن  ممممممت ،ي ن ي  مممممملآي  نالتفقامممممم نارممممممقئين ممممممي نار ممممممتف  ن قن نامممممم  لتاعمممممم ن ممممممرنالتفقامممممم نيق بمممممم 

قالتصمممممالآم نقالمممممعينتع ممممم نامممممرنالتمممممأحي نارتبمممممقئةن لآنيامممممق نقالتفقاممممم ن مممممي ن ممممم؟ نارصمممممامنقال ق ممممم ف نالمممممعينىمممممؤئين  ممممم ن  ممممم اعن يمممممزاان

نة(Jae-Hoon, 2010, p. 12)ننالتصق لآمنالة الآا

ال؟ق ممانقتبمم ،رن التفقا نحننالفضقتنال ايلمنن بنينالم نتصالآمنمئقاانت تيلآ نالنق نا تف ا نقن أ ف نمن رناي ن نممقتنفضممقتليمن

لممممع  همنقتامممة جيمنال؟ق مممانللتصمممالآمنقتيممم ،ةناليمممةقنللعممم نالنمممق نم ثممم نا تبق مممقنق  مممؤقللآانحمممننالفضمممقتنالمممعينتع  ممم  نفلآمممان امممقنم ن

نة(U, 2006, p. 18)ننالتفقا ن بنين  ةنا  ااق ن تقلنالفضقتن  نيصقي ن ق نتيق

ىاضننممممقنم ن لامممم نالتيمممم  نالضبيمممم نالممممعينم  حتممممانالامممم  ينالة الآممممانحممممنن قفمممماناالممممقعانق نيممممقنيق مممملنتصممممالآمنالفضممممقتاانال ايللآممممان  نتمممممن

ت زلآمم نمفبممق نالتضن ل يلآممقنالة الآممانحممنن ثلآممانالتصممق لآمنقانعضمم ن لمم نالممم نالفضممقتاانال ايللآممانقم ممبيلن اان ممااني ىمم يناائنفتيممقن

نة(Al-Dabouni, 2021, p. 18)ننال ل كنقي ا لنمية ن اي يننقتغلآي انصةنال   ،انقارتعانقالتعلمنن

ىالآمم ناالتاممم نارعق ممةن  ممم ن يمم نال ممم قئن ممي نالفضمممقتاانال ممق نانقارتية ممما نقالاق تممانقارتفقالممماةنت مماحنالت نلآمممقانالل ىمم ينلت للآممم ن

ال ممم قئن مممي نار مممتف  نقالفضمممقتنالممم ايلمنناعف  امممم ينقال  لآ ممم  ن امممقنت ممماحن  يممم ئنالفضمممقتاانال  لآ لآمممانقاعف  ا ممملآانقارعمممناينحمممنن

ن ف نال  ل ةنن

 الفضمممممممقتنالتفمممممممقالمننى ممممممم  نفمممممممرن نمممممممقتنالعي مممممممقانقالت ا ممممممم ن مممممممرنارب  مممممممقان مممممممي نبعضمممممممنقنالمممممممبع نقالت ا ممممممم ن مممممممرنهمممممممع نارب  مممممممقان ممممممم ن

-U., 1997, pp. 234)نار ممتف  ي  نالفضممقتااناربثلآممانالتفقاللآممانت ممب نالت ا مم ن ممي نالنممق  نقي ممتفلآ ن نممانالممم ن  ممت ،قان تعمم ئي

نة(241

 صمميلمن العاممق ينارتاقق مما  نالممعيناي  انممقن قةن ممةينحممننمقايممةن ممت نلآقانال ممة نالع ممة،رنانمم  قنتمممن2*(ن لآغممةقن مم   ي لآبمم ع ن  مم  ن

ا تض ق ن  ق  نالتصالآمنال ايلمنةن رنييةنتيبلآانالمنالممتيضمنالا ممننالممم نالفضممقتاانال ايللآمما نقيمم نم نتلمم نالفضممقتاان ق مملن

ا ي لآممماةنزنمممةانبعمم ن لممم نالع ىممم ن مممرنماامممقةنالتصممالآمنال مممينتةا ممملنالت لبمممقانحممننالب همممانقتغيممم نفضمممقتاليقنال ايللآمممانمفضمم نمئاتنقم ثممم ن

ا ممتاق انلنمممع نالتغلآيمم ااةنحمممنن ممي نتممممن  فمممققن مم  ن بيممم ن ممرنال  ممملنقاللنمم نالمممم نارنمممقاةنالع لآممانحمممننال ممن اانا ييممم ي ن ممق نال   يمممزنهنمممقن

ب ب نم قس ينالم نتي ،ةنم  اان لض  ق لآانلتتضلآمم نالفضممقتاانال ايللآممانللابنممىنقف ممقنع تلآقيممقانال ممبق نق مم  ليمنالممم نالتضلآمم ن مم ن

ن(AL-DALAL F. M., 2019, p. 3)ننةال ةق نالل ،انارتغي ي

التبق مم ن ممي ناا مم ئاانارقئىممانلممتفنمنبعمم نالتفقاللآممانحممننالتصممالآمنالمم ايلمننىامملنق مم نفة مملآانم ممانىاضممرنال  مم ةن  مم نفضممقتنىممتمنفلآممان

للفضممقتنقا بعمممقئنا للآض  ق لآمممانئق ن لغمممقتنم مم هاقنللآيمممة نق،اضمممرن صمممةنالع ىمم ن مممرنتلممم نالتفمممقايانارتبقئلممانقالتمممأحي اان مممي نا بعمممقئن

ارقئىمممانقا لض  ق لآممما نتتا ممم نحمممننبعممم ني ىممم ناف  امممم ين قنقينتمممي ن تبمممق لتي نق تممم ايلتي نهامممقنال ينمممانارقئىمممانقا لض  ق لآمممانالفضمممقتن

قهمم ن اممةئنا ممتعق ين space Interactive " التفممقالمننىاضممرنا نىيلممانالممم نهممعانالنامم  لنالل ىمم نلل يممزنالمم ايلمننالنامم  لنالتفممقالمن

نة(Awad, 2022, p. 18)نا الآانتتاا نفلآانالنتقيلنالتبق للآانالل ى ينالنقتاان رنالتفقا نارتبقئةن ي نمبعقئن ثلآانالفضقت

ق،اضمممرنااتبق همممقنحمممننالنيقىمممانتصمممثلآفقني ىممم انللفضمممقت ن مممقئ انالمممم نا ممم لآعقفنقزمممقي ن فتلفممماةن ممم أنهمممعانالتيممم ةنب مممبلنئيممم ةناصمممةن

الفضممقتنال مملآ  ان نقتاة،مم نالعممقلمن ممرن  لنممقن ممرنارقئىمماةنىامملنم نىبمم  نهممعانالنمم عنالنقبمم لن ممرنالفضممقتن تية ممقنق ممق ينللتعمم ى ن  مممىن

همممعانالنممم عنالل ىممم ن مممرنالفضمممقتنب مممب ن بيممم نالمممم ننق نامممقعنتعتاممم ىمممتاضرن مممرنتلبلآمممانا تلآقيمممقاناالتاممم نالل ىممم ينقارتغيممم ين ق مممتاةا ن

الت ممم  نالتضن لممم جننلتي ىممم ن مممةقني ىممم ينللت نلآمممقانقتيبلآ قليمممق ن امممقنت ممماحن قل مممل كنالتفمممقالمننالمممعينىتضمممارن ئنالفعممم نحمممننال  ممملن

نة(Boychenko, 2019, p. 3)ننالفعلمننقالتضلآ ناربقن نال ة  

ن

ن

 
الذي تنبأ فيه بمستقبل  )Being Digital (1995كتابه اكتسب شهرة مع  * عالم حاسوب ومهندس معماري وأستاذ جامعي ومستثمر أمريكي. 2

 تصبح فيه التقنية الرقمية جزءًا رئيسيا من الحياة اليومية للبشر. 
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 (Interactive Wallالجدران التفاعلية ) 2-1-1-1

ىتاامممممم نالنممممممم  نالمممممممةي  ن مممممممرنتصمممممممالآمناللمممممم  ا نالتفقاللآمممممممانهممممممم ناعتصمممممممقةنقالتفقاممممممم ن

 ممعةنار ممتف  ي ن قل الآاممانقالتفقامم ن اممقنلمم ن ممق  ان ناربقلمةن لآنيقنق ي نار تف   نف

حممممنن فمممم ناربممممق  نقتعامممم نالممممم نالتفقامممم ن ممممي نار ممممتف  ي نبعضممممنمنالممممبع نحممممننم ممممق رن

 تفة ممممان  ا مممميان  ممممق نىتبمممم  ن ممممرنق مممم ااناممممةضن عل  ممممقانتعامممم نالممممم نتفممممقالنم ن

ق ممممممق ي اانتةا مممممملنار ممممممتف  ي  نق لآضةقف  ممممممقان ابتممممممانحممممممنن مممممم ن بممممممق ن ية، ممممممانىبمممممم  ن

اعتصممممقةنقالتفقامممم ناممممرن ة،ممممانالصمممم انقالصمممم  ي نفقللمممم  ا نالتفقاللآممممانتاامممم ن قلممممان

ن ممرنال قلمممقاناالنممنين اا ممقانيق ممانق يمم عانلليق ممان ممرنلمممأ يقنم ن
 
يق ممانيمم ا

تتعممة نالممم نار ممتف  نقتتفقامم ن عممانقت ممتالآلن ممةئقئنمفعممقةن    اممانلمم  يقنرممقنى مم  ن

ن(ة1-2ال ب ن  من ننةىن ننةتصةفقا ان رن

 الأنظمة التفاعلية: 2-1-1-2

تيبلآانالضابلآ تةنالممعينىأيممعنحممنناعاتبممق نارعل  ممقانال ممينتمممنياعنممقن ممرنار ممتف  ي ن

ناةق،ثتلنتاالآيان ي   انل قلتانال ايللآن

ن(Human-Computer Interaction(ن HCIالتفقا ن ي نا ن ق نقال ق  فن ن-1

ىامملنم نىبمم  نلمم  يمنال مم  ينالممم نالتصممة نق  ممق ن عقللممانئايلمممنن ممقئ ،رنالممم نالتغلآيمم ةنلممعل نت ممي نهممع نالعاللآممانالممم نالنيمم  نىممتيضمن

ق،اضمممممرننالن ممممق  نار ممممتف  نحممممننالن ممممق ن ق ممممتف ا نار ممممتالآبقان اللآممممم ىرنقالصمممم انق ممممقن  مممم ن لمممم (نللعاممممم ن ق ممممتف ا نمينممممنين ئيممممقةن

لل ق مم فنبعمم ن لمم نتي لآممانهممع نا يممةاتاان ق ممتف ا نم  اممانارعقللممانال؟ق ممان ممانللعامم نالممم نتلمم نالبلآق ممقانارعيممقينقمييمم ان زنممق ن

ن  ا مماا يةالن ال قلمقانق ض مم اانالصمم انق ممقن  مم ن لمم (ن  ممىنىممتاضرنا ن ممق ن ممرنا ئ اكن ممةينميممة ن ممرنيمميةننن رنميننيالنتقيلنن

(Baghdady, 2013, pp. 78-68-61)نة

ن(ةInternet of Things System نIOT)   ق ن     لنا لملآقتننن-2

ق مممننابمممق ينامممرنلممممبضان مممرنا ينمممنينار  ا يمممانقار مممتف  ي نلبممم ن مممنيمن عمممة نفة،ممم نللآتاضنممم ان مممرنالت ا ممم ن ممم نبعضمممنمنالمممبع نمقن ممم ن

ن(Walling, 2020, pp. 125-126)نن.البلآق قانا  نال بضانئق نمينت يياالن ق نق،اضنيمن  ق  ان

تبممم منالعاللآمممانهنممممقن ااممم نار   مممعةاانللبلآق ممممقان ا ئ اك( نحممممنا ممممتف ا نال مممبضان   مممقةنتلمممم نالبلآق مممقان  ممم نالن ممممق نالمممعينت ممممتف  ن

 .Singh, 2019, p)نارتيضاقانال  لآ انرعقللانتل نارعل  قانعتفق نال ةا اانالت ا  ن  نا يننينقار ممتف  ي نالايممة،رنللتيبلآمما

نة(4

فتتاا نهع ناليب انحننا   عق نال ةق نالبلآئلآان ا نئ يانال ةا ينقيمم ئينالنمم اتنقالة   مما نقيامم نالبلآق ممقان ممرنالبقينممقاناا لآيممان

 لمق اان  الآاةنهع نا لمق اانتُة مم نبعمم ن لمم ن  مم ن ب ممانال ممبضانرن،مم ن ممرنارعقللمماةنتُ ممق ن  مم نهممع ناليب ممان ق مممن  ب ممانقتي ،لنقن   نن

-Wi ا   ممقة  ن لآمم:نت ممت ب نارعل  ممقانال ممينياعجيممقنمينممنيناع   ممعق نقتن لنممقن  مم ن ب ممانارعقللممان ق ممتف ا نق ممقي ن تعمم ئين امم ن

Fiقن ق من  ب انال  ا لنال  لآيا  ن  يممقن  ممؤقلاناممرنتفممن،رنقتيللآمم نق عقللممان الآممقان بيمم ين ممرنالبلآق ممقان عة ن ب انارعقللانمىض 
ُ
ت

ن.ار تلاان رن ب انال بضا نق ل ن قع تعق ان ت نلآقان ا نال   بانالس ق لآانقغي هق

ن(ةUbiquitous Computing(ن UCال   بانحنن  ن بق ن -3

  انالن ق نالعينىتمنفلآان يفقتنمينممنينالضابلآمم تةنحممننيلفلآممانال مملآققنارممقئينق،ممتمنتنق،مم نالفضممقتن ممق يننينقالبثلآممانالتيتلآمماناليا ممانال ممين

نت امنمئاتنم  اعن فتلفان رنالتفقاياة

ىاضممرنلنممع نا ينممنينت ممغلآ ن اا اممان ممرنالتيبلآ ممقان امم نالنممقت ناا امم ةنقمينممنينال ق مم فنق ممقن  مم ن لمم ةنا نىممتمنا ممتف ا نمينممنين

ار ممممتف  نقلمممم  يقنال مممم  ينالممممم نيامممم نارعل  ممممقان مممم ةن مممملآق نقن ممممرنيمممميةن اا اممممان ممممرنا ينممممنينارتصمممملانال ق مممم فنلتعن،ممممننمن مممميان

 قل مممبضان مممأيننينا   مممعق ةنالفضمممقتنالممم ايلمننالمممعينتعتاممم نالمممم نا مممتف ا ن امممق لنالتفقاممم نارع ممم ينلتي لآمممانا هممم ا نارةيممم ين اممم ن

نة(Mandour, 2023, p. 36)ننا تف ا ن  ا ئنال  ا لنقا يننينار ااانقالتعقق نال ىنق لآب نقا  اقان ي نميننينالن ق نارتع ئي

ن
ن(ني ا نتفقالمنن1-2لمب ن 

-https://www.deangroupارص   ن

int.co.uk/wp-

content/uploads/2015/10/High-

Tech-Man-

iStock_000048549810_Medium.jpgن
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 توظيف الفضاء التفاعلي في التصميم  أسباب 2-1-2

 ق ممملن يممم ئاانالفضمممقتنت تصمممةنالمممم نالعنق مممةنارقئىمممانالصممملبا نقحمممننالعامممق ينالتفقاللآمممانتيممم ةنال   يمممزن يممم ن ن مممقتنفضمممقتاانىاضنيمممقنن

نةالتعة نالم ن غبقانار تف  ي نقالتفقا ن عنمنلتعن،نن  قهمن  نتع لآمنا تف ا نالفضقت

ن  ناقنىفتل نالبق ا  نحننت الآانهع نارةا  نقتن لآانق نفم يمنىتف   نب ب ناق نالم ن قنىلمن نن

مقع نىممتمنتي ىمم نا تلآقيممقانار ممتف  نقتي ىمم نمقل ،قليممقن ممرن ق لآمممانا هالآمماةنتتضممارنهممع نارة لممانفنمممنمهمم ا نار ممتف  نققزقيفمممان

نق تيلبقتانئاي نالفضقتةن

حق لآق نىني ينالم نتي ى نمه ا نالتصالآمنالتفقالمنن ن قتنفضقتاانئايللآانتتفقامم ن مم نمن مميانقاتاقهممقانار ممتف  ي  نالغقىممان ممنن

قةنئاي نالفضقتنال ايلمنة نلت في ن  هانتفقاللآانت احنللا تف  ي ن قر ق  انقاع   قلنب ب نفعع

حقلاممق نتتضممارن ة لممانالتصممالآمنالتفممقالمننتي ،مم نا تلآقيممقانار ممتف  نقمه افممان  مم نتصممالآمنىصمم نمقنت ممةعن ة ممانار ممتف  نئايمم ن

نالفضقتةنتة ننهع نارة لانالم نتي ، نارعل  قان   نتاة ان  تف  ن   يلآانقتفقاللآا ة

(ن صمميلمن ارعمم اانارةزللآمما نل لمممق ين  مم نا حممقأنق ممعل نالعنق ممةنال ممينت ممتف  نرممةينقا مم يةن  مم نهممع نال قياممانل  مم  نقا،لآمماا ممتف  ن 

ىاضننممقنالا ن  ممقفانا يممناتنارلآبق لآضلآممانللابنممىنال ممينت مماحن تضلآلآمم نالفضممقتاانال ايللآمما ن امم نالن افممعنقا  مم افنقال مم ايننارتية ممان

قالفتيقانال ق لانلل  غلآ نقار يانقال قلمقانقغي هق نقهممعان  لآاممانالتيمم  اانالنقيلممانحممننالممع قتناع ممينقاننقتصممغي نارب  ممقانال ممين

 ممممتؤئين  مممم ن ن ممممقتن بممممقِ ن ممممقئ ينالممممم نالتعممممة ن ممممع قتنالممممم نهممممع نالتغيمممم اانحممممننالب هممممانال؟ق يلآممممانقال ايللآمممما نق،مممم فةن عمممم ةن يممممةاتنهممممع ن

التغلآيممم اان ة، مممانميمممة نل  ممم نقتصمممثلآ نم ممم اعن

نةالبثلآانال ايللآان ةيعاناع تاق ا

رنا فمممةائن مممرنالتفقاممم ن
ع

الفضمممقتاانالتفقاللآمممانتاضممم

الفضمممممممقتنب مممممممب نىفتلممممممم نامممممممرنالتعق ممممممم ن عنمممممممقن مممممم ن

 ضلآق ممممممممقان مممممممملبلآان يصمممممممم  ينحممممممممنن  ممممممممق نحق مممممممملن ممممممممرن

ال ممممةق  ن مممم ن ممممأفةائنىممممؤحةق نب ممممب ن ىاممممق  نالممممم ن

الفضممممممممممممقتنالممممممممممممعينتع  مممممممممممم  نفلآمممممممممممماةنهممممممممممممع ناليب ممممممممممممان

ا  ممممممقفلآان مممممممرنالبثلآممممممانالتيتلآمممممممانتاممممممنحنتصمممممممالآاقان

م ثممممممممممم نيص  ممممممممممملآا ن  نتتايمممممممممممزن فصمممممممممممقي ن ق لمممممممممممان

للتغلآيمممممم نلتلبلآممممممانا تلآقيممممممقان تن امممممماةنال مممممم  ينالممممممم ن

ن ممرناعاتاممقئنالممم ن قلممانقا مم ينتاعمم نالفضممقتاانالتفقاللآممان ايمم ينليهتاممق نحممنن مملآققنالتصمممالآمةن
 
التضلآمم ن مم ن تيلبممقان تعمم ئين مم ع

نللتفممممقايانن  نامممقنتتايمممزنالفضممممقتاانال لآق ممملآان قلابممممقا ن
 
ا نليممم  ن  مممم نتياممم ن ممم  نالبنممممقت نفمممم نالفضممممقتاانالتفقاللآمممانت نممممةنا مممتاق ا

ن(ة2-2ىن ةنلمب ن ة(Calderon, 2009, p. 5)نناا لآيا

ت ممةعنم مم همنتيمم  نالتفقامم ن ممي نا ن ممق نقال ق مم فن ممرن ق لآمما ناالا اممقاناا؟تلفممان ممرنارنممق اانالب ممة،انارصممااانع ممتغيلنق ةن

ىثت ممم نهممممعانالتيمممم  ن ممممرنا ىمممق نا ق مممم نلل   ممممبانا ن ق مممملن اممممقئين ة امممانال ق مممم فنتعنممممينحممممننال ا مممم ن امممقئينت  مممملآلا ن  مممم نزنمممم  ناللغممممقان

(نقاللغمممقانالنصممملآانقال مممينمفسممم لناالمممقةنحمممننالنيقىمممانMachine and assembly languagesالة ن،مممان  اممم نلغمممقانالالمممانقالتاالآممم (ن 

 مم ق  نيعممم نللايمم ئاانارةيلآمما ناللآمم  نا ت لمملنال   ممبانب مممب نم قسمم ين ممرنالتفقامم نم ممقئينالبعمم ن  ممم نالتفقامم نحنممق  نا بعممقئ نقهممعان

نة(Bell, 2007, pp. 16-34)نن رناراضرنا تغيةنارن، ن رن اقعانال   ينالب ة،ان انتن رنالتصالآمنالتفقالمن

 المبحث الثاني: التصميم الآمن في الفضاء التفاعلي -2-2

 مفهوم الآمن والسلامة وآثرها في الحفاظ على التصميم الداخلي -2-2-1

 غمنلملآ عنا تف ا ن صمميلمنا  ممرن عنم ن فن  ممانىض  مملآانالغامم ضن ممرنالنق لآممانالعلالآمما نق،ضتنمم نتي ىمم نمبعممقئ نالضايمم ن ممرنامم  ن

ال   عن لآ:نتتعمم ئنارعممقن نال ممينىاضممرن ل ق نممقن ممق  ر ن اممقنم نم اممقمنا  ممرنقئ يممانلممما لانت بممقىرن ممقيتي نم اممقمناا؟ممق ةنا  نلآممان

ىتي ممانال ممع  ن ق  مممق نانمم نا  ممم؟قننا مم ن  مممت ،ي  نمقلناممقن ؟صممم ينة(Gingy, 2005, p. 320)نى ايننمممقناالتامم ال ممينىاضممرنم ن

ن
(نل يقانت نةن لآفلآانت زلآ نالتصالآمنالتفقالمننحننالفضقتن2-2لمب ن 

نال ايلمنن

-https://bsgارص   ن

i.nbxc.com/product/c2/c9/e4/b679cb7fb61fb6afaa52ed309e.jpgن
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ىتعلمممان أ مممل فنالتث مممهانالاممم لآيانحمممننا  مممةينال مممينتعممم نم مممق نت مممضلآ ن ؟صممملآانالفمممةئ نقحق تيامممقنتصمممالآمينىتعلمممان قلتصمممالآمنالا مممرن

فامماينت ممعةنالبمم؟ ن أ مممانغيمم ن  ممرنل يمم ئ نحممنن يمممزن ففمم نتنعمم  نفلآممانارةا بممانقق مممقي نالنممةقف نقمييمم انت ممي نال  ا مممقانللفضممقت ن

نة(Zarandib, 2015, pp. 235-236)ننال ق  ان   نم نت ق  نار ت ،ي نىي انا  رناالتاتننالعينى  ئن   نتي لآانا  رنال ق  ن

قتعمم نال ممي ان فنمم  نلمممق  نق  مم ا ننىاتمم نا مم نيالآمم ني ا مملن لآممقينا ن ممق  ن مم اتن ق مملن قئىمماناقن عن ،مماةنتعمم نال ممي انحممنناربممقن ن

م مممم نمهمممممنتاللآممممقانهممممعانارفنمممم   ن لآمممم:نت ممممت نا ن ممممق ن نممممعنال مممم  ن  مممم ن اقىممممان ف ممممان ممممرناا؟ممممق ةناا لآيممممان ممممان ممممرنيمممميةنتصممممالآمن

الت ممممم  نالتضن لممممم جننالضبيممممم نحمممممننالتصمممممالآمنق ممممم ائنالبنمممممقت نتيممممم  ان يمممممةاتاانال مممممي انل  ممممما نفضمممممقتاان يمممممةقنتضمممممارن مممممي تاةن ممممم ن

 اا اممان ممرنارعممقىي نقا   اممانالتصممالآالآانال  ىامماةنم ممبيلنال ممي انحممننالفضممقتنالمم ايلمننااللآممان تبق لممانتعتامم نالممم ن ل مملان ممرن

ا يممةاتاانارت ايلممما نال مممينت ممما نالل ا مملنال زلآفلآمممان ممم نال فمممقانالممم نياقللآمممانقتعبي ىمممانالفضمممقت نلضمماق نمالمممم ن  مممت ،قانال اقىمممان

ةنال ممي انحممننالفضممقتاانال ايللآممانتتيلمملن تقبعممان  ممتاةينقتيمم ى:نئايمممن(Hamid, 2018, p. 34)ن ممرنال مم ائأن اممقنحممنن لمم نال ةايمما

تيمم ،ةنا مم  اتلآالآقانتصممالآالآاننلق،تيلممننةال ةايممال يممةاتاانقارعممقىي نلضمماق ن اقىممانا  قاعنقاراتلبممقان ممرناا؟ممق ةناا تالمما ن امم ن

تأيعنحنناعاتبق ناا؟ق ةناا تالممانقتعامم نالممم نت للآلنممقن ق ممتف ا نت نلآممقان  ىاممانق مم ائن  نمما ن اممقنت ممنمنحممننتبمم ،رنفضممقتاانئايللآممان

قنالممم نيمم ئينال لآممقينقالةفقهلآممان  ممرنال ةايمماننا ئا ،مما اقىممانفضممقتااناربقتمملنن قتعممننةالعق مماتعنانالياأ  نانقاع ت ةا نقتنعض ن ىاق مم 

نقا  ن رنم  اانال ي ا 

 مفهوم الحريق: 2-2-1-1

تبمممم منال ةايمممممانامممممقئينالمممممم ن يمممممققن ممممملآان  ن ع انممممقنىث مممممأن مممممرن  تصمممممغةنال مممممة نق لممممم نب ممممبلنا هامممممقةنحمممممنن تبمممممقعن مممممةقنال  قىمممممان مممممرن

نلت ايمم نبعمم ن
 
ال ةايمما نقلضنيممقن ممةاق ن ممقنتن  ممةن  انلمممنىبممقئ ن م فقريممقن فلفمماني ممقيةنق فممق ةنفقئ ممانحممننا  قاعنقارث ممصا نق  ممةا

ارمم ائنال ق لممانليلمممتعقةنحممنن مم ن ممقنىيمملآنن نممقن ممرنملممملآقت نلممعل نقيمملناتفممق نالتمم ا ي نال  قيلآممانقتي لآممان  بق لآممانال مملآيةينالممم نال ةايممان

نة(Ahmed, 2022, p. 3)ننال؟ قيةحنن قلانن   يقنق  فقريقنحننم ةعنق لن اضرنق أ  نن

 مفهوم الحريق من الناحية الكيمائية:

ن

تيممممم أن  لآاممممماناتيمممممقئن مممممقئين  مممممتعلان أق سممممملي نالنممممم اتنىثمممممتلنانمممممان مممممةا ينق ممممم تن

ق،تضمممن ممرنهممعانارفنمم  نم نال ة،ممانىيمم أنة(Al-Bashir, 2019, p. 13)نق مم ا

ن-انممممم نتممممم افةنحيحمممممانانق مممممةنقهممممم ن مممممقنىيلممممماناللآمممممانا ممممممن الممممم:ناعلممممممتعقةنال  ممممم ئن

ن(ة3-2ا ق سلي ن ص  ن ةا ين   ع (نىن ةنلمب ن 

قيعة نال ة،انا   ق ن بي نللنق نىي أن ص  ين فقيهانت ممت ا ن ممةاانالتيممةكن

نلمقغلمنناربنىنل  ق قاةر اينانم ةا  نال ين  نتعةضنم قاعن

 أسباب الحرائق:

 .Abbas, 2018, p)نقتن  مممنم ممبقفنال ة،ممان  مم نم ممبقفنب ممة،انقم ممبقفن بلآعلآمما

نة(23

نا  بقفنالب ة،ا ن-م

نا ئنالا قفنار تع نمقنا لنال لآاق ينالم ني من ق  نليلمتعقةةن مل قتالي بقعينقا هاقةننن-

نقال؟يةنللا ائنال ق لانليلمتعقةنمقناع فاق ةيتننالتفن،رنالس ن-

نا ايقةنالضنة قيلآانمقنقي ئن  ائن نلاناعلمتعقةن قل ةفن رنميننين نة قيلآانت تف  ن غةاضنال س؟ي ةن-

نقي ئنالنفقىقانال قيلانقالن، انال ق لانليلمتعقةنحنن بق نالعا ةن-

نتةكنارنايانقالفضيانال ق لانليلمتعقةن اني انالتصثلآ نقال ينت تع ن اتلآقن  ي ئنال ةا يةن-

نال ن ن ث لآق نفة نالغقانق قناللآان  تعيةن-

نارلآبق لآضلآاةنا ينات  قأنلمة نمقنا تفقعنغي ناقئينحننئ يانال ةا ين  لآااناع تبقكنحنننن-

ن(ن ال:نال ة،ان3-2لمب ن 

-https://madenginer.com/wpارص   ن

content/uploads/2023/07/Penjelasan-

Teori-Segitiga-Api-Lengkap.pngن
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نال؟يةين ي رنالنلآاناقن   ن  قىقنالسلقيةةننا  ق رالنق ن قل ةفن رننننق لمعقةالعب:ننن-

ناللن ن   تنا تف ا نالنق ةن-

نا  بقفناليبلآعلآا ن-ف

نتي أن  لآاانالص ااانقالنعاةنقال  ا ي نقا تفقعنئ يان ةا ينالل ة

ن اقنت ي نم بقفنمية نق ن ن-لنن

نغلآقفناا  ئاانالتصالآالآانلتيح نتففلآ نمحةنال ة،انمقنالتيضمنفلآانق صة نحننم لآان يققن اضرةن-

نا تف ا ن  ائنالبنقتنال ق لانليلمتعقةنئق ناتفق ناع تلآق قاناليا انل  قىجيقن رنالني ا ةن-

ن ع ن فقتينار ؤقلي نارن بقفيانال ة،انق لانت  ،بيمنقئ اىجيمن أ قللآلنتصالآمنا  رةن-

نمتطلبات حماية الفضاءات الداخلية من الحريق:

نالفضقتنال ايلمننحنن قلانن  فن ة،اةنننت في ن  ت  ن ي ان نق لنل قغلمن-م

نفنال  ن رنا تاقةنا   ق نال ة،انئاي ن يققنالفضقتنقاربقن ناالقق ية

نقال لآيةينالم نال ة،اةننا   ق ال لآق نبعاللآقانننا  فقتال ينت ن نالم ن يقةنننا  بق لآقات في ننن-لنن

 الإداريةالتصميم الآمن في الفضاء التفاعلي للمكاتب   -2-2-2

قنحممممننتعن،ممممننالت ا مممم نقاعتصممممقةن ممممي نار ممممتف  نقالب همممماناا لآيمممماةن ان ي  ،مممم  حمممننال مممملآققنالمممم زلآف نللفضممممقتنارضتيممممي نىلعمممملنالتصممممالآمنئق  

ىممم امن لممم نتممم فانارعل  مممقانب مممب نم ثممم نفعقللآمممانقيعمممنانالعي مممقاناللاقللآمممانال مممينت ممم انه ،ممماناربمممق نقتمممن منالبلآق مممقانال  ممملآاةنىتااممم ن

ىتفممققانهممعانالتفقامم ن ممرن لآمم:نن. ل نحننالتفقا ن ي نتصالآمناربقتلنا ئا ،انقالعنق ةناا لآيان امم ناللمم  ا نمقنالعنق ممةنالتأحلآ لآمما

ال   ع نالتع لآ  نقالتاق   نق،تا  نحننال؟صقي نالبصة،انقالفيزىقيلآممان امم ناللمم   نال ممب  نقارلامم  ن ق  ممقفان  مم نال؟صممقي ن

نة(Al-Dabbagh Shamael, 1993, pp. 5-7)ننالتعبي ىانال ينت ا نال علانقالة ن

 نهمممع نالعنق مممةن اتاعمممان مممقنتُعمممة ن قلتفقاممم نالفضمممةينمقنال سممم ينئايممم ناربقتممملنا ئا ،ممما ن امممقنت مممقهمنحمممنن نمممقتن  همممانااممم ن  نمممان
ع
 مممب

ُ
ت

ن مممرنالتصمممالآمنالت للآممم ين  ممم نتصمممالآمننر مممنن.اريل  ممماق تبق لمممانتي مممانالفقاللآمممان
 

ينمممانميمممة  نتااممم نالت نلآمممقانالتفقاللآمممانارقئىمممانا ت مممقع

نتعتا نن

ال ق مممممممم فةنت مممممممملآحنهممممممممع نن ة الآممممممممقاالممممممممم نالتفقامممممممم ن مممممممم نار ممممممممتف  ي ن مممممممم ن

الت نلآممممممقانللا ممممممتف  ي نال صمممممم ةنالممممممم نتاة ممممممانتفقاللآممممممانئايمممممم ناربقتمممممملن

ا ئا ،ممممممانا ممممممم نا ممممممتف ا نمينمممممممنينا   مممممممعق نق  ممممممغيان لآبق لآضلآممممممماةنهمممممممع ن

ا ئقاانت مممممممممقهمنحمممممممممننتممممممممم في ن  هممممممممممانااممممممممم ن نق مممممممممبانقتنق،ممممممممم نار ممممممممممتف  ي ن

ن اعل  قانئ لآ ان  لنق ن اقنىي ةنال   اانارضتبلآممان ممرن اممةئنانق ممة

تصممممالآالآان  مممم نق مممم اانتفقاللآممممان عل  قتلآمممماةن قلتممممق ن نتعممممنانهممممع نالت نلآممممقان

نالتاة مممانالتصمممالآالآانب مممب نامممق نقت ممممنمنحمممننتي لآمممانتصمممالآمن  مممرنقفعممممقة

(Samir, 2018, p. 5)ن(ة4-2ىن ةنلمب ن نة

 النظري:  الإطار مؤشرات  

ت ممممممممماحنالفضمممممممممقتاانال ايللآمممممممممانالتفقاللآمممممممممانل فمممممممممةائن بنمممممممممقتنفضمممممممممقتاليمنن-1

 قلب هممممممانال ممممممينال؟ق ممممممانقتعممممممنانلمممممممع  ن  ممممممتف  تيقن قر ممممممؤقللآانقاع تبممممممقمن

نتع    ن يقة

زنممم  نفضمممقتاانب ممماقاني ىممم ينتعمممنانانصمممةنال  ممم ،انن  ممم ت زلآممم نالت نلآمممقانالة الآمممانحمممنن ثلآمممانتصمممالآمنالفضمممقتاانال ايللآمممان  نن-2

ر ممتف  تيقنلل صمم ةنالممم نفضممقتااننا  ممق العامم نالممم نيعمم نالفضممقتاان ي  ممانل ممةقمنال ممي انقتمم فةنانصممةننن  مم نن  ممقفاقارتعا نن

ن  نانق ة،ياة

ن
 ةلنالتاق ينالعقر نالعينىضمنفضقتاانن(ن4-2لمب ن 

 ضتبلآانتي ين ع نميننيناع   عق نلتي لآانن

نال ي انقالتصالآمنالا رن

-www.som.com/projects/one-world  ارص  

tradeن
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تتايزنالفضقتاانالتفقاللآان قرةق انقاع ممتاق انللتغلآيمم ااناا لآيممانال مم  ينالممم نالتضلآلآمم نقتلبلآمماناع تلآقيممقانارتن اممان اممقنىاعلنممقننن-3

نر تف  تيقةننقا  ق  اانتصق لآمن  تالآبانق ي  انل ةقمنال ي ان

ئا يناربممقن ن تعمم ئين ننم  اممات تف  ن لآق قاناع   عق نلتي ي نقتضلآلآ نالفضقتاان  نال ممةق نارتغيمم ينق،ممتمن لمم ن ق ممتف ا ننن-4

ن  نقنر تف  تيقةننم ث  اقنت نمنحننتي لآانفضقتاانن

العاممم نالمممم نن  ممم ن  مممقفاتعممم نال مممي انحمممننالفضمممقتاانال ايللآمممانااللآمممان تبق لمممانتتيلممملنت اا مممقن مممي نالل ا ممملنال زلآفلآمممانقاللاقللآممما نن-5

نةا  هق لآاننقا ااقةقاراتلبقان رناا؟ق ةناا تالان ا نال ةايانقال ة اننننا  قاع اقىانن

ا ا ممم نن  مم ن  مممقفا مممبقفن بلآعلآممان امم نالصممم ااانقالممنعاةنمقننيقالي بممقعننا هامممقةب ممة،ان امم ننم مممبقفن  مم ال ةايممماننم ممبقفتصممن نن-5

ن ا ائنالبنقتنال ق لانليلمتعقةنقغلآقفنالتصالآاقانال ينتي ن رنا   ق نال ةاياةنمية ن

ايتلآمممق ن ممم ائنىمممتمن عقللجيمممقن ممم نال ةايمممانحمممننالتصمممالآمنالممم ايلمننلضممماق نال صممم ةنالمممم ن  قق مممانالفضمممقتاانلل ةايمممانقلتي مممي نن  ن-6

نال ي انالعق انحننالفضقتاانال ايللآاة

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث ومنهجيته

 منهجية البحث: 3-1

   مممممفانا  مممممل فنارييممممممنلل  ممممم ةن  ممممم نتغيلآمممممانلممممممق لانلنممممم فقنالبيممممم:ةنق ممممم نااتاممممم اننالتيللآممممم نتنمممممققةنالبيممممم:نارمممممن  نال  مممممف نحمممممننننننن

ارؤلممممةاانال مممينيمممة نا مممتثبق نقن مممرنا  مممق نالن مممةينحمممنن نمممقتنا مممتاق ينالتيللآممم ن صمممفجيقنمئاينللبيممم: نللفضمممقتاانال ايللآمممانالتفقاللآمممان

نارعناينللتصالآمنا  رنحنناربقتلنا ئا ،انرني انئقةنلمةقن ق ينم لآقة

 مجتمع البحث: 3-2

ن   نهع نالناق لنت نق لن  نه فقنالبي:نال ق نةن-1

نااتاقئنالعنق ةنارقئىانللفضقتاانال ايللآانقارضايانارتاالان ال     نالل  ا  نا   لآقا نا حقأ(ةن-2

ااتامممقئنالتنممم عنحمممننايتلآمممق نار  ممم ناللغةاحممممننللنامممق لنقاع تعمممقئنامممرنتنمممققةنالعلآنمممان اانار  مممم نار ممم  كةنقلغمممةضنتانممملنال  مممق انحممممننن-3

نا   اانالتفقاللآاناا   انللتصالآمنا  رنار تف  انحننفضقتاليقنال ايللآاة

 عينة البحث: 3-3

(نالآنممان ممرن اامم عن اتامم نالبيمم:نلبمم نتبمم  ن3%ن ممرن اتامم نالبيمم:نقتضممانلنحمميأن 100تمنايتلآق نالناق لن صمم  ين صمم ىان ث ممبان

ن االانقمااق ن تقيانقنالم نالب نقتااللنحننالفضقتاانال ايللآانالتفقاللآانللابقتلنا ئا ،انارعناينللتصالآمنا  رة

ا  نت فةن بقتمملن ئا ،ممانتيمم ينالت نلآممقانالتفقاللآممانق مم  نهممع ناربقتمملنالتفقاللآممانت يمم نف ممننحممنن بممقن ناقرلآممان عةقفممانال ممينتيمم يننن-1

نالت نلآقانالتفقاللآانحننفضقتاليقنال ايللآاة

نتاتل ن  ا  نيق ان  الآانحننال بضانال قللآانللاعل  قانبع نالبي:نقاع يعنال ق  ن رن ب نالبق اي ةن-2

 أداة البحث: 3-4

ا تاق ينتيللآ نمقللآان قعاتاقئنالم ن اا اان رناا قق نال ينتمنا تثبق نقن رنا  ق نالن ةينبع نم نتمناة نقننانن ثلنالبق اننن-1

 تااللن قا قق  نن3الم نا ئن رنال؟  اتناا؟تصي ن

 ت زلآ نالفضقتنالتفقالمننحننالتصالآمةننم بقف*ن

ن*نالتصالآمنالتفقالمننالا رنحنناربقتلنا ئا ،ا ة

نتف ن اتيلبقانالبي:نقت نمنحننتي لآانه فقنقلغةضنتيللآ نالناق لةن

ال قللآممانللاعل  ممقانالعة لآممانقا ينبلآممان نيممقنق ممعل ن ممق ،حن ق  ممقفان  مم نار ا مم نا لض  ق لآممانحممننال ممبضانالضتمملنالة ممقي نقا نن صممقئ ن-2

ناع تعق ان قرعقىي نالعقرلآاة

ن يةاتن ي:نق  يعنلمق  نللالآ نالناق لناا؟تق ين رن اتا نالبي:نارن ة،انال بضانال قللآانللاعل  قاةن-3

 
 اب نالة ار(ننننئةنميينهقلمم(نقن  ةنئئةن  ا  ق لان ؟صلآان  ن مةئةنايتنال ىرناع ق (نق مةن-ن3
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 الوصف والتحليل: 3-5

 (1وصف الأنموذج الأول ) 3-5-1-1

( نفة،ممن ن  مم ن ن ممقتن بنممىن بتضممةني ىمم ن2018  نDP Architects  نFrasers Towers Singapore 2018 ممنغقف  ي نن–*نفة،ممن نتممقق ان

(ن ق  مممقن ا مممق انتصممم ن  ممم ن38ىاضمممرنتانيمممز ن أ ممم أنت نلآمممقان تامممق فنالعاممم نار مممت بللآا  نلمممعل ن ممم  نارصممماا  ن بنمممىن بقتممملن مممرن 

ن(ن   ن ة  ة235 

ىيتممممم يناربنمممممىنالمممممم نفضمممممقتاان ضتبلآمممممان فت  مممممانقغمممممة نايتاقامممممقانق مممممقعان تعممممم ئينق يعممممممن ق  مممممقفان  ممممم نم  ممممم ن نمممممق ان اتاعلآمممممان

حمممنناليمممق اناعقة نا مممتف  ناربنمممىننThe ParkقحمممننارنصممماننThe Oasisقن4حمممنناليمممق انThe TerraceقنThe Sky Rove عةق مممانحمممنن

ةنDigital Twin(نلتيبلآممانIOT(نحممنن  ممق ن ئا يناربممقن نالع لآممانارة ن،مما نق     مملنا لممملآقتن UC  ممق ي نتفممقاللآي  نال   ممبانحممنن مم ن بممق ن 

ارقسممممنالضممم   نلة مممنناع مممتاق انال مممةيعا ن  مممق ن ئا ين  ممم ن ة مممني ن يمممزينالتممم م نالة ممممي نالتعمممة نالمممم نال يممم   ن اع   مممعق نمينمممنين

COن نPhoto Cellقمينممنينا   ممعق نا لمممغقة(ةنق مم اانالممتيضمنال  لآ ممانارصممغةين  قسمممن  ممنناع ممتاق انال ممةيعانلفممتحنالب ا ممقاةنن

  ممممق ن ئا ين  مممم ن ة ممممنيةن يممممزينالتمممم م نالة ممممميةن  ممممغ ةن ممممأيننيناع   ممممعق ن مممم نال ة،مممما(ةن  ممممق ن  ممممقتين ممممنقئن ا   ممممعةاانال؟يىممممقن

نالضنةق  يلآاة

ن

نن

ا ف  نللابقتلنن(نار  نن1-3لمب ن 

نا ئا ،انللابنىن

ارص   نن

https://i.pinimg.com/originals/

07/43/68/074368825edc6173

7700afe6758b5f0b.jpgن

(نىبي نالفضقتاانن2-3لمب ن 

ال ايللآانارضتبلآانق  ق نن

نا  قتينقايننيناع   عق ن

ارص   نن

https://a.mktgcdn.com/p/

Wz3BnB1lCGqGwDztIyQ

mEg0QsOp4R1tVqvXl3jk

HMH4/7680x4320.jpgن

(نىبي نال   بانحننن3-3لمب ن 

نالفضقتاانال ايللآان

ارص   نن

https://kalix.club/uploads/p

osts/2023-

12/1702895464_kalix-club-

p-art-kovorking-oboi-foni-

64.jpgن

 (1تحليل الأنموذج رقم ) 3-5-1-2

ن*نم بقفنت زلآ نالفضقتنالتفقالمننحننالتصالآمة

قيمم ئنا   اممانالتفقاللآممانقمينممنيناع   ممعق نحممنن قفممانالفضممقتاان ممرنتي ،مم نالفضممقتااناربقتمملن  مم نفضممقتاان  ممتالآبان مم ن ضممرنن-1

ار تف  نق تفقالان عانق   لنالتفقاللآان ممي نار زمم نقالعنق ممةنالتصممالآالآانلتي لآممان  همماناامم ن  ممتالآبانقفعقلممانل  ممنلآ ناامم ن

 ار زفي ة

التفقاللآمممممانحمممممننت زلآممممم نالت نلآمممممقانالة الآمممممانحممممننفضمممممقتااناربقتممممملنق   ممممملنفضمممممقتاان اانيصمممممقي ني ىممممم ينق مممممنننا   امممممااالمممملنن-2

ارعل  مممانئايممم نن  ممم التفقاممم ن ممم نار مممتف  نق ي  مممانل مممةقمنال مممي انحمممننت مممنلآ نااممم نارممم زفي نئايممم ناربقتممملنقل مممن لانال  ممم ةن

 فضقتناربقتلة

(ن مممرنتمم في ن  هممماناامم ني ىممم ينقفعقلمممانIOT(نقا    ممملنا لممملآقتن UCالتفقاللآمممانارتاالممانال   مممبانحممنن ممم ن بممق ن نا   امماتمممنا مممتف ا ن

اللآ  لآممممانب ممممب ننمااممممقلنمن ئاتللاممم زفي نقتي لآممممانفضممممقتاان تفقالممممانق  مممتالآبانقتعامممم نالممممم نت مممم ىمن قفممممانال  مممنلآيانللامممم زفي ن

نيلآ نق ة،حن اقنحننال ب نماي ة
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 التصميم التفاعلي الآمن في المكاتب الإدارية.

التفقاللآمممانق مممعل نتي  ممملن تيلبمممقاننا  مممقتيارمممنقئن ا   مممعةاانال؟يىمممقنالضنةق ممم يلآان مممرنتي لآمممان  مممق ننا  مممقتيتاضمممرن  مممق نن-1

نقت للآ نا جييكناليق انالضنة قيلآانحننفضقتنارضتلنقللعلنقنفضقتاان  ى انللب هاةننقا  ق ال ي ان

  مم ن ة ممنين مم نال ةايممانحممننن ئا ياع   ممعق نق  ممق ننمينممنيتي  لنالتصالآاقانال ينتعا نالم نال  ن رنا   ق نال ةايان  ي ئننن-2

نا  هق لآممممانقا اامممقة قفمممانالفضمممقتاانال ايللآممممانللابقتممملنحمممنن قلممممان ممم قليق نققيممم ئنارقسمممممنلفمممتحنالب ا مممقانلل مممم ن مممرنماامممقةنال ممممة ان

 حننالفضقتااةننا  رق عل نتي انالتصالآمنن

اع   ممعق نحممنن قفممانالفضممقتاانال ايللآممانارضتبلآممانللابنممىنقال ممينتعامم ننمينممني  يمم ئننا قةننا  امم  لتي ممانالتصممالآمنالتفممقالمننحممننن-3

للاممم زفي ن امممقنحمممننن  نممماقلتي لآمممان  همممانااممم ننا يمممة ننا  هق لآمممانقا اامممقةال مممة اننماامممقةالمممم نالتعمممة نالمممم نلممممقغلمننالفضمممقتنلل ممم ن مممرن

نال ب نماي ة

 (2وصف الأنموذج الثاني ) 3-5-2-1

للابقتلنن(نار  ننا ف  نن4-3  ن 

نا ئا ،انللابنىةن

ارص   نن

https://galeri3.arkitera.com/var/al

bums/Arkiv.com.tr/Proje/Zambak-

Mimarl%C4%B1k/fatih-koleji-

atakent-ilkogretim-okulu/fk-

atakent-29-k3-k4.jpg.jpegن

ن

(ناع قتينن5-3لمب ن 

قميننيناع   عق نن

نىنللابقتلنا ئا ،انللابن

ارص   نن

https://modulo.net/fil

es/chunks/5a689c3ba

0d5561907000058/5

a689c9da0d55618fd0

0005f.jpgن

ن

(ناربقتلنا ئا ،انن6-3لمب ن 

نللابنىن رنال اي 

 ارص   

https://berlingske.bmcdn.dk

/media/cache/resolve/galler

y_image/image/37/375431/

6810362-pix-

businessschoolfrankfurt1.jpgن

ن

( نهمممممم ن بنمممممىن تعمممممم ئن2020 نTCC Assets Thailand  نThe PARQ-Bangkok ن2020(نئقلممممممانتقىلنممممم نTCC مممممق ب كن ن–البمممممق قن

اع ممتف ا قا نتممممن ن مممقي نلتعن،مممننالعقفلآمممانقتي مممي ن  الآمممانال لآمممقينق يممم  ن  مم ن لآمممقئينال مممة قان ن مممقتن بنمممىن بتضمممةنىتبممم  ناربنمممىن مممرن

ن(ن ق اة16 

ق مممممنن ني ممممماناق مممممانت مممممبانالممممم  لنتت مممممق  ن ممممم نارنصمممممقاننQ-stepsقىيتممممم يناربنمممممىنالمممممم ن  مممممق قان ضتبلآمممممان فت  مممممانق  مممممق انامممممةضن

قار قا ةنت تف  ناربنىنالم ن  ق ي نتفقاللآي  ن     مملنا لممملآقتنالممعينىاضنممانا   ممق نزممةق ناربنممىنال ايللآممانقالممتيضمنفتيممقن  ا مميان

  مممق ناعتصمممقعانار  ممم ينلبمممقهنناربنمممىةنمينمممنيناع   مممعق نللتي ممم ن مممرنال ةايممما نن-ةنقالتفقاممم ن ممم نالفضمممقتنالممم ايلمننPARQتيبلآمممان

ن نا اا ينالع لآاناالننين قل قايةنالتلفن،  لآانارغل اةPARQ يزاانم  نر  ن  ق نالتصفلآا نتيبلآانن

ال ممي اةنت نلآممانا  ممقتينن تيلبممقاق مم اانالممتيضمنال  لآ ممانارصممغةين تينيمم نالةق  تممقاةن يممزاانم مم نرمم ةن  ممق نالتصممفلآا(نلتي لآممان

 صقا نتفقاللآاةنم  قكنال؟  انالعاتلآمماةنلمقلمممقانتيضمممنتفقاللآممان مم ق نرمم ةن يممزاانال اق ممقانال ممينعنتعامم ننن-فلآللآب  ننالع لآان رنن

ن قللا ة

ن

ن

ن
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 (2تحليل الأنموذج رقم ) 3-5-2-2

نت زلآ نالفضقتنالتفقالمننحننالتصالآمةننم بقف*ن

ارفت  انننن-1 اربقتلن الفضقتاا نق  انقي ئننننل  ا  ل  انتصالآمنفضقتاان ار زفي نق اةق اناقللآانئاي ن تفقا ن ي ن الاقن ن

لتيني نالفضقتاانحنن ن لاننننالةق  تقا(نقا تف ا ننIOT ا لملآقتنن(نقا    لننUCالتفقاللآانارتاالان قل   بانحنن  ن بق ن ننا   اان

نمفض ةنااقلنمنب ب نمنئاتق ناا نار زفي نقلت في ن  هاناا نم نانق ة،يان

ال؟  انالعاتلآانقلمقلمقانالتيضمننننقم  قكالتفقالمنن لآ:نا تف  لنهع نالت نلآقانحننارصقا ننننا حقأتي  لنالتفقاللآانحننننن-2

تعا نالم ناللا نحننال فقانالم ن ي انار زفي نقلت للآ ناا؟ق ةنقاا ننننالتفقاللآان  ق نر  ن اقن   لن يزينال اق قانال ينعن

نق  اانفعقلانق  تالآبانللا تف  ةنن   الم نتي ، نالعنق ةنالتأحلآ لآان

الفضقتننننا اا ين   لنننن-3 تي ةن ق عل ن ا   عق ن م  اان الم ن تي ين يالآعنقن ق نن ارغل ان التلفن،  لآان االننين قل قايةن الع لآان

ال ايلمننللابقتلن   نفضقتاانتفقاللآان  نار زفي نل  نلآ ن ااقلنمناللآ  لآانقلل ص ةنالم ن  هاناا نئىنق لآضلآانق ة،يانتاضنيمنن

نةنماي  رنمئاتن ااقلنمنال زلآفلآان اقنحننال ب ن

ن*نالتصالآمنالتفقالمننالا رنحنناربقتلنا ئا ،اة

(نIOT نا لممملآقتقيمم ئنتيبلآممانا    مملنن  مم ن  ممقفا ضرنقي ئن  ق نميننيناع   عق ن مم نال ةايممانحممننالفضممقتاانال ايللآممانللابقتمملننن-1

العينت احن اعةفانتفق لآ نالفضقتنال ايلمننقالتفقا ن عممان ممرنال مم ن ممرنا   ممق نال ةايممانقال مملآيةينالتيممقنق ممعل نتي ممانالتصممالآمن

نحننالفضقتنارضتييةنالا ر

الع لآممممانحممممننت للآمممم نا ممممجييكناليق ممممانقللعمممم نفضممممقتااناربقتمممملن مممم ى انللب همممماننا  ممممقتيحممممننا ممممتف  نت نلآمممماننا  ممممقتياامممم ن  ممممق نن-2

نةالا رق ي  انل ةقمنال ي انالعق انقلل ص ةنالم نالتصالآمنن

نقا ااممممقة(نقت نلآممممانالتعممممة نالممممم نال يممممان ممممرنت للآمممم ن مممم ائأنال ممممة انUC ضممممرنا ممممتف ا ن  ممممق نالتفممممقالمننال   ممممبانحممممنن مممم ن بممممق ن ن-3

نةماي قلتي لآانلمةقمنال ي انالعق انقالعا نالم نت للآ نالتي  نئاي نالفضقتاان اقنحننال ب ننننا  هق لآا

 (3وصف الأنموذج رقم ) 3-5-3-1

اربنمممىنالمممم نن  نااتامممن2022( نحمممننامممق نChina 2022  نHome offices in Shenzhen ن2022نالصمممي  لمن  مممر ننالممممابقتلنال ايللآممما

اربنمممىنالمممم ن فنممم  ن  همممانالعاممم نغيممم ننق غل مممانااتاممم ا مممتف ا نتصمممالآمنالتفيممملآننلممممبانارغلمممان لآممم:نىيتممم ينالمممم ن  مممق قان فت  مممان

  مممق نااتاممم ناربقتممملنالمممم ننا لمممملآقت(ن لآممم:نىاضمممرنللاممم زفي نا مممتف ا نمين ضتممملنفمممق تن  ممملناليلمممل نا    ممملنHot-deskا  للآالآمممان 

 IOT)لمقلمممممانمق ق انالتفقاللآمممما ن ارصممممغةينلتيبلآ قتمممما نمينممممنيناع   ممممعق ن ممممرنال ةايمممماةنق مممم اانالممممتيضمنال  لآ مممماننم قسمممم ي ن ممممق نن

ق مم اانتيضممممنحمممنن قلممانالغةفمممان ممم ن    ممعةاانا لممممغقة( نا حمممقأنالتفممقالمنن غةفمممانالعمممةقضنالتفقاللآمما نلمقلممممقانتفقاللآممما نم مممةانن

نالتيضمنحننغة ناعيتاقاقا نالل ا نالتفقالمنة

ن

ننن

(نار  نناعف  نللابقتلنن7-3لمب ن 

ناربنىناعئا ،انحنن

ارص   نن

https://www.piersixnewport.com/i

mages/floorplans/testFit_openPlan

.jpgن

ن

(نال قلمقانن8-3لمب ن 

نالتفقاللآان

ارص   نن

https://i.pinimg.com/o

riginals/cc/4d/be/cc4d

be1bd9cb4beeba526f

915bbffd3f.jpgن

ن(نال قلمقانالتفقاللآان9-3لمب ن 

ارص   نن

https://i.pinimg.com/origina

ls/4f/8a/b1/4f8ab1f4bc7be

2508faac0c5c7dcfa32.jpgن
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 (3تحليل الأنموذج رقم )3-5-3-3

نت زلآ نالفضقتنالتفقالمننحننالتصالآمةننم بقف*ن

حننننن-1 التفقالمنن ا    لننننا  ا  ل ضرنالن ق ن حنن حنننIOT ا لملآقتننالاقل:نارتاا ن ار زفي نق ن لان التفقا ن ي ن ننمئات(ن رنتي لآان

حننالغة ن  ن    عةاانننميننيارعل  قان قن لآق لآاناقللآان اقنتع نقي ئنننن   نقال   ةننننمااقلنم اع   عق نقق  اانالتيضمن

حنن قلانقي ئننننا لمغقة اربقتلن ال فقانالم نفضقتاان هع ننم نييةقننننمينحنن ت زلآ ن ار زفي نارن ة،ان التفقا ن ي ن تي ان  ن

نالت نلآقانللتفقا ن ي نالفضقتنقار تف  ة

التيضمنحننغة ناعيتاقاقان رنتي ، نالفضقتنارضتيينا  نفضقتننننقم ةاننتع نقي ئنال قلمقانالتفقاللآانقالل ا نالتفقالمننننن-2

نتفقالمنن  تالآلن  نار تف  نق تفقاين عانقيعا نالم نت في ن  هاناا ن نق بانق  تالآبانللا تف  ة

قا جييكناليق انقللعلنقنفضقتاان  ى انللب هانقلل  ن رننننا  قتيالغة ن رنت للآ ننننملمغقة  انقي ئنميننينا   عق نننن-3

نةنا  هق لآانا ااقةننمييق 

ن*نالتصالآمنالتفقالمننالا رنحنناربقتلنا ئا ،اة

اع   ممعق نقق مم اانتيضمممنحممننالفضممقتننمينممنيق لمم ن ممرنيمميةنا ممتف ا ننا  امم  لحممننفضممقتااناربقتمملنحممنننالا ممرتي ممانالتصممالآمنن-1

قتي مممم نال ةايممممانقالبمممم ا أنال ممممين مممم نتيمممم أنقلتمممم في نالجي ،مممماناليا ممممانلتي لآممممانلمممممةقمنن ق  ممممقتي مممم ن    ممممعةاانا لمممممغقةنللممممتيضمن

ىضمممممنالع ىمممم ن ممممرنال قلمممممقانالتفقاللآممممانقاللمممم  ا نالتفقاللآمممما نغةفممممانن-2فضمممم ن  همممماناامممم ةنمال ممممي انئايمممم نالفضممممقتنقلل صمممم ةنالممممم ن

نق  نمممماتفقاللآمممما نم ممممةاننالممممتيضمنحممممننغممممة ناعيتاقاممممقانق ممممعل نىمممم فةناربنممممىن  همممماناامممم ن ة،يممممانقيلآمممم يننالتفقاللآممممانلمقلمممممقاالعممممةقضن

انت ممقا نالممم نال ممع  ن ق  ممق نق ممعل نتي ممانللا زفي نق،ضمنالفضقتنارضتيينتة لآلنمق ق انالفنينالتفممقالمن نقلتمم في نفضممقتاان ضتبلآممن

نةماي التصالآمنا  رنالتفقالمننحنناربقتلنا ئا ،انللابنىن اقنحننال ب نن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن
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 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات 

 نتائج البحث ومناقشتها:4-1

اع   ممعق نحمممنننقمينمممني(نالممم نا مممتف ا نق مم اانالمممتيضمنال  لآ ممانارصممغةين3(نق 2(نقن 1ااتامم انالفضممقتاانالتفقاللآمممانللناممق لن ن-1

اع   ممممعق نانمممم ننمينممممنيا   اممممانالتفقاللآممممان ممممي نا ن ممممق نقال ق مممم فنلتمممم فةنلمممممةقمنال ممممي انالعق ممممانئايمممم نالفضممممقتاانقلتي مممم ن

ن رناي نال ص ةنالم نفضقتاانم نانق ة،يانللب هانالعا ةن يةنن  هق  اا نننميننمقالب ا أنننمق  قأنال ةايانن

(نتعتاممم ن ع ممممن3(نق 2(نق 1ينمممنيناع   مممعق ن مممرنال ةايممانحمممنن ممم ن بمممق نحممننالنامممق لن مقال   ممبانقننا لمممملآقتتا مم نت زلآممم نا    ممملنن-2

الفضمممقتاانارضتبلآمممانالتفقاللآمممانال  ىاممممانااتامممقئان بيممم انالمممم نهممممعانالن مممق ي  ن لآممم:نت مممن ناعتصممممقعانقالتفمممقايان مممي نار ممممتف  ي  ن

ق،مم فةن اا اممانقا ممعان ممرنال لمم ةنللا ممتف  ي نقالعامميت نق،اضممرنتنفلآممعهقنحممنن فتلمم نار ممت ،قانقاالممقعانقالت نلآممقانال ممينىاضممرن

نميق ممن لانالتعممة نالممم ن صمم  ننق  نمماتيبلآ نممقنب ممب ن نفصمم نمقن اتاعممانلل فممقانالممم ن ممي انارمم زفي نقلتمم في ن  همماناامم ن ة،يممان

نةالعب:ن قربنىنمق ي عانتفة،لنننمقنن  هق  اا نن

التفقالمنن رنارنمممنيمم انتنفلآممعنبعمم نق مم اانا حممقأنالتفقاللآممانئايمم نالفضممقتاانارضتبلآمماننا حقأ(نالم ن3(نق 2ا ت  نالنا  يي ن نن-3

 امممقنىممم فةنللا مممتف  ي نتاة مممانفة،ممم ينمحنمممقتنالتعق ممم ن ممم ن نمممق نمنمقنمئاتنبعممم نا ن ممميا نقي مممن ن مممي ناالنممممنق،اضمممرنم نت مممقهمنحمممنن

نالتفقالمنةننا حقأ(نلمنىتمنا تف ا نن1حننالنا  لن نم قتعن،ننالتفقا نقالتعقق ن ي نا فةائنحننالب هانالعا  نن

(نار ممتف  نئايمم نالفضمممقتاانارضتبلآممان لآمم:نىيتمممقلن  مم نفضمممقتاان3حممننالناممم  لن نا ئا ،ممماتي  مملناللمم  ا نالتفقاللآمممانحممنناربقتمملنن-4

 بيممم ينقتيبلآ مممقانق،اضمممرنم نىمممؤحةن ممملبقنالمممم ن مممي نالعاممم نئايممم نالفضمممقتاانارضتبلآمممانارغل مممانلمممعل نىفضممم نا مممتف ا انئايممم نارنمممق ان

ن(نالم نالل  ا نالتفقاللآاة2(نق 1 النا  يي ننقلمنىتضارنننن نار    انالضبي ين ا ن قاقانار ي نقالةئهقانق قن   ن ل 

(نق ممممنن يممممزين ناممممانىامممملنتنفلآممممعهقنئايمممم نمينفضممممقتاان ضتبلآممممان  يممممقنتمممم فةن2(نق 1التفقاللآممممانحممممننالنامممم  يي ن نا  ممممقتيتي ممممان  ممممق نن-5

للا مممممتف  ي نالمممممتيضمنحمممممننزمممممةق نا  مممممقتينئايممممم ن بمممممقتبيمنقفضمممممقتاليمن  مممممىنىمممممتاضرن ممممم ن  مممممتف  ن مممممرن مممممبننتلممممم نال مممممةق نقف مممممقن

(نفق ممانتعامم ن ممارن  ممق نق مم اانتيضمممنحممنن قلممانالغةفممان مم ن    ممعةاان مم ن3النامم  لن نقالا رةنم ممنع تلآقيقليمنقلتي لآانالتصالآمن

 ة  نالل   ةنلب هاناا نننن  هق  اا نننميننمق ة انننمااقةال ةايانق ق ي اانارةا بانحنن قةن  قأن

 الاستنتاجات: 4-2

تعمم نالفضممقتنالمم ايلمننالتفمممقالمنن  اممقني ىمم ان مممرنالفضممقتاان ممقئ انالممم نا ممم لآعقفنقزممقي ن فتلفممانق،تضلآممم ن مم ن تيلبممقانالعصمممةنن-1

نق تية قنق ق ينللتع ى نلت في ن  هانئايللآان ة،يانق  تالآبانرتيلبقانالعصةة

 ااا امممانمئقاان يممم ئينتعاممم ن  ا ممميان  مممنن مممي ن يممم ئاانالفضمممقتنالممم ايلمننقت نلآقتمممانال  ىامممانال مممينىتااممم نالتصمممالآمنالتفمممقالمننن-2

ار مممتف  نامممرن ة،مممانمينمممنيناع   مممعق  نقال   مممبانحمممنن ممم ن بمممق نلتي لآمممان  همممانااممم ن  نمممانقلتممم في ن تيلبمممقانال مممي انتتفقاممم ن ممم ن

نقاع ق نئاي نالفضقتااة

نحممممممنن ة، مممممماناامممممم ناربقتمممممملنقارؤ  ممممممقان لآمممممم:نتعامممممم نهممممممع نن-3
 
نهق ممممممق

 
مئ نت زلآمممممم نالفضممممممقتاانالتفقاللآممممممانحممممممنناربقتمممممملنا ئا ،ممممممانتيمممممم  ا

الفضممممقتاانالممممم نئ ممممملنالتضن ل يلآممممقن مممم ن  همممممانالعامممم نالت للآ ىمممممانلتعن،ممممننالتفقامممم نقا  تقيلآممممماةنت مممما نارناىممممقنارت  عمممممانلت زلآفنممممقنا،مممممقئين

نال ي ان ي نار زفي ةنن تيلبقاالتعقق ن ي نار زفي  نقلت في ن  هاناا ن ة،يانقفقالانق  نانقلت في نن

تعامممم نالفضممممقتاانالتفقاللآممممانحممممنناربقتمممملنا ئا ،ممممانالممممم نئ مممملنالتضن ل يلآممممقن مممم ن  هممممانالعامممم نالت للآ ىممممانلتعن،ممممننالتفقامممم نقا  تقيلآممممماةن-4

قت مما نارناىممقنارت  عممانلت زلآفنممقنا،ممقئينالتعممقق ن ممي نارمم زفي  نقلتي ممي نااللآممقاناعتصممقة نقتعن،ممننا  مم اعنقاع تبممق  ن ق  ممقفان  مم ن

نت في ن  هاناا ن  نانقم ث نئىنق لآضلآانق يياانع تلآقيقانالعا نال  ىااة

اربقتمملنالتفقاللآممانتعممنانالفعقللآممانقارةق ممانحممننالعامم ن ممرنيمميةن االممانال مم اينن ممي نا  مم؟قننقارعل  ممقانقالعاللآممقا نقلتمم في ن  هممانن-5

ناا ن تصلانئاياقنق ن لانال   ةن   نارعل  قانالة الآاة

للتي  نالتضن ل جننال ق  نحننار ائنئق ن نمنحننت   ن ممنقاانار ممغيانقالناممق لناعلض  ق لآممانقال ممينتعممنانتيمم  نيمم اننالفضممقتننن-6

الممم ايلمنن اممممقنت مممقا هقنالممممم نالتفقامممم نلتلبلآمممانا تلآقيممممقانار مممتف  ي نحممممنن اممممقعانالت فهمممانقالت  ىمممم نق ئا يناليق مممانقا  ممممرنقال ممممي ان

نقال اقىان رنال ةايانقلت في ن  هانم نانق ة،ياة
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 التوصيات: 4-3

تصالآمنالفضقتاانال ايللآممان ية، ممانتعممنانال ممع  ن ق  ممق نقاع تاممقت نقا ممتف ا نت نلآممقانا  ممقتينقا لض  ق لآممقانلتي ممي ن فممقتيننن-1

ن  هانئايللآانم نانق ة،ياةنننقارقتنلت في ا جييكناليق انق   ني ئينالن اتن

تيبلآانم  اان ئا ينالفضقتاانال ايللآان ق تف ا ن لآق قاناع   ممعق نقتضن ل يلآممقنارعل  ممقانلتي ممي نمئاتنالفضممقتاانقتضلآلآفنممقننن-2

نال ةق نالبلآئلآاة  ن

الن ممق ن ارفممةئينىتضارنا ينم  اانل  نلآ ن ي نالعا نقلتن مملآمنمئا ينارنممق نقارمم ا ئن نيممقنالن ممق نالغممة ننا ئا ،اتصالآمناربقتلننن-3

ال؟لمممممم ي(نق  ممممممق نال قاممممممقانال ا ممممممعان الن ممممممق نارفتمممممم ع(ناقنالمممممم  لن ممممممي نالن ممممممق ي  نقالعامممممم نالممممممم نت زلآمممممم نالتضن ل يلآممممممقنال  ىاممممممانحممممممنن

الفضقتاانال ايللآانلل ص ةنالم نفضقتاانتتفقا ن  نار تف  ي نل  نلآ ن نق نمنال زلآفلآانقلتمم في ن  هممان ة،يممانقفقالممانتاضممنيمن

ن رنمئاتن نق نمةن

ال ممممةق ناا لآيممممانقق مممم ننىييمممممق مممم ااناع   ممممعق ن مممم نال ةايممممانقالبمممم ا أناليبلآعلآممممانقتصممممالآمناربممممقن ن اممممقنن  ممممقفاالعامممم نالممممم ن-4

نقاراتلبقاةننا  قاعلل فقانالم ن ي انننن  ق ي اانللاةا بانئاي نقيق لناربقنن

 المقترحات: 4 -4

التضن ل يلآممممقنالع لآممممانقمحةهممممقنحممممننتعن،ممممننا  ممممق نقاع ممممتاق انلليمممم ا بنحممممننالفضممممقتاانال ايللآمممما نئ ا ممممانتيبلآ لآمممماناممممرن ائنئ ا مممماناممممن ن-1

ن   اان ئا يناربقن نقميننيناع   عق 

ن.التصالآمنالتفقالمننقفقاللآتانحننالفضقتاانال ايللآاناعيتاقالآاننمحةئ ا انن-2

ئق نالتضن ل يلآممممممقنالتفقاللآممممممانحممممممننتعن،ممممممنن ممممممي انالب هممممممانال ايللآممممممانقتي ممممممي نيمممممم ئينال لآممممممقي نالممممممتيضمنالممممممعات نقمينممممممنين لآمممممم ننئ ا ممممممان-3

نة ا  لأاع   عق ن ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن

ن
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Conclusions: 

1. The interactive interior space is a new type of space capable of accommodating different functions and 

adapting to the requirements of the era and is mobile and adjustable to provide a comfortable interior 

environment that responds to the requirements of the era . 

2. The interactive design is represented by a set of specific tools that act as a link between the 

determinants of the interior space and its modern technologies that interact with the user through 

sensors and computing everywhere to achieve a safe work environment and to provide safety and 

security requirements within the spaces. 

3. The use of interactive spaces in administrative offices has led to a significant development in the way 

offices and institutions work, as these spaces work to integrate technology with the traditional work 

environment to enhance interaction and productivity. The expected benefits of their use include 

increasing cooperation between employees, providing a comfortable, effective and safe work 

environment and providing safety requirements among employees. 

4. Interactive spaces in administrative offices work to integrate technology with the traditional work 

environment to enhance interaction and productivity. The expected benefits of their use include 

increasing cooperation between employees, improving communication processes, enhancing creativity 

and innovation, in addition to providing a safe, more dynamic work environment that is suitable for 

modern work needs . 

5. Interactive offices enhance efficiency and flexibility in work by removing barriers between people, 

information and processes, and to provide a constantly connected work environment and easy access to 

digital information.  

6. The technological development in materials plays an important role in the advancement of the industry 

of electronic actuators and models, which enhance the development of the properties of the interior 

space, which helps them interact to meet the needs of users in the fields of heating, cooling, energy 

management, security, safety and fire protection, and to provide a safe and comfortable environment 
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A B S T R A C T 

              The research problem entitled (The effectiveness of the event in contemporary 

Iraqi painting) dealt with a study in the concept of the event. The study included four 

chapters. The first chapter was devoted to the theoretical framework represented by posing 

(the research problem), which raised the following question: What is the role of the 

effectiveness of the event that appeared in the arena? Iraq on the contemporary Iraqi plastic 

work. Did these events constitute an intellectual and aesthetic change in the contemporary 

Iraqi work ? 

       The first chapter included (the importance of research),(the goal of the research),and 

identifying (the effectiveness of embodying the event in contemporary Iraqi formation). As 

for the limits of the research, I focused on studying the concept of the event in the drawings 

of contemporary Iraqi visual artists, by analyzing some of their illustrated works from the 

period 2003-2020 within Iraq specifically. The chapter also included (defining terms). The 

second chapter is represented by the theoretical framework, which contains two sections : 

       The first section: Introduction to the concept of event in the visual field. It dealt with 

the intellectual (mental) event, while the second section included: the event in contemporary 

formation . 

The third chapter(the procedural framework):I specialize in the research procedures, 

defining the research community and choosing the research sample from it, numbering (3) 

models, from the trends of conceptual art, then the research tool and sample analysis . 

Chapter Four: Includes the results of the sample analysis for each direction, then the results 

of the comparative analysis, conclusions, recommendations and proposals, a list of 

sources and a translation of the research summary in English. 

 راقي المعاصر ـالع  كيلـــــــــــــــــــــــــ ــــتشفي ال  دثــية الحـــــــفاعل
 

                              1ا  ـــــــــكيم عبد الرضــــالحد ـل عب ــــفاض

 : لخصالم 

اشتملت الدراسة على  الحدث  ( دراسة في مفهوم  العراقي المعاصر  تشكيلفاعلية الحدث في ال   تناولت مشكلة البحث الموسوم )          

  و  دور ه   ما  ، اختص الفصل الاول بالاطار النظري الذي تمثل في طرح )مشكلة البحث( ، والتي أثارت السؤال التالي : اربعة فصول 

فاعلية الحدث التي ظهرت في الساحة العراقية على المنجز التشكيلي العراقي المعاصر وهل شكلت تلك الأحداث تغيرا فكريا وجماليا  

    في المنجز العراقي المعاصر؟

  .  الحدث في التشكيل العراقي المعاصر(  تجسيد  على )فاعليةتعرف  ال و  وضم الفصل الاول )أهمية البحث( و )هدف البحث(           

بدراسة مفهوم   اهتمت  البحث فقد  المعاصرين   رسوم  في حدث  الأما حدود  العراقيين  التشكيليين  بتحليل    الفنانين  بعض  ، وذلك 

   الفصل الثاني    . وضم الفصل كذلك )تحديد المصطلحات( .  داخل العراق تحديدافي    2020  -2003  من الفترة  م  صورة لهالمعمال  الأ 

 على مبحثين : الذي احتوى النظري  بالإطاروالمتمثل  

الحدث    :فتضمن    المبحث الثاني ، اما  الحدث الفكري )العقلي(  وتناول    .في الحقل البصري    الحدث  المبحث الاول : مقدمة في مفهوم

 . في التشكيل المعاصر

 
 ات، معهد الفنون الجميلة الصباحي ة، المديرية العامة لتربية بغداد الرصافة الثانية، شـــــــعبة البحوث والدراســوزارة التربيـــ 1
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( نماذج ،  3أختص بإجراءات البحث ، تحديد مجتمع البحث واختيار عينة البحث منه وعددها )  الفصل الثالث )الاطار الاجرائي( : 

 من اتجاهات الفن المفاهيمي ، ثم أداة البحث وتحليل العينة . 

لكل   تحليل العينات  نتائج  نتائج التحليل المقارن والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات ، وقائمة    اتجاه الفصل الرابع : تضمن  ثم 

 المصادر وترجمة ملخص البحث باللغة الانكليزية . 

       الحدث  ,المفهوم  ,فاعلية ,  الكلمات المفتاحية

 الفصل الاول/ الاطار المنهجي للبحث 

التطور  تقدمــة:     في  الفن ركنا اساسيا  الى  يشكل  الفنون قد اختلف من عصر  لهذه  الحافز  الرغم من  للإنسانية وعلى  الحضاري 

الى رموز صورية  آخر تجاربهم وتحويلها  نقل  الى  البشر  تدلل على مدى حاجة  الكثيرة  الشواهد  أن  ابعاد  ،  إلا  فالحدث يشمل على 

والثقافي والاقتصادي   والسياس ي  الاجتماعي  البعد  منها  العراق هزات    والديني   متعددة  في  الحدث  التواصل لاسيما شكل  وانفتاح 

اذ   العراق  في  الحدث  البلاد  في  مجمل  احداث  تركت  كبرى  وعلى  والاقتصادية  الاجتماعية  الحياة  انماط  شتى  على  اثارها  الحرب 

ولعل واحدة من ابرز      ،وبعض الدول لاسيما الدول العربية  2020-  2003لاسيما منذ العام    الحقول الثقافية والمعرفية في العراق

في الفن، كما تناول الحدث في    اشتغاله مفهوم الحدث واليات    د التشكيلي في العراق وهو يتناول الملامح التي ظهرت على واقع المشه 

ثرا للدراسة واقامة الحفريات  اعلى ذلك يكون المجتمع الذي يخترق فترة حروبا ميدانا    وتأسيسهلما يحدث  الرسم العراقي المعاصر  

من هذه المقدمة التوضيحية جاءت فكرة البحث اذ ان ما جرى على    .حدث التي عاصرها الفنان وتعايش معهاال  اهرة البحثية عن ظ

( طرح اشكالية حول ما حملته اللوحة الفنية من موضوعة )الحدث(. ومن ذلك اراد الباحث    2003العراق من حرب اخيرة )عام  

تلك   اكاد  الإشكالية تحديد  اذ تحدد  في دراسة  النظرية  الوجهة  يبين  تعريفي  انطلاق بمدخل  توضيح لأسئلة كثيرة  تبحث عن  يمية 

( بـ  المعاصر  العنوان  العراقي  الرسم  في  الحدث  الفنية  فاعلية  الاعمال  بعض  تحليل  اختيار  من خلال  تحليلية  الدراسة  فكانت   )

 وبغية العرض الاكاديمي لموضوع البحث . 

 فقد اشتملت الدراسة على اربعة فصول وفق الترتيب الاتي :   

وتحدد    اجة اليه( مع تبيان لأهمية وجوده، )مشكلة البحث والح  هالمنهجي العام للبحث وتحددت في   اشتمل الاطار  الفصل الاول :

العراقي .. ثم ارساء  في الرسم  حدث  وتبيان تمثيلات ال  في الرسم العراقي المعاصر(..  حدثالهداف المتمثلة في الكشف عن مفهوم )ال

فقد    :  اما الفصل الثانيحدود البحث الثلاث، )الموضوعية، الزمانية ، والمكانية ( بعدها تم تحديد المصطلحات المتعلقة بالعنوان .

البحث   موضوعة  قراءة  لتضمين  الفصل  هذا  داخل  عنوانين ضمنيه   الباحث  وقد حدد   ، )النقدي(  النظري  الاطار  على  اشتمل 

خصص لإجراءات البحث والعينة المختارة    / الفصل الثالث...وتضمن الفصل الثاني مؤشرات الاطار النظري والدراسات السابقة .

يد منهجيته  فضلا  والتي تلائم موضوعة البحث الحالي ومن ثم تحديد أداة البحث وتحدالفنانين  ( التي قام برسمها  3منه وعددها )

وتوصل البحث الى جملة  هذا الفصل نتائج تحليل العينة والاستنتاجات المنعكسة عنها  : تضمن  الفصل الرابع  .عن تحليل العينة

 وكذلك الاستنتاجات والمقترحات والوصايا وقائمة المصادر.من النتائج 

 للبحث  الاطار المنهجي / الفصل الاول 

تبعات لأحداث اخرى تمثلت في القتل والتفجير  وما لحقها من  (    م2003)  عام  للعراق  الامريكي  أحداث الاحتلالمنذ  :  مشكلة البحث

الارهابي   داعش  تنظيم  الى   
ً
وصولا الارهابي  القاعدة  تنظيم  من   

ً
بدا الارهابية  التنظيمات  أفرزته  والذي  انواعه،  بشتى  والإرهاب 

بلاد الرافدين    ت تحول و   واحتلال بعض المحافظات العراقية كالموصل  والانبار وصلاح الدين وكركوك، فتغيرت المفاهيم والاوضاع ،

ابان تلك    العنف والقتل والخراب بعدما كانت في احد الايام عاصمة الالم الاسلامي وقبلة العلماء والطلاب احداث  الى شعلة من  

)داعش( حرب  احداث  خصوصا  و الفترة  واالم تغيرت  .  والاقتصادية  لا فاهيم  والاجتماعية  السياسية  الاصعدة  جميع  على  وضاع 

والفن  ودور والنفسية  للفن  وكان  ال   ية  مهما، الفنان  دورا  الحدث  مواجهة  في  العراقية    عراقي  التشكيلية  الفنية  الاعمال  اتخذت  إذ 

مفهوم   يوصلوا  ان  استطاعوا  بارزين  فنانين  خلال  من  والعالمي  العربي  الصعيدين  وعلى  الفني  المستوى  على  ومهمة  بارزة  مكانة 

 او سرد    المواكبة لمسيرة الفن العراقي خاصة في معاصرتهم للانقلابات الفكرية والحداثوية
ً
، والبحث الحالي هو ليس عرضا احصائيا

تاريخي بالقدر الذي هو محاولة للكشف عن النظم والقوانين والاليات التي قد استثمرها الفنان العراقي المعاصر في فترة مهمة من  

ال موضوع  في  العراقي  الفنان  لدى  والعملية  النفسية  الهواجس  مع  مباشر  بشكل  ارتبطت  وما  العراق  ترجمة    حدث تاريخ  الى  ادت 
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المتلقي،   لدى  إثارة  يحقق   
ً
بصريا  

ً
ونصا بالمعنى  واعية  سواء  الاحداث  بتلك  مباشر  وبشكل  ارتبط  قد  المعاصر  العراقي  الفن  فكان 

وكون هذه الرسوم تتناول الأنسان عن طريق  لمفهوم الحدث وصار للفن علاقة جوهرية بالحدث    متعددةالمباشر للكلمة او معاني  

الفن يجعلنا  ، فاليات اظهار والتي ترتبط بمهارة وقدرة الفنان للإمساك بحيثيات الشكل والمضمون للتعبير عن روحية العمل الفني

ماندرك   والشقاء      هو مروع ومخيف  كل  والبؤس  الخوف  معها  تحمل  احداث مروعة  العمل  وما مرت من  بذلك حقيقة  ليكشف 

تظهر   ، الفني المستويات حينما  التعقيد ومتناقضة  في بعض الاحيان    مما جعلها ظاهرة شديدة  تتناقض  بتجليات مختلفة  الرسم 

ببعيد   ليس  في زمن  تصنيفات ومدارس واتجاهات وافتراضات فنية سابقة  بما سيق من  يجعلها كليا  ذاتها  ما  توظيف  ظاهرة    بحد 

بالحدث هو   ظيف وعلاقته و ت لان ال، أن الفنان مفكر ومبدع اكثر منه محترفيو  . عراقية فتيةظاهرة فنية الحدث يعتبر مما  .لحدثا

الهدف الحقيقي للفن بدلا    توظيف الحدث هوصبح  من المهارة الحرفية للفنان ي   التحرر وان    .  الجانب الاكثر أهمية في العمل الفني

  هناك سمهدمج الفن بالحياة بشكل مباشر.الحدث ي امتاز بها الفن العراقي...فكرة  لحدث  ل   توظيف ل ا  الفني.  من العمل الفني والأثر

لذا تجلت مشكلة البحث بالتساؤل    يحاكي الحدث بسرعة هائلة وهذه تعتبر ظاهرة فنية بحد ذاتها .  العراقي  في تنفيذ العمل الفني

اقية على المنجز التشكيلي  ما  -  :   الاتي وهل شكلت تلك الأحداث    العراقي المعاصر هي فاعلية الحدث التي ظهرت في الساحة العر

 ؟ تغيرا فكريا وجماليا في المنجز العراقي المعاصر

 هدف البحث : 

 .  العراقي المعاصر تشكيل الحدث في ال  فاعلية  تعرف             

 اهمية البحث : 

 معطيات الحدث وفاعليته في التشكيل العراقي المعاصر.سليط الضوء على ت  -1

تفعيل صيغ الاظهار الذي يعمق البعد الجمالي في الدراسة الفنية وما يرافقها من خامات وادوات ووسائط ذات صلة باليات    -2

 . الحدث  وضوعم

 في المرحلة المعاصرة.  يالتي ظهرت على واقع المشهد التشكيلي العراق حدثالكشف عن ابرز ملامح ال  -3

 . المعاصر العراقي الرسم في 2003 العراق على  الحرب بعد الحدث موضوعة أثر بيان -4

ويعد اضافة جديدة في المكتبة العراقية لأهمية الموضوع    ،يفيد الباحثين في مجال الفن والنقد والفلسفة والدراسات النفسية -5

 ودراسته .

 التركيز على الفنانين الشباب ومواكبتهم الفنية للحدث.   -6

 :يتحدد البحث في تناول المحاور التالية حدود البحث :

 العراقي المعاصر. نتاجات التشكيل فاعلية الحدث في  دراسة الحدود الموضوعية:  -1

 النتاجات الفنية العراقية  الحدود المكانية : )العراق( -2

 ( م 2020 - 2003الحدود الزمانية : الفترة الممتدة من ) -3

 تحديد المصطلحات : 

:)
ً
)لغويا الفِعْل    -الفَعْل   فاعلية  يفْعَل.  عَلَ( 

َ
)ف لـ  مصدر  الفاء  والفَعَال    –بفتح  )الفِعال(  والجمع  الاسم  رَم.  -بالكسر، 

َ
الك بالفتح، 

هاب  -والفَعَال  
ً
عَلَ( كالذ

َ
عَلَ(    –)الفَعل(   .(Alloush, 1985, p. 165)  .  مصدر )ف

َ
عْلَ الخيرابالفتح مَصْدَر )ف

َ
تِ"  يَفْعَل. " وأوحينا اليهم ف

قدْح وقِداح.–بالكسر    –و)الفِعْل( )الفِعَال( مثل   : والجمع  هَاب.    –بالفتح    -و)الفَعَل(    الأسم 
ً
عَلَ( كالذ

َ
)ف ،مصدر  والفَعَل  رَم. 

َ
الك

سَره فأنكسَر.
َ
ل ك

ْ
عَل( مث

َ
عَل( الش يء )فأنف

َ
بِحه. و)ف

َ
ة( حَسَنَة أو ق

َ
عْل

َ
 (Al -Razi, 1983, pp. 507- 508) وكانت منه )ف

( في  (  اصطلاحافاعلية:  تعني  بأقل مجهود.  الاستخدامالفاعلية:  الانتاج  قدرة   ، أرادة    العام  في  بتجسيدها  الفاعل  فاعلية  ترتبط 

 لإرادة الإنجاز
ً
 . (Alloush, 1985, p. 165) ومعرفة وسلطة، وهكذا ينجز )الفاعل( أدواره )الفاعلية( طبقا

الفعل: هو العمل، "أو الهيئة العارضة للمؤثر في غيره  .(  Actus, actumفي اللاتينية )  Act, action)الفعل: في الانكليزية )  :  الفاعلية

، وفي  
ً
، كالهيئة الحاصلة للقاطع بسبب كونه قاطعا

ً
  الأزمنة النحاة ما دل على معنى في نفسه مقترن بأحد    اصطلاح بسبب التأثير أولا

" )تعريفات الجرجاني(، وهو مشتمل على ثلاث معان: أولها الحدوث ، وثانيهما الزمان، وثالثهما النسبة الى الفاعل. وللفعل في  الثلاثة

:   الفلاسفة عدة معان:  اصطلاح  في غيره، ومثاله 
ً
أفاعل الطبيعة كتأثير النار في    فالفعل بالمعنى العام يطلق على كون الش يء مؤثرا
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 ،
ً
ومنه تأثير الخطيب في الجمهور، وتأثير المربي في    التسخين، فهي فاعلة والمسخن منفعل، وأفعال الصناعة كالقاطع ما دام قاطعا

 على كل ما يقوم به الإنسان من أفعال 
ً
 .Saliba, 1982, p) إراديةأو غير   إراديةالطفل وتأثير الطبيب في الشفاء، ويطبق الفعل أيضا

 . )والفعْل( هو تأثير في موضوع .(152

ِ  : الحَدَث   الحدث) لغة(: 
ن  ِ
غير الس  مية   .الصَّ

ْ
ك جاسة الح  النَّ  :  المنكر  غير  المعتاد. و الحَدَث )عند الفقهاء( 

 
مر  الحادث

َ
و الحَدَث الأ

م سْل أو التيمُّ
 
و الغ

َ
 . Razi, 1983, p. 343)-(Al التي ترتفع بالوضوء أ

  واختيار،  الاشياءعلى أنه شخص لـم تتـوفر لـه ملكـة الإدراك الاختيار لقصـور عقلـــه عــــن إدراك حقــــائق    ويعرف  :  الحدث اصطلاحا

منهــــا، ولا   الضــــار  عــــن  بنفســـه  والنــــأي  منهــــا،  في    يرجعالنــــافع  القصور  إلى عدم    الاختبارهذا  مَرَدُّ ذلك  إلى علة أصابت عقله، وإنما 

قدرتـه   فـي  وضـعف  نموه  مبكـرة    والبدنية   الذهنية اكتمال  سـن  فـي  وجـوده  وزن   ليس بسـبب  بعـد  اسـتطاعته   بميزانهاالأمـور   فـي 

   .(Repentance, 1995, p. 27) التقديرحـق  الصحيح وتقديرها 

وهذا الخبر يجب أن تتصل تفاصيله أو أجزاءه بعضها   )الفكرالقصة )رويها ت الخبر أو الواقعة الذي   ويقصد به :اصطلاحا  لحدثا

وهو الفعل او الحادثة التي تشكلها حركة الشخصيات لتقدم في النهاية تجربة    ،مع البعض بحيث يكون لمجموعها اثر أو معنى كلي

بمحورين احدهما زمان حصول الفعل أو لنقل السقف الزماني  وللحدث علاقة  "(Judges, 2000, p. 69)  انسانية ذات دلالة معينة

التي لا بأي    للحدث والآخر الأرضية المكانية  ينفصلان عن الحدث  . والعنصران كلاهما لا  يتحقق إلا على مهادها  يمكن لحدث أن 

 . (Muslim, 1998, p. 42)  شكل من الأشكال"

 . للحدث   الإجرائيالتعريف 

 في ذاكرة الفنان كخطاب يحمل فعل زماني ومكاني وله معنى يعبر عمن خلاله عن واقعة او عن  و ه •
ً
معطى سردي يتشكل ذهنيا

 سياق خبر ما . 

 الاطار النظري والدراسات السابقة  /الفصل الثاني 

 : في الحقل البصري مفهوم الحدث   /المبحث الاول 

مازال الحدث يستعاد حتى اليوم وشاهدا على ذلك ان الديمقراطية كإمكان سياس ي مازالت تشغلنا لنعود اليها باستمرار ونعود         

الحدث   شأن  ايضا  وهذا  جديد،  من  لصوغها  او  بها  اتاح  ، القرآنيالتفكير  خارقة  وجودية  امكانيات  على  انطوى  للعرب  لقد  ت 

وعزلتهم عجزهم  من  بالنص  الخروج  والقوة،  بالفكر  او  الحقيقة   والسيف  تفهم  ما  بقدر  بالحقيقة  علاقة  هو  الفكر  أن  وبيانه 

، سواء تعلق الأمر بحدث علمي أو تقني مجتمعي أو سياس ي، فني أو عشقي ... ومعنى ذلك أن الفكر هو قراءة  "أثر" الحدث  بوصفها

للحدث تسهم في صوغه بقدر ما تعترف بما يتولد عنه من الحقائق والوقائع والفكر الذي ينفي الحدث يتحول إلى مجرد وهم أو إلى  

الحداثة مع  الحداثيين  أكثر  يتعامل  ما  على  جامد،  معتقد  أو    مجرد  معرفي  نشاط  فإنه  خلاقة،  بصورة  يمارس  الذي  الفكر  وأما 

بهذا  عمل التكوين والتشكيل.  مفهومي يتعدى بجرد التسجيل والانعكاس أو مجرد التمثل والتصور إلى فعل الانتاج والتركيب أو إلى  

أن  المعنى، أو  عبر  الدلالة،  وألاعيب  العلامة  والمركبات  ظمة  العلمية  المعادلات  عبر  أو  الرمز،  ومنظومات  الخطاب  وقائع  عبر 

 .  .harb, 2008, p)(8 المفهومية، أو عبر أنماط الممارسات السياسية وأشكال التبادل الاجتماعي

    من وجهة نظر كمقترح  ثلاث مداخل مختلفة نقتصر فيها على دلالات هذا العنوان  يشكل مفهوم الحدث في الحقل البصري              

د دلالة الحدث في ثلاثة معاني هي التالية : و فلسفية و جمالية   بوسعنا أن نحد 

ة .. انطلاق في  الحدث  يشكل المعنى الأول :  ل مر  من ذوق سابق و من شكل ..و من مضمون ..و من مدرسة  بق و من فن  سا ةالبداية لأو 

كيف نفر ق بين الجديد بالمعنى الزماني و بين الجديد بالذات ..أي  ف   المعنى الثاني : الحدث جديد دوما  اما    ..وبيان قيمة الاثرفنية ؟  

ة و ما غي   ا محاكاة  لتي تشكل  ر طريقة نظرنا الى الأشياء ..ابين ما وقع لأول مر  ر غيره هو ام  عنصر جوهري في أي  عمل فني ..فما يكر 

ئة   ان  المعنى الثالث :  و   ..و مع ذلك لا يمكن للأثر الفني أن يكون جديدا الى درجة الانفصال عن عائلة الفن  الذي تنتمي اليه ..    سي 

الواقعة التاريخية ..فاللوحة  بمعنى اخر  ..ا ..أي هو واقعة في الزمان و المكان  أيضا واقعة على نحو م  يشكل  والحدث هو ما يقع ..

ستطيع    ي وحده    الفنان  لكن    واقعة مادية ..بعض عناصرها طبيعي لكن العالم الذي تشير اليه تاريخي ..     تغدو    المعلقة على الحائط  

الحدث في الفن  هو تنصيب عالم أي تشييد علاقة ما بين  ،ف  بعد انتهائهبدا في أي  أثر فني  واصل النظر الى الحدث الذي لا ينقطع أ ي 

  السماء و الأرض ..فالأرض هي كل ما هو ظلال و أشكال و ألوان و مضامين و السماء هي كل ما هو أضواء و أبعاد و مسافات و آفاق 
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..فان ولادة هذا الثنائي  (Padio, 2013, p. 61)لهذا الأفق الفلسفي الخاص بفلسفة الحدث    (ألان باديو  )بالرغم من شيوع ملكية  و 

الى   بين    ( هيدغر) يعود تحديدا  فه هيدغر ما 
 
أل بكتاب  يتعلق الأمر  ..في تحت عنوان "اسها  1938و    1936..حيث  في الفلسفة  مات 

ايرأيغنز   ةالدلالات المختلف  للتعبير  عن    الحدث "   تعنيه عبارة "حوادث    لعبارة  التي تعني الحدث أو الحادثة و هو ما قد  الألمانية 

. لغتنا  في   " الميتا و   الدهر  التصور  من  تحررت  قد  و  للعين  معنى  في  ..لكن  العيان  هو  الحدس  الحدث  أو  الابصار  لمشكل  فيزيقي 

ان   وا ..أي  فيه  ما هو  أخص   
 
الا الكائن  في  يحدث  لا  ..بحيث  كائن  في كل  ما هو خاص  أي   : الكينونة  لحدث  عند هيدغر خاصية 

 .(Hedger, p. 67) الحدث هو نوع من "الاختصاص الأصلي بالكينونة "

لعالم بحدوث  االحدث بما هو كشف عن ش يء محجوب جاء الى باحة  أن  عبارة الحدث تدل  على ثلاثة دلالات :: القول خلاصة   

 الأثر الفني ..صار مشهودا داخل عالم شيده الأثر .. 

الحقائق             يولد  التفكير مفالحدث  من   
ً
 جديدا

ً
يستدعي شكلا الحقيقة    ،ما  مع  مغايرة  نش ئ علاقة  ي  الحدث  يقرأ    ماوهذا  ومن 

بطريقة جديدةيما العالم،    ، رس وجوده  مشهد  كل حدث  مع  يتغير  هنا  في  م من  انعطاف  أو  الأشياء،  مجرى  في  انقطاع  يحدث  ما 

والمفاهيم.  الأفكار  خارطة  في  تغير  نفسه  في  هو  والهويات،  الذوات  مصائر  في  تحول  أو  الأفعال،  بفعل    مسار  الآن  يحدث  ما  هذا 

تقنيات الاتصال ووسائط الاعلام في  الهائل  الكبير والتطور  الفضاء    ،الانفجار  في فضاء جديد، هو  البشرية تدخل    الإلكتروني إن 

بالمدينة والمجت ، كل  مع بالسلطة والسياسة، فضلا عن المعرفة والثقافة بصورة محملةالذي تتغير فيه العلاقات بالمكان والزمان، 

لذلك الانفتاح والتطور في مسيرة الفن، فبدأ الفنان   انما هي اسباب مهدت  تقديم مفردات  تلك  أن استمد موضوعاته من خلال 

بما   توظيفها  وتم  انسامحلية  معالجة  من خلال  الحدث  بالواقعن يناسب  ذات صلة حقيقية  المتطلبات    " ية  موضوعية  كاستجابة 

من خلال  و س المتلقي  مع  التواصل  قاعدة  توسيع  نحو  الممتدة  بتفاعلاتها  اليومية  القراءات  برصد  تمثلت  )اجتماعية(  سيولوجية 

الحدث    تحقيق  مفهوم  صياغة  اعادة  خلال  من  منه،  قريبة  صيغ  باستخدام  وذلك  المعاش  محيطه  مفردات  وبين  بينه  مقاربات 

شائع   هو  ما  على  جزو بالتركيز  كونه   متداول 
ً
 حقيقي   ءا

ً
المتلقي  ا ثقافة  السلطة    .(Al -Rubaie, 2002, p. 298)  "من  على  هذا شأن 

، الى  تراتبيةالاتصال الجديدة، اذ تتحول من كونها عامودية ، قسرية ،    سبيل المثال: إنها تتغير في بنيتها وآليات ممارستها مع شبكات

وبنوك   الحواسيب  وسلطة  الصور  غزو  حيث  والعولمة،  التلفزة  عصر  في  الثقافة  شأن  وهذا  تعاونية،   ، رضائية   ، افقية  كونها 

القوى التي تسهم في  و  وسائط الحدث والفكر والمعرفة ير ي تغو التي اخذت بدورها التغيير في مؤسساتها ومعاييرها ووسائلها  المعلومات 

لقد اثبت الفنان العراقي وخلال مسيرته الفنية للعقود الثلاثة السابقة ومطلع    .(harb, 2008, p. 12) صناعة الحياة وتشكيل العالم

وابداعات   بصياغات  ليخرج  الحثيث  الفنان  سعي  اظهرت  وتطوير  نهوض  عملية  تلتها  وتفاعل  تجربة  فترة  مثلت  التي  الثمانينيات 

 . تمخضت عن رؤية فاعلة

 )العقلي( :  الحدث الفكري  -

تشكل  يشكل          احدث  الفكري مجموع  او  العقلي  عبارة عن  الحدث  العقلية  الاحداث  تكون  ان  يمكن من خلالها  للفرد  الواعية 

او صوري  ادراك فني ذهني  او  او حلم  او احساس  بعين  فكرة  يأخذ  أن  الفلسفي الآن، دون  النقد  يمارس    الاعتبار، هذه حال من 

وممارسته النقد  مفهوم  في  كنط  الفيلسوف  أحدثه  الذي  الفكري،    ، ( 66, صفحہ  Jiyuan, 2004)  التغير  الكنطي،  الحدث  فبعد 

المتمثل في كتاب نقد العقل المحض، لا تجدي العودة الى ممارسة النقد بشكله القديم، كنقض للأحكام، إذ النقد بعد كنط أصبح  

المذاهب والمدارس أو منطق التهافت والنقض بهذا المعنى لا ينتقد المرء لكي يدحض  بحثا عن شروط الإمكان، ما يعني تجاوز نقد  

 للوجود أو لكي ينسج علاقة مغيرة مع الحقيقة، بتكوين وسط للتفكير أو تشكيل  
ً
ظهر خطأ، بل ينتقد لكي يسبر إمكانا مقولة أو ي 

للعمل والتواصل  للفهم او فتح مجال  بيانه من ألاعيب  و   ،صعيد  ينفصل عما تمارسه الخطابات، فيما تدعي  أن قول الحقيقة لا 

  الموجود والمفهوم، أو بين المفهوم والمقول   ما بينوكل ذلك يؤدي الى تجاوز    ، التصنيف والاستبعاد، أو من آليات الحجب والتعتيم 

(harb, 2008, p. 13).  للحقيقة الإشكالي  الطابع  هنا  بين  من  او  والكلام،  الرؤية  بين  أو  والموضوع،  الذات  بين  علاقة  بوصفها   ،

، نحن لا نفكر لكي    شفافية الخطاب وكثافة المفهوم.. بهذا المعنى نحن ننتج الحقيقة بقدر ما
ً
ندعي الكشف عنها. بهذا المعنى أيضا

ما   مع  مغاير   نعتقد تتماهى  نحو  على  أفكارنا  بصوغ  عليه  نحن  عما  نتغير  لكي  نفكر  بل  نتصور،  فلسفي    ، أو  كل عمل  مع  وهكذا 

 مشهد المعارف وخارطة المفاهيم، بحيث يتغير التفكير بعده عما كان عليه قبله. يبعثرخارق، نجد أنفسنا إزاء حدث فكري،  
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 . الحدث في التشكيل المعاصرالمبحث الثاني / 

المعاصر  حدث الشكل           التشكيل  بشريعة    في  يعرف  ما  أو  المدنية  قبل  ما  حياة  إلى  وكنكوص  البشرية  الحياة  في  طارئ  كحدث 

و من أجل أن               متمثلا بأبعاده المتعددة  منها البعد الاجتماعي والاقتصادي والثقافي والديني والسياس ي واثرها في الفن   الغاب،  

السؤال  ..و (  خ و كفان  ) أحذية  لوحة  هيدغر ..هو    لنا   ضربهالذي    نفهم العلاقة بين الأثر الفني و حدوث الحقيقة ..نقف عند المثال

ي لوحة فان  حدث دقيقا و ما هو ؟ هي أحذية لريفية عائدة لتوها من الحقول . ان  هذه الأحذية الماثلة في لوحات   كوخ هو كيف تسم 

ة نفسها ..فهي اذن الخاصية الحميمة لكينونة الفلاحة .. كل ذلك هو  انما توجد على نحو أكثر صراحة من وجود الريفي   كوخفان  

 . فن كوخ قيد الحدوث ضمن لوحة أحذية  

حركة الفن الأوربي     إحداث عثرات في   لقد عملت الحروب لا سيما الحربان العالميتان في النصف الأول من القرن العشرين على         

لتأث بسبب اشتراك بعض الفنانين مباشرة   الى اوطان جديدة أو  إنما  ،  رهم الحاد بصور المعاناة البشريةفيها وهجرة البعض الاخر 

 ,Graji)  تعكس على نحو دقيق ومباشر نمط العلاقات بين الفرد والمجتمع في كل عصر، كما أنها ترتبط بهذا النمط أوثق ارتباط"

1990, p. 11)    ذلك لا يجب أن ينسينا الجانب الأسلوبي والشعوري الذي تغير بفعل تلك الحروب وظهور موجات وتجمعات  ولكن

، بل كان سببا قويا لجنوحها نحو التحديث فكانت الدادائية والسوريالية  تجاجي من بروز نزعة التحديث فيها لم يمنع طابعها الاح

وتفاوت   الضمير والمصير الإنساني،  في  لتمثيل حدث الحرب والاغتراب ونتائجه  بين  حدث  والتكعيبية والتعبيرية محاولات  التعبير 

الترميز البليغ صرخة مونش مثلا باختزالها للهم الإنساني والعذاب الفردي، وصرخة بيكون المقموعة بزاوية الفم أو بتمثيل وقائع  

...ويقع  دم المأثور الأسباني الثور لنقل هول الفاجعةواستخ   عريضة ومدوية كمجزرة جورنيكا التي صاغها بيكاسو بالأبيض والأسود

الاسلوبي   الاشتباك  في  وادواته  آلياته  يفرض  ابى،  ام  الرسام  شاء  والذي  والغرب  العرب  بين  الحضاري  او  الثقافي  الصراع  ضحية 

  . ,p. 76)(alsakra ,2007 والاحتدام المعرفي وتشوش الصلة بين الذات والاخر. 

الى اجزاء مقطعة ليقدم            يموه شخوصه  مرثات لما حصل لتهجير الارمن،  هناك تجربة مهمه وهي تجربة )ارشيل كوركي( الذي 

وهذه التجارب اصبح    ،ويعتبر ارشيل كوركي واحد من شيوخ اللون يصطف الى جانب بوناروماتيس    كنها مرثات ملونة بشكل كبيرل 

بالفنون التشكيلية والفيديو وحتى الفنون    ،لها اتباع ومقلدين اما اليوم وفي مطلع الالفية الثالثة نجد الضاغط الانساني يجسد 

بالفنون    وتداولاتهاالرقمية   صلة  ذات  موضوع  شكلت  وحطامها  المبتذلة  الاشياء  حتى  لفكرة  وحامل  للتعبير  مادة  ش ي  كل  وبات 

المعاصرة ، كما يعد موضوعة التهجير احد ابرز هذه المفاهيم المتداولة في يومنا خاصة في الخمس سنوات الاخيرة اذ جسد العديد  

والاقتصا والسياس ي  الاجتماعي  المستوى  على  اهمية  من  له  لما  الجديد(  )القديم  الموضوع   الفنانين  الفنان  من  اهتم  فقد   ، دي 

طاف بلدان العالم لنشر افكاره المناهضة للهجرة واللجوء، فنيا وجماليا، واستلهام تجربة    يوي( بموضوع الهجرة فقدالصيني )أي و 

الملايين الهاربين من جحيم القمع بحثا عن فراديس الحرية، ويواصل صرخته ضد الظلم وانتهاكات حقوق الانسان في مختلف بؤر  

الضخم   الفني  معرضه  إطار  وفي  ويوي  "القهر،  الجماعي  " جذور   –آي  والهروب  الهجرة  ومغامرة  اللجوء  موضوع  فيه    ويستلهم 

(Hosni)  . 

)رادوم       النرويجي  الفنان  العام  اما  منذ   
ً
انتشارا أعماله  شهدت  فقد  للفن  2001(  آروز  متحف  مثل  أوروبا  متاحف  في  خاصة   ،

 الحديث )الدنمارك( ومتحف كيستيفوس )النرويج( ومتحف بوري للفنون )فنلندا( ومتحف الفن التركيبي )المملكة المتحدة(. 

)كورونا(  19حادثة سبايكر  والتهجير، وكوفيد    كما في      فنية مؤثرة حداث   ا  شهد م  2003ثقافي في العراق  بعد عام  المتغير ال  ان         

وتحولت المتاحف الفنية وعاء يسكب فيه    من الاحداث الاجتماعية والدينية  واحداث التفجيرات المروعة والقتل الطائفي، وغيرها

الفنانين مضامين ومفاهيم العصر المتمثلة بالنزوح وحدث التجهير الاجباري كونها ظاهرة عالمية، وتحول موضوعة العمل الفني إلى  

)سيدا،   حرفية  مفردات  الشهود  من  أحد  فيها  يجد  لا  قد  فنية  صفحة  2016واقعة  )عامر    (.136،  العراقي  الفنان  معرض  وفي 

ت من العمل على موضوعة الهجرة ، فقد انجز  العبيدي( فقد دشن معرض يحمل عنوان )عذابات الهجرة( وهو نتاج ثلاث سنوا

اطلق  نحتية  اعمال  مع  واخرى صغيرة  كبيرة  باحجام  الاعمال  من  مجموعة  المعذبة(  الفنان  الاجساد   ( عنوان  فقد جسد  عليها   ،

 الانسان العراقي الذي لاقى اشد العذابات النفسية والجسدية  
ً
العبيدي في هذا المعرض عذابات الانسان في كل مكان ، وخصوصا

من   عنها  ينتج  وما  والهجرة  الحروب  نفسهبسبب  الانسان  داخل  عميقة  الوقت  ،  مأساة  في  هي،  والوعي  العمل  لحظات  أولى  فإن 

والوعي   العمل  شأنها شأن   ،
ً
أيضا القدم  في  عريقة  الحدث  تكون صورة  المعنى  وبهذا  للعالم،  جمالي  وادراك  استيعاب  تكاد  نفسه، 
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متوازن  رئيسية  مع  تكون  الشاخصةة  والدلالات  يمكن عزلها عن مضمون  المفردات  والتي لا  بينها  فيما  ناضجة  اعطى علاقة  مما   ،

 .(Graji, 1990, p. 12) "افكاره وطروحاته

والابتعاد عن الوطن الأم، كانت الميثالوجيا العراقية مصدر    حدث  الهجرة   اما الفنان )عماد الظاهر( فقد ركز على معاناة              

للميراث  استلهامه  بين  ما  يمزج  الذي  الخاص  بأسلوبه  النحتية  أعماله  الظاهر(   ( ينفذ  كما  مؤجلة(،  )أحلام  في  الرئيس ي  الهامه 

النحتي العراقي القديم وما بين منجز الحداثة الأوروبية والعراقي في مجال النحت , في حين أن انتظار تمكن الفنان من خلاله إيصال  

مفهوم الانتظار وأثره على النفس البشرية من خلال تمثيله لشخص طال انتظاره، فتحول مع الزمن لعظم، وهنا ظهرت جمالية  

 . Kinani, 2019)-(Al العمل وحس الفنان بالفكرة، فطوع البرونز بمنحنيات جسم الانسان بانسيابية الأيام والسنين

ن الشباب وهم كل من  وفي معرض احتضنته مدينة )هوسينبروغ( السويدية بعنوان )قصص شهرزاد( اقام مجموعة من الفناني      

، فقد  هرزاد الحالمة في الف ليلة وليلةشهرزاد المعاصرة وليس ش( تناول المعرض قصة )حذيفة صالح، مهند الدروبي، اريج المنصوري

في معرضهم قضية الانسان في المهجر , يحتوي المعرض على عدد كبير من الاعمال وتنوع في أليات الاظهار    العراقيين طرح الفنانين  

والكرافيك والتجميع  والفوتوغراف  والرسم  الفيديو  الفنانين  استخدم  ال  حيث  اضافة  متطورة  والفن  بتقنيات  التجميع  اعمال  ى 

تفاصيله والتي  المفاهيمي  بكل  ثيمة الانسان  العربي مع  الحرف  في مزج  الكرافيك  بتقنية  اعماله  الدروبي(  الفنان )مهند  نفذ  ، فقد 

، "فاللغة التشكيلية هي وسيلة من وسائل الاتصال والنقل والتبادل للأفكار والمعاني عن طريق  الحرب والهجرةحدث  حملها دلالات  

البصرية  طياته    ، الأشكال  في  يحمل  الذي  المحتوى  تؤلف  الإشارات  من  ومجموعة  المترابطة  التعابير  من  مجموعة  هي  فالصورة 

بشكل  .  (Shammout, 1993, p. 31)  التعبير" اعمال  عدة  نفذ  فقد  صالح(  )حذيفة  الفنان  وتركيباتاما  تناغي    تعبيري  متنوعة 

رة الاجبارية التي تعرض لها ، منها عمل بانورامي كبير تناول خلاله العنف في العراق الذي يولد لدى  موضوعة احداث الحرب والهج

، كما استدعى الفنان سيارة بالحجم الطبيعي  نهم الفنان ذاته في اوطان المهجر الهجرة لدى الانسان ومحدث  الكثير دافع من دوافع  

و  الرمزية  الدلالات  بعض  العرض وتحميلها  داخل صالة  الخردة وعرضها  الفنانةمن  اما  تعبيري،  بشكل  والدمار  الحرب  )اريج  اثار 

ع المجتمعات الاخرى بشكل  غرافية في دمج المفاهيم المعاصرة للهجرة وكيفية الاندماج مو ( فقد استخدمت الصورة الفوت المنصوري 

تناولت مفاهيمي العر   ، فقد  الموروثية  الهوية  تعبر عن  والتي   ) العراقية  )العباءة  السويدية،الفنانة  الثقافة  وإثارة    اقية ودمجها مع 

موضوعة   في خدمة  تقنياتهم  الفنانين جميع  فقد وضف  اليومية  حياتنا  في  هام  ش يء  بأي  ترتبط  لا  قد  ومواقف  الانتباه لأحداث 

(  صم عبد الامير( و)احمد البحرانيدواعي انسانية واخلاقية ، فقد نفذ الفنانين ومنهم )عاالتهجير( لما لها من  حدث  ضاغطة وهي)  

 من الرموز    (Red, 1986, p. 158)  فالتجريد هو النموذج المثالي لكل ما هو حقيقي"تجريدي    بأسلوب دفاتر مرسومة  
ً
تستعير حشدا

نتواصل مع عوالمها الضاغطة في حياتنا اليومي والخطوط والكتل   بناءات تجعلنا  بها  التي تؤسس  التهجير القسري من  اللونية  في  ة 

ينتقل إلى التأويل    الاوطان، فممارسة الرسم الذي كان يحمل صفة الحدث والمضمون الاجتماعي البارز وارتباطه بالتيارات الفنية 

تقيد   كل  فيها عن  يبتعد  مرحلة جديدة  عنده  الفني  العمل  يبدأ  الواقع،  بهذا  المتداولة  الأشياء  باستخدام  نفسه  للواقع  الأسلوبي 

توثيق يقة وتوظيف ادواته في تجسيد الحدثبالتقاليد الفنية العر  في  يتتبعون خطواتهم الواقعية  الفنانين    ، اذ نرى مجموعة من 

ت حدث   بكل  ومنهم الهجرة  مال الل )  فاصيلها  عمهناء  مكي  رسن،  كريم  باران،  ،  سيروان  محمود ران،  شاكرخليف  علي  شوقي  ،  ، 

    (.تحرير علي، فاضل عبد الحكيم، انس محسن، عامر حسن، مازن احمد، ....وغيرهمالموسوي،  
ً
في مواجهة لقد وجد الفنان عونا

الخارجي الفن  حدث)الالعالم  يكون  ما  وبقدر  الواقع  الرمزية على  السيطرة  بغية  والرموز  الأشكال  إذ وظف  الفن  ( من خلال وعاء 

بين الإحساس الداخلي وعالم التجربة   في الصراع من أجل الوجود وخلق موازنة  وظيفة جمالية بقدر ما يكون أداة وسلاح تخيلي 

 هو منه بمثابة الحقيقة المبدأ والفكرة الخارجي  
ً
لعب الخيال  و  .  (Amhaz, 1981, p. 138) بل يحاول أن يستخرج من المحسوس شيئا

الفنان، لدى  المجردة  الصورة  في   
ً
كبيرا  

ً
والبنى  و   والتخييل دورا الاجتماعية  العلاقات  في  يتمحور  اجتماعي  نشاط  الفني  العمل  صار 

 .   في سياقها الرمزي  حدثاختزل هذه المنظومة المتوازنة لطرح فكرة ال الذهنية ويرتبط بقيم رمزية فقد 

 

 مؤشرات الاطار النظري:

بالحقيقة بقدر ما تفهم الحقيقة بوصفها "أثر" الحدث  -1 عبارة عن    ويشكل الحدث الفكري مجموع احدث  أن الفكر هو علاقة 

 . فكرة او احساس او حلم او ادراك فني ذهني او صوري
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الرافديني  -2 الفن  مرجعيات  الى  جذورها  امتدت  متفردة،  وبنائية  جمالية  بخصائص  المعاصر  العراقي  التشكيل  نتاجات  إتسمت 

والفن الاسلامي والفن الغربي والموروث الشعبي المحلي، وكانت توظيفات فاعلية )الحدث( محور مهم من محاور الرؤى الأسلوبية  

 للفنانين. 

الحدث   -4 فاعلية  العراقي كان واضحا من خلال  الرسم  تاثير  بحالات واساليب متنوعة ومختلفة، وان  تمثل  الحدث  ان مفهوم 

لتشكل اعمال فنية من الرتابة الى اشكال مستحدثة تقنيا وشكليا، وان الحدث سمه اساسية لذهن وفكر الفنان في التشكيل  

 العراقي.

 في مواجهة العالم الخارجي) الحدث( من خلال وعاء الفن إذ وظف الأشكال والرموز بغية السيطرة على   -5
ً
لقد وجد الفنان عونا

 للحدث.   اثبت خلال مسيرته الفنية ليخرج بصياغات وابداعات تمخضت عن رؤية فاعلو  الواقع

لدى   المجردة  الصورة  في   
ً
كبيرا  

ً
دورا والتخييل  الخيال  العلاقات  لعب  في  يتمحور  اجتماعي  نشاط  الفني  العمل  وصار  الفنان، 

   الاجتماعية.

السابقة/  بـ)    الدراسات  الموسوم  الحالي  البحث  موضوع  عن  سابقة  دراسة  أي  يجد  فلم  الاختصاص،  ميدان  الباحث  استطلع 

العامة  المكتبات  في  الدراسات  بعض  اطلع على  أن  بعد  ( تمس الموضوع بشكل مباشر،  المعاصر  العراقي  الرسم  في  الحدث  فاعلية 

 والخاصة وكذلك في الشبكة المعلوماتية الدولية )الانترنيت( في رسائل واطاريح الفن. 

 

 اجراءات البحث الفصل الثالث / 

 : مجتمع البحث
ً
  -والتي تخص موضوعة البحث  الرسامين العراقيين  من  بعض  ال   بإنجازهاالأعمال الفنية التي قام    بعد رصد:    اولا

( المتخصصة  الفنية  البحث حضور    .الحدث(الاعمال  الرسم  مثل مجتمع  العفن  المجتمع  البحث ل ع  يقرافي  بعد  ى وفق محددات   ،

تشكيلات   الفن   الرسمرصد  للأعمال  بمسح  القيام  من خلال  المجتمع  و في  المصادر  وعبر  الاجتماعي  الواقع  في  المجلات  ية لحضوره 

التنوع  ذلك لرصد ما سجل حضور في سياق    ، للفنانين  مواقع الانترنت الخاص  ب   الاستعانة  عنفضلا  وجمعية الفنانين العراقيين  

 واليات الاظهار لموضوعة البحث . 

 : عينة البحث : 
ً
مؤشرات الاطار النظري  و   توصلنا الى نتاجات فنية تتفق  في مجتمع البحث    فاعلية الحدثبعد رصد حضور    ثانيا

والتي تلائم    هاقام الباحث بتحليل اعمال فنية بصورة قصدية من مجتمع البحث لتتلائم  مع تحقيق هدف البحث ،  (  3)وتم اختيار  

الحالي   البحث  قصديموضوعة  الخبراءبشكل  من  مجموعة  بآراء  بحثه  عينة  اختيار  عند  الباحث  وأخذ  من      ،  التأكد  لغرض 

 .  صلاحيتها وملائمتها وهدف الدراسة

  : البحث  أداة   :  
ً
في  ثالثا الرسم  حضور  لرصد  الوصفي  التحليل  منهج  الباحث  االحدث    فاعليةاعتمد  المعاصر  العراقي    لرسمفي 

 حدث في الفن. عن اليات الإظهار لموضوعة ال من أجل تحقيق هدف البحث والتعرف  وتلقيه
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                 لتحليل :ا

 ( 1انموذج )

 اسم الفنان: عبد الامير علوان            

 (  MADE IN IRAQاسم العمل : )

   ٢٠١٢سنة العمل : 

 زيت على قماش : المادة 

 سم  78×97قياس العمل: 

 مجموعة الفنان :  العائدية

من   مجردة  جثة  لحدث  مشهدا  العمل  ضم   : العمل  وصف 

الملابس موضوعة في صندوق من الكارتون الممزق كتب عليه )صنع في العراق( ضم اجزاء من جسدها بينما بقيت اجزاء اخرى  

خارج الصندوق مثل الساق التي تظهر على حافة الرصيف و يدها الممتدة خارج الصندوق يغط جسد الفتاة قماش لم يغطى 

الجسد بالكامل، يلف شعر الفتاة شريط بلون اخضر الذي ترسخ في الذاكرة الجمعية المحلية كأيقونة قدسية دينية معينة 

الدينية،   المناسبات  في  ترفع  التي  الاعلام  خلال  من  القدسية  تلك  يوضح  الذي  الديني  العراقي  بالموروث  المتعلقة  المرجعيات 

نازلا على الصندوق ثم على الأرض، فضلا عن قطرات الدم موجودة على اليد للدلالة    فضلا عن وجود دم يخرج من فم الفتاة

على أن هناك وجود سلوك عنفي قد تمت ممارسته على تلك القناة أودى بها إلى الموت حتى صارت الدماء لنزل إلى الأرض، إلى  

تنكأ على   انقاض واشياء متروكة كبقايا كرس ي خشبي متكسر فضلا عن عجلة لسيارة متروكة  الفنان  جانب الصندوق وضع 

إلى  مرمية  كبيرة  اشجار  ورقتين  فضلا  المتهدم  الصندوق  خلف   
ً
جدارا الفنان  رسم  المشهد.  تكامل  وقفت  قطة  تسكنها  حاوية 

 جانب الصندوق لاتزال تحتفظ باللون الأخضر وتعلين قديمين إلى جانب الصندوق.  

مثل وجود   المعالم  رمزية وواضحة  الأوجه  متعددة  احدث عنف  ذو  اتسمت على ملامح  العام  بشكلها  اللوحة   : العمل  تحليل 

. فاخذ   بالحياة  المادية والزهد  الفكري من المصالح  تجرده  الفنان بتجرد من الملابس فضلا عن  الذي وضعه  القتيل  الجسد 

العمل   في  مركزية  واخذ  بينها  وضع  التي  النفايات  احدى  وكانه  والمتروكات  النفايات  بين  ممزق  في صندوق  الاستلقاء  وضعية 

العنف   ملامح  عن  فصلا  العمل  مضمون  تمثل  التي  الماسة  حجم  على  للدلالة  المشهد  مضمون  من  الأكبر  النسبة  فاحتل 

مفت فالفم  الجسد  من  واجزاء  والصندوق  الأرض  على  منتشرا  الدم  الفنان  اضاف  العمل  في  كمية الموجودة  منه  ليخرج  وح 

الجسد، وضف   احترام  عدم  على  دلالة  الميت  الجسد  إلى ضم  يكف  لم  الذي  الممزق  الكارتوني  الصندوق  منه  النازلة  الدماء 

( كإشارة رمزية على حدوث حالات العنف التي أصبحت سمة للعراق أي أن العنف هذا يصنع في  mad in Iraqالفنان العبارة  

العراق وهذه دلالة على التأثير النفس ي للأحداث المعاصرة على ذاتية الفنان حتى في بلاد المهجر، وقد جسد الفنان الاستهانة  

إلى   يوميا  يتعرض  الانسانية بصورة عامة وكفرد داخل مجتمع  توجيه عنف ضد  وفي ذلك  ابعد مدياته  الى  البشري  بالجسد 

مثل حالات العنف بأقس ى صوره، فانتهاكات الجسد المحرمة دوليا حالات القتل والانتهاكات الانسانية بأوجهها المتعددة والتي ت

لم تعد محرمة على الجسد العراقي، لف شعر الفتاة شريطا اخضرا للدلالة على الزهد المطلق الذي اشاره اليه اللون لما حمله  

الفعالات   التي ظهرت عليه  الفتاة  العنف والالم على وجه  اقية، ظهرت ملامح  العر الذاكرة الجمعية  في  من دلالات ترسخت 

 الألم من خلال تفاصيل الوجه مثل طريقة اغماض العينين وطريقة فتح الفم . 

إلى حدث   تشير  بالجنة وهي  احاطت  التي  المتروكات  في اضافة  رمزية  اللوحة مفردات ذات دلالات  في  الرمزية: ظهرت  الدلالات 

الخراب والدمار الانساني والتخريب الفعلي المشوب بالعنف كما هو في وضع قطعة الاثاث المستهلكة التي رميت على انها ش يء  

عديم الفائدة، فذلك للإشارة على الاستهانة بالقيم الانسانية في وضع الإنسان بين تلك المتروكات فضلا عن وجود عجلة بالية 

تهكم وسخرية من خلال   الرفض من خلال  ذلك  لما يحدث وتجسيد  الذاتي والاستنكار  الرفض  للتعبير عن  . وظفت مفردات 

الفنان موضوع استكمل  التوجه  وفي هذا  الموضوع،  رافقت  اضافة بعض من مفردات تضمنها  بالية  افقات  في اضافة مر ه 

للدلالة على عامل   ورقتين خضراء للشجرة  في وضع  الزمني للحدث  العامل  إلى  وجود جنة بشرية فضلا على اضافة رمز يشير 
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الجدار المتهدم دلالة رمزية واضحة لسمة الخراب  الزمن اي حدوث العمل حديث حيث لا تزل الأوراق تحتفظ بلونها، وجود  

 والدمار التي است فكرة العمل. 

السيكولوجية من خلال بث مفاهيمه عن طريق   الفنان  دواخل   عن 
ً
التعبير فضلا الاسلوب ضمن  ويقع   : والاتجاه  الأسلوب 

 على الذات  
ً
اقعية والتعبير المتميز عبر توزيع الالوان والخطوط واندماجها بفعل الانفعالات معتمدا الاشكال المتكونة بين الو

تعبيراته   العمل لإيصال  على سطح  تظهر حرة  بأن  لعاطفته  العنان  مطلق  داخلي  تخطيط  وفق  نفذ  بأسلوب  معبرة  بأشكال 

النفسية احساس مستمر يحاول به الوصول الى الشكل النهائي بحثا عن ما هو مهم كامن خلف الشكل الظاهر وصولا الى شكل  

اقع.   خالص ليحقق افكار تستجب الجوهر وتمنح العمل افقا يدرك ذهنيا لخلق تكوين قريب من الو

الفتاة   في  المتمثل  العمل  بدأ من مركز  للعمل  العام  الشكل  العمل من خلال  في  الحدث  فاعلية  تأشير  يمكن  العمل:  مناقشة 

الجسد   استلقاء  وضعية  خلال  من  ضدها  الموجه  العنف  سلوكيات  وجود  على  دلالات  فيها  الفنان  وضف  التي  المقتولة 

لتلك   الحاوي  البالي  بالصندوق  مرورا  الأرض  على  الجسد  من  النازل  الدم  اضافة  عن  وخارجه فضلا  الصندوق  في  وامتداده 

حقوق   وانتهاك  الانسانية  ضد  الموجه  العنف  الى  اشارة  ايضا  هذا  وفي  للمتلقي  شد  نقطة  أصبح  الذي  المميز  ولونه  الجنة 

الساقين واليدين   بالكامل فكانت احدى  الحمد  يكن كافيا لاحتواء  لم  في صندوق ممزق  الجسد بعد الموت فضلا عن وضعه 

خارج الصندوق فضلا عن الرأس الملكي على حافة الصندوق، ثم ملمح حدث العنف الآخر في تعرية الجسد بالكامل وتغطيته 

حصر   إلى  الإشارة  عن  فضلا  البشري  الجسد  ذلك  حرمة  سلب  على  للتأكيد  الجسد  اجزاء  من  بعض  غطى  قديم  غطاء  في 

( أي أن الموت يصنع في العراق وهو في ذلك  made in Iraqموضوعة العنف في المكان وهو بلد الفنان من خلال توظيف عبارة )

يبت خطابا ذاتيا يشير الى تجسيد حدث العنف السيكولوجي الذي يتملك للفنان والذي تسببت فيه اعمال الارهاب والقتل 

الجماعي اليومي فترك اثرا نفسيا بالغا فكان مرجعا لبث ذلك في حدث الخطاب الأيديولوجي، وفي هذا إشارة إلى معنى المكان  

أي انه غير مناسب للوجود البشري وذلك يؤكد على دور فاعلية الحدث في تسيس فكرة العمل وانجازه فضلا عن ما بثه العمل  

 من خطاب يستشهد الحدث في الذاكرة النقدية التشكيلية.

 

           ( 2أنموذج  )

  مذبحة سبايكراسم العمل : 

 عامر حسن اسم الفنان :  

 2014سنة الانتاج : 

 الوان مائية على ورق ارجزالخامة : 

 سم 56×76القياس : 

 العائدية : خاصة 

البصري: من    -الوصف  متكون  بشكل مستطيل  العمل  مقطعين علوي  ينتظم 

ورق مائي ارجز  ، نفذ الفنان العمل على  الوان مائية، استخدم في رسمة  وسفلي

من   المقوى نوع  من  الورق  طولية  مقاطع  ذات  مربعات  ثلاث  الى  العمل  قسم   ،

خلال ترك اللون يسيل من الاعلى الى الاسفل في بعض الاماكن، طليت الخلفية  

توجد    . الباهت  الاصفر  اللون  الى  يميل  تدرج  وجود  مع  الفاتح  الوردي  باللون 

الاسفل او  الى    على  ، الحركة في اللوحة متجهة من الا لوان صفراء وحمراء وخضراء وزرقاءمربعات صغيرة في مناطق متفرقة ذات ا

  المائل الى البرتقالي   مل حيث يمتد اللون القهوائيفي الع  الايادي المرفوعة الى السماء  متمثلة في اندفاع الشخصية الرئيسية  بالعكس 

 انسان .  بمجموعة من اياديلينتهي في اعلى اللوحة  

التكوين البصرية    : انظمة  الوحدات  تظهره  ما  وهذا   ، العمودي  التكوين  نظام  على  البصري  وتركيبه  بناءه  في  العمل  يخضع 

في    العمل  والتكوينية حيث توزعت الاشكال داخل   البناء  الى الاعلى حيث مثلت الاشكال البشرية مركز  بايقاع منتظم من الاسفل 
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والمهي الفني  ضالعمل  الصوريمن  الايقاع  عمد  من  الاستقرار  من  المزيد  الفني  العمل  يكتسب  ولكي  السطح    الفنان ،  معالجة  الى 

 .  التعبيرالبصري بمساحات لونية اضفت على العمل المزيد من التركيز على 

الاظهار ليات 
َ
من    :ا منظومة  على  العمل  المرفوعةيحتوي  بحجوم    الايادي  وتتداخل  وتتدرج  اللوحة  عماد  تشكل  وحركات التي 

مختلفة تدلل على الوجود المكاني للمدينة ومحتوياتها استخدم الرسام الوانا تنسجم في طبيعتها مع المدينة التي يحاول  متشابكة و 

ليعطي    الاحمر والاسود تحت سطح اللوحةوصولا الى    ،حيث استخدم تدرجات من اللون القهوائي المحروق)حدث ما(  استذكارها  

بلحدث  ل   ةالمؤلم   ثابالأحدالانطباع   اطاح  سبايكرالذي  ذاكرته    مجزرة  في  رسمها  بها خطاب و التي  التي  الحل  هاستذكر    ة دث اتجسيد 

ذاكرته،    والتمثلات في  مطبوعة  اصبحت  استخدم    الفنانوضع  التي  المكان حيث  للون  مغاير  وبلون  بشكل عشوائي  سائلة  الوانا 

ا معاناة  اللون  التي ضاقت  الضحايا  الى  الإشارة  في  تدمير  حدث  لوردي والاسود والاحمر  المدينة من  له  تتعرض  ما  بفعل  التهجير  

اثار   التي عاشتها وجعلت منها مجرد حطام وانقاض ضاعت فيها ملامح الحضارة والمدنية وتلاشت  بفعل كوارث الحروب المأساوية 

 التاريخ وحتى الجغرافية . 

تجسيد    :البيئية  المرجعيات بدلالة   
ً
ضاغطا  

َ
بيئيا  

ً
مرجعا البصرية،  النافذة  عبر  المحسوس  المستدعى  ل 

 
المروع  شك القتل  حدث 

من    استدعائهافي المحيط البيئي العراقي، ليحاكي البيئة الطبيعية بما فيها من أشكال واقعية تم  للأبرياء الذي نظمه تنظيم داعش  

خلال   من  الفنان  على  الضاغطة  البيئة  المرجعيات  بين  من  الأيقوني  المستدعى  عد  ي  وبذلك  المحيط،  الواقع  على    اعتمادهأشكال 

 محاكاة الأشكال الآدمية كونها من بين الاشكال الحية التي تتكون منها البيئة الطبيعية. 

الضاغطة بعض    الفنانترك    :المرجعيات  عمله  اللوحةفي  وسط  لونية  وجود  فاتحة  بالوان    فضاءات  لمعنى  فيها  قاصدا  متنوعة 

في استعادة الوان المدينة الحقيقية الزاهية وهو تدليل على الحلو بعودة    الفنان المدينة ومقاومتها لفعل التدمير ويمثل ذلك حلم  

المدينة الى زمن كانت تعيش فيه بسلام واطمئنان وتبرز هذه الألوان من فجوات في اللون القهوائي المهيمن على جو اللوحة والاصفر  

 العنف .حدث يمثل العمل مدينة من تركو منازلهم والتي يحلمون بعودتها كما كانت قبل تعرضها لموجات 

  ر والإصرار يشكل العمل بهذا الدلالات احتفالا بقوة وقدرة الانسان على الصمود ، هذا الانسان يمثل النهوض    الدلالات الرمزية:

البشرية المهيمنة على العمل    الايادي   على البقاء والديمومة، كما وزعت هذه الدلالات بشكل متساوي على السطح البصري فصور 

، كما استخدم الفنان الرموز والشعارات لمضاعفة التأثير الدلالي اضافة  ير مألوف تعطي العمل رمزية عاليةوالتي اخرجت بشكل غ

واستخدامه   الالوان  توزيع  اعتمد  فقد   ، العمل  اخراج  في  المستخدمة  اللونية  الرمزية  اللونية الى  الالوان    الكتل  وترك  والخطوط 

 تتحرك بحرية وملامح مبهمة والابتعاد عن التشخيص واستخدام الدلات الرمزية والخطوط في بعض الاماكن . 

ان العمل يصنف ضمن الاتجاه التجريدي للوصول الى التعبيرية التي اراد بها الباحث الانفتاح في التأويل لترك    الاسلوب والاتجاه:

الحرية التامة للمتلقي في تفسيره والوقوف على معنى بالتأكيد يختلف من شخص الى اخر وتأثيرات مرجعية ربما يناقض بها تماما  

لل   ،المعنى المقصود من قبل المنتج نواتج الخبرة المتراكمة )للذات الابداعية(  الى  بين التجارب الاكاديمية    فنانيشير العمل  إذ تنقل 

رت بشكل واض
 
، وعليه  ح على الخصائص والسمات الاسلوبيةلاسيما تلك التي تجمع بين )الواقعية والتعبيرية( ، نوعا من الخبرة أث

               ي وبين الاتجاه التعبيري.ظهرت اللوحة تجمع بين الاتجاه الواقع
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  ( 3انموذج )

  اسم الفنان: شوقي الموسوي 

 اسم العمل : وباء كورونا 

 سم 100×200قياس العمل: 

 الخامة: مواد مختلفة على كنفاس 

 م 2020سنة الانتاج: 

 : مجموعة خاصة  العائدية

الوصف البصري:  يبنى العمل على قاعدة التباين الشكلي        

يحاول  المستطيل الشكل  حيث يتألف من مجموعة من الوحدات البصرية التي توزعت بشكل متوازي على سطح العمل الفني  

بوباء كورونا) المتمثل  المأساوي  للحدث  فعله  ردة  عن  التعبير  عمله  في  الجمالي  CORONAالفنان  الفعل  معالجة طبيعة  في   )

والبعد التعبيري لعلاقة الوباء بصور الطفولة والجسد البشري بشكل رئيس لتعميق بنية الخيال    ومشروعية البحث عن الأثر  

 من النصوص العربية والأجنبية ضمّ بعضها كلمات باللغة العربية) الحمد لله( 
ً
البصري لحالة الوباء. احتوى العمل تكثيفا

( احتلت موقعها في منتصف يسار العمل، وارقام مختلفة باللغة الإنكليزية وحروف  CORONAوكلمة اخرى باللغة الانكليزية )

باللون الأبيض، ومثلت الطفلة الجزء الأيمن من سطح العمل، بالإضافة إلى وجود سيارة قديمة في المنتصف باللون الأسود  

 ة كأنها تهم بالركوب، تشابهها بنفس النوع .وبجانبها سيارة أخرى وطفلة ثانية وبحرك

الوحدات   تظهره  ما  المركب  وهذا  الافقي  التكوين  نظام  وقف  البصري على  وتركيبه  بناءه  في  العمل  التكوين: يخضع  انظمة 

والكتابات   الاشكال  بتوزيع  التكوين  أنظمة  في  متماثل  غير  توازنا  الفنان   حقق  الاشكال،  تتوزع  حيث  والتكوينية  البصرية 

الجمالية   الجاذبية  من  نوع  خلق  والذي  الحدث  بفاعلية  المتمثل  الرئيس ي  المحور  وأيسر  أيمن  العمل،  في  الموجودة  والارقام 

توظيف   في  بالعمق   
ً
احساسا اعطى  مما  التصميمي  الشكل  مع  التراكب  مبدأ  للحدث  التشكيلات  حققت  كما  للأشكال، 

للتأويل، فالبنية التـي تربـط  ، موت( جاءت كدالة خاضعة طفلة)الحدث( في العمل، واستخدام الكلمات )الحمد لله ، كورونا ،  

للـدال   نـوعـية  عـلاقة  إيـجـاد  أجـل  مـن   
ً
فكـريا تـشتغل  والمــساحات  الالـوان   ، الخـطـوط   ، الحـروف   ، الحدث  تجسيد موضوعة 

والمدلول في مساحة الشكل المنجز، تحت ضاغط المرجع الاجتماعي وتأثير البعد النفس ي، وهو توثيق لطبيعة الشيفرة ونوعها  

وتأثيرها، وهو تأسيس لفاعلية التأثير الحركي للتقاطعات الشكلية الخفية وللمزج اللوني مع المساحات بقصد المغايرة في قيمة  

 التعبير وفاعلية خطاب الحدث  للصورة، انطلاقا من تعزيز قيـمة فاعلية الحدث.

للقيم   والمؤسسة  المؤثرة  المرجعيات  كانت من  الحدث(   ( وظاهرة  اليومي  والحدث  البيئي  للمرجع  كان   : الضاغطة  المرجعيات 

اقع إلى اللوحة    البصرية الشكلية، حيث استفاد الباحث من الشكل البشري لتمرير ماهية الموضوع، عمل الفنان على نقل الو

واسهمت   القماش،  على  والاقلام  الاكرليك  الوان  باستخدام  كالرسم  متنوعة  تقنية  وسائل  عبر  الثقافي  الحس  باعتماده 

الصور   وبين شكلانية  واللونية،  الخطية  المساحات  اجزاء  بين لا شكلانية بعض  العلاقة  بفرض  واللونية  الخطية  التداخلات 

والتأ للحدث،   
ً
مواكبا  

ً
بصريا  

ً
تأثيرا ل 

ّ
شك مما  الاختزال،  بأسلوب  المنقذة  والدلالي  الأيقونية  الشكلي  الحدث  فاعلية  على  كيد 

والعمل على اظهارها عبر التقنية التي استخدمها الفنان، إذ عُملت بصياغات بصرية متنوعة، عززت من فاعلية التعبير عن  

 ( مع فعل المخيلة ورؤية تعميق المعاني لطاقة )الحدث(. 19كوفيد  -المضمون للصورة )صورة الوباء

من   تفعيلة  يمكن  لا  الموضوعات  هذه  او  الاحداث  هذه  لان  للحدث  التعبيري  الاسلوب  الفنان  أســتخدم  والاتجاه:  الاسلوب 

في الأشكال،   التعبيري المستخدمة كالاختزال  اذ تظهر سمات الاسلوب  الفني،  العمل  في  الذي اعتمد  التعبيري  خلال الاسلوب 

في الالوان وفي   اللوني من خلال احداث فارق  التناوب  في الاشكال، تفعيل  في الالوان، اختزال  والأشكال ذات طبيعة، اختزال 

اقعية   الو الاشكال  بين  متناوب  يكون  العمل   سطح  على  الشكل  هذا  وايضا  وبارزة  واضحة  الخطوط  تكون  التعبير  هذا 

الطبقة( وهو   )التراكب مماثلة  العمل عملية  في هذا  الفنان  التجريدي استخدم  المتحركة  والاشكال  الرسوم  في  متبع  أسلوب 

المرض  وتعني  السريالية  إلى  اقعية  الو الالتجاء من  وبمعنى  فوبيا كورونا بشكل عام  بفكرته    –والخوف    –والانعزال    -وصوّر  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1557


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1557 

Fadhil Abdul Hakeem Abdul Rid: The effectiveness of the event in contemporary Iraqi formation 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

455 

عبر   للموضوع  جمالية  )الحدث(  لفاعلية  دلالة  اعطت  الذي  العمل  لفكرة  المهم  الجزء  الطفلة  معنى  اخذت  بينما   ، والهرع 

 رمزيتها للوباء.  

يعطي       لكي  الأيقونية  الدلالات  استخدم  تجده  فمرة  التعبيرية  الدلالات  من  مجموعة  الفنان  استخدم  التعبيرية:  الدلالات 

فعل للمتلقي ومرة اخرى اختزل الاشكال لكي يعطي مساحات للقراءة والتأويل فأحيانا الحدث يشكل حد ثقتل وابادة جماعية 

إن   رمزية ودلالات اشارية  ايقونية مباشرة ومرة نستخدم دلالات  الى دلالة  الى دلالات تعبيرية مرة نحتاج  فهذه ظواهر تحتاج 

صور الحدث في هذا العمل اسهمت بإحداث فعل تأملي لحقيقة تجسيد الحدث على المستوى الظاهر والباطن وكلاهما يحمل  

فاعلة لجماليات النشر الحر وامكانية التوثيق   مدلولات الترميز عبر استعارة الحدث واستدعاء الفكرة، بأثر استحداث ترميزية

ومعاني   دلالات  تحمل  التي  والكلمات  كالوفيات  )كورونا(  المرض  صورت  التي  الجزئية  الوحدات  وتشفير  مأساوي،  لحدث 

اخضع   الفنان  ان  نجد  وهنا  وتشفيرها،  الدلالة  معطيات  مع  وتنفصل  تتصل  مقاربة  وهو  الحدث،  بفاعلية  تعني  ومضامين 

لفك عبر طرحه  الرئيسية  الفكرة  او  المضمون  تحقيق  إلى  بالإضافة  الجمالي  المبدأ  تحقيق  في  الحدث  فاعلية  آنية  توظيف  رة  

رسالة استطاع من خلالها تحقيق هدف الابلاغ من خلال  بمثابة  هي  و   للأفراد    الحدثمن خلال كناية    مباشرة لفاعلية الحدث  

 . للتعبير عن دلالات الحدث   منجزه البصري 
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 والاستنتاجاتالنتائج   / الفصل الرابع 

 : النتائج   
ً
 : اولا

 اتسمت نتاجات عينة البحث بمعطى سردي فاعل هيمنت عليه دلالة الحدث وفاعلية المعنى المرتبطة به. -1

 النماذج  جميع اظهرت نتاجات عينة البحث بواعث الإحالة الدلالية غير المألوفة للأفكار التي حملتها الاحداث كما في  -2

ج عينة البحث، فرصة لتجسيد الحدث عبر الانتقال من ما هو حس ي  اتاحت التضمينات الاستعارية للأحدث الفاعلة في نماذ -3

 . (3،  1الى ما هو ذهني  كما في النماذج)

ثناياه سلوكيات العنف والمأساة والقتل والاختراق من قبل المتطرفين   -4 تجسيد الحدث اتسم بعمق ومضمون فكري يحمل في 

   ( .3،  2،  1النماذج )كما في 

في   -5 مؤثر  دور  للتقنية  وكان  والقصاص  كالموت  )حدث(  الى وجود  ترمز  التي  الدلالة  ذات  المفردات  من  الكثير  الفنان  استعار 

 التأكيد على فاعلية الحدث في المنجز البصري. 

 الانفتاح في فضاء التواصل.في اسهم  2003 حدثرصد البعد الثقافي وتداوله فنيا من قبل الفنان بعد  -6

والخروج   -7 البصري  المنتج  انتاج  في  وتوظيفها  الحديثة  التقنية  المعالجات  من  بالاستفادة  المعاصرة  العراقية  الرسوم  اتسمت 

 ( 3،1كما في أنموذج ) بظاهرة تشكيلية لدعم سطح اللوحة من قبل الفنان. 

الرسم العراقي المعاصر في   ان مفهوم الحدث تمثل بحالات واساليب متنوعة ومختلفة، كما عد الحدث منجز اساس ي  في  -8

اللوحة العراقية المعاصرة منظومة جمالية امتزجت فيها  شكلت و اغلب الحالات التي تتعايش في الواقع الذي يعيشه المجتمع. 

 مخيلة الفنان مع الحرفية الادائية. كما في جميع نتائج عينة البحث. 

 : الاستنتاجات . 
ً
 ثانيا

الأماسهمت   -1 الاحتلال  آفاق  احداث  بلورة  في  المعاصر   اشتغاليهريكي  العراقيين  التشكيليين  لدى  ومعاصرة،  و ين  جديدة  ان  ، 

الرسم العراقي تشكل نتيجة افرازات الواقع المعاش كان حافلا بالعديد من الصعوبات والحروب والحصار والارهاب عبر حقبة  

 مختلفة.

 . البصرية الشكلية للمرجع البيئي والحدث اليوميالحدث( من المرجعيات المؤثرة والمؤسسة للقيم ظاهرة ) -2

تهميش حرية الذات العراقي وتسيس منظومته الفكرية كان لها اسقاطات واضحة في ملامح النتاج الثقافي للفرد بصورة عامة   -3

 وللفنان بصورة خاصة.

 . ان تأثير الرسم العراقي كان واضحا وهذا يعتبر نقطة حدث في التشكيل العراقي  كأشكال مستحدثة تقنيا وشكليا -4

 ان الفنان العراقي استطاع استلهام  وتوظيف الافكار في منجزه الابداعي. و             

 : التوصيات .   
ً
 ثالثا

 دعوة الفنانين التشكيليين للاستفادة من نتائج هذا البحث في وقفة تأملية نقدية ذاتية على ضوء تتابع اعمالهم.  -1

 للاستفادة من هذا البحث بقصد الارتقاء بالعملية الابداعية والاصالة في نتاجات الفنانين.دعوة المختصين  -2

 
ً
 : المقترحات   رابعا

 اجراء الدراسات التالية.يقترح الباحث 

 تقنيات الصورة وفاعلية الحدث في الفن الرقمي المعاصر.  -1

 في التشكيل النسوي المعاصر . دث الح تجليات -2

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1557


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1557 

Fadhil Abdul Hakeem Abdul Rid: The effectiveness of the event in contemporary Iraqi formation 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

457 

Conclusions . 

1. The events of the American occupation contributed to the crystallization of new and contemporary 

work prospects for contemporary Iraqi plastic artists, and that the Iraqi drawing was the result of the 

secretions of the reality of pension was full of many difficulties, wars, siege and terrorism through a 

different era . 

2. The phenomenon of (event) is one of the influential and institutional references for the formal visual 

values of the environmental reference and the daily event . 

3. The marginalization of the freedom of the Iraqi self and the politicization of its intellectual system had 

clear projections in the features of the cultural product of the individual in general and the artist in 

particular . 

4. The impact of the Iraqi drawing was clear, and this is a point that happened in the Iraqi formation as 

technically and formally developed forms . 

5. And that the Iraqi artist was able to inspire and use ideas in his creative achievement . 
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A B S T R A C T 

              The problem of the study intiteld (Strategy of invention and innovation in 

products design) was present of how can the strategy of invention & innovation contribute 

in effect way products design , research importance lies to identify of most important 

strategies which followed by industries to meet needs & wishes of the consumers in 

superiority & success, the aim ot the research is to piano the effect limit of invention & 

innovation strategy possibility to subtract new products to the markets and insertion the 

research importance to the invention, innovation and competition areas, the research limits 

included products users differ their segments, cultures and physical potential . 

Doctrinarian Framework contains three sections, the first one contains the subject of 

invention & innovation strategy in design . 

The second subject singled to study the producer attraction & stirring consumer attention . 

The third subject singled to study the means of connection & declaration . 

The important results which the research reaches are    :  

1  )The designer derives his invention design idea through memory and imaginary, with 

out memory he can't imagine, and with out imagination he can't remember . 

2) Innovation not limited only on process design notify exceeded it on function and 

technique of the design itself, invention being can't predict it, or control it. 
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 استراتيجية الابداع والابتكار في تصميم المنتجات 

 1عبد الخالق سمين فتاح

 لخص: الم 

الابداع    بالكيفية التي يمكن لأستراتيجيةالموسوم بـ )استراتيجية الابداع والابتكار في تصميم المنتجات (  تتمثل مشكلة البحث  

المتبعة من قبل   اهم الاستراتيجيات  التعرف على  في  البحث  ، وتكمن اهمية  المنتجات  في تصميم  تسهم وبشكل فاعل  ان  والابتكار 

استراتيجيات   تأثير  مدى  بيان  خلال  من  فيكون  البحث  هدف  اما   ، ونجاح  بتفوق  المستهلكين  ورغبات  حاجات  لتلبية  المصممين 

 عن اهمية البحث في تناولها مجالات الابداع  
ً
الابتكار و المنافسة     الابداع والابتكار في امكانية طرح منتجات جديدة للاسواق ، فضلا

 ، واشملت حدود البحث مستخدمي المنتجات بأختلاف شرائحهم وثقافاتهم و امكاناتهم المادية . 

 .  في التصميماحتوى الاطار النظري على ثلاث مباحث ، تضمن المبحث الاول موضوع استراتيجية الابداع والابتكار 

 جاذبية المنتج واثارة اهتمام المستهلك.بينما تناول المبحث الثاني موضوع  

 وسائل الاتصال والاعلان. واختص المبحث الثالث بدراسة موضوع 

 اما اهم النتائج التي توصل اليها البحث فهي :

يستطيع التذكر    يستطيع ان يتخيل ، ولا  يستمد المصمم فكرته التصميمية المبدعة من خلال الذاكرة والخيال ، فبدون ذاكرة لا  -1

 دون خيال .

يمكن التنبؤ به ،    يقتصر الابتكار على عملية التصميم فحسب ، بل يتعداه في وظيفة وتقنية التصميم نفسة ، كونه ابداع لا  لا  -2

 او التحكم فيه . 

 الابداع، الابتكار  ، استراتيجيةالمفتاحية: الكلمات 

 مشكلة البحث واهميته  الفصل الاول :

 مشكلة البحث  ❖

ان التقدم العلمي والتقني اليوم يملي على الكثير من الشركات والمؤسسات المنتجة تحديات يدفعها للمبادرة الى اتباع استراتيجيات  

فعالة وناجحة تمكنها من مواكبة التطور التكنولوجي ومسايرة روح العصر من خلال ما تقدمه من منتجات جديدة ومبتكرة وفق  

يمكن   : كيف  التالي  التساؤل  يبرز  ، وهنا  المستهلكين  القدرة على كسب رضا  ولها  عليها  الاعتماد  يمكن  العالمية  الجودة  مواصفات 

 راتيجية الابداع والابتكار أن تسهم وبشكل فاعل في تصميم منتجات جديدة ؟ تلاس

 اهمية البحث ❖

فاعليتها   ، وبيان  المنتجات وطرحها للاسواق  في تصميم  الضوء على استراتيجيات الابداع والابتكار  تسليط  في  البحث  اهمية  تكمن 

اهم   على  والتعرف   ، والمنافسة  والابتكار  الابداع  مجالات  في  يقدمها  التي  العملية  قيمته  في  البحث  اهمية  عن   
ً
فضلا  ، للمستهلك 

 الاستراتيجيات المتبعة من قبل المصممين لتلبية احتياجات ورغبات المستهلكين بتفوق وامتياز .

 هدف البحث  ❖

 بيان تأثير استراتيجيات الابداع والابتكار في امكانية طرح منتجات جديدة للاسواق . 

 حدود البحث  ❖

 تشمل حدود البحث مستخدمي المنتجات بأختلاف شرائحهم وثقافاتهم وامكانياتهم المادية . 

 ( Strategyالاستراتيجية )  -

: بأنها  ،    يعرف )جو وايتهيد( الاستراتيجية  لبلوغ الهدف الذي من اجله تنشأ مؤسسة ما  ، والطريق  هدف مستقبلي مقصود 

 عن كونه المسار الذي تسلكه تلك المؤسسة لتحقيق هذا الهدف )
ً
 (. Joe Whitehead, 2013, pp. 10-13فضلا

 
 جامعة البيان، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم الداخلي   1
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التي توضع لضبط أنشطة وأعمال المؤسسات والشركات وتحديد مساراتها وفق    :   تعريف اجرائي مجموعة القواعد العامة 

 خطط مدروسة بعناية . 

 (Inventionالابداع ) -

والبحث    ، المعلومات  في  بمواطن الضعف والعثرات وعدم الانسجام والنقص  للمشكلات والوعي  الابداع هو عملية تحسس 

 عـــن حلــول والتنبـؤ 

جديدة   وارتباطات  حلول  الى  التوصل  اجل  من  تعديلها  او   ، صياغتها  واعادة  الفرضيات  واختيار  جديدة  فرضيات  وصياغة 

 (.Jarwan, 2002, pp. 20-22باستخدام المعطيات المتوافرة ونقل او توصيل النتائج للاخرين )

. :  تعريف اجرائي
ً
 عمليات عقلية تضفي الى أفكار، حلول ، اشكال وتصاميم فريدة وجديدة غير مطروحة سابقا

 ( Innovationالابتكار ) -

فردية   كانت  سواء   ، الانسانية  الحاجات  بعض  لأرضاء  جديد  ش يء  عمل  يمثل      الابتكار  وهو   ، جماعي  اساس  لها  كان  ام 

ليعبر عما بداخل الفرد من ناحية ، وعن الاخرين والظروف    ينمو 
ً
العنصر الاساس ي للتصميم كونه خلق لأنتاج جديد نسبيا

 (.Kholoud Moatasem & others, 2008, p. 9اخرى )المحيطة من ناحية 

اجرائي الحاجات    :  تعريف  وتشبع  ترض ي  صورة  الى  وتحويلها  وانطباعات  لأفكار  ترجمة  وهي   ، بها  التنبؤ  يمكن  لا  حالة 

 والرغبات الانسانية.

 (Designالتصميم ) -

 : بأنه  التصميم  )فداء(  المراد    عرف  للهدف  مناسبة  معينة  حاجة  لأنتاج  مخطط  لعمل  خلاق  مبدع  به شخص  يقوم  عمل 

 انتاجه  

 (Ahmed Muhammad, 2009, p.49 ) 

 اما )عدلي( فله رأي اخر بالتصميم فيعرفه بأنه : الابتكار والخلق والابداع التشكيلي لأنتاج اعمال جميلة ممتعة ولها منفعة

 (Adly Muhammad & others, 2009, p. 41 .) 

تحويل المفاهيم الفكرية الى عملية تطبيقية لتقديم منتجات نفعية تؤدي الغرض ، أو الوظيفة التي صنعت    :   تعريف اجرائي

 من أجلها.

 ( Productالمنتج ) -

عرف )الصميدعي وردينة( المنتج بأنه : اي ش يء يمكن ان يعرض في السوق بهدف البيع وجذب الانتباه لأمتلاكه واستخدامة ،  

 ( Al-Sumaidaie & others, 2010, p. 159) او الاستفاده منه ، ويمكن ان يشبع حاجة الزبون ورغبته

اجرائي حاجات    :   تعريف  ترض ي  أن  يمكن  وبما  آخرين،  والتسويق لأفراد  للبيع  معدة  بهيئة سلعة  وملموس  مادي  ش يء  أي 

 ورغبات الأفراد. 

 الاستراتيجية ، الابداع ، الابتكار، المنتج الصناعي  :  كلمات مفتاحية •

 الفصل الثاني  : 

 المبحث الاول : استراتيجية الابداع والابتكار في التصميم 

 مفهوم الابداع : 

 النفس الابداع )
ً
( بأنه القدرة على ابتكار علاقات بين الاشياء ، او ابتكار تركيبات او تنظيمات جديدة  Inventionعرف بعض علما

وضع   يتم  اذ   ، المشكلات  لحل   
ً
عمليا  

ً
اسلوبا الابداع  تعد  تعريفات  وهناك   ، بالابتكار  الذكاء  لربط  محاولة  في  الاشياء  هذه  من 

( وقد اجمع العلماء المهتمون  Abawi, 2006, p. 127الفرضيات ثم اختبارها واستخلاص النتائج وايصالها للاخرين                             ) 

بدراسة الابداع على ان القدرة التي يتمتع بها الاشخاص المبدعون هي بذات الوقت شكل من اشكال التفكير   وان كانت هذه القدرة  

 عن ارض الواقع الابداعية هي التخيل فأن نواتجها الفنون المختلفة هي الخيال   وان يح 
ً
 لق المبدع في سماء الوهم بعيدا

(Ashraf Saleh, 1999, p. 1 . ) 
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ة يتصف بالجودة ، ولا يشترط  فالابداع هو خلق ش يء من عدم ، وهو تنظيم العناصر بتراكيب جديدة لتحقيق انتاج جديد ذي قيم

 م لأخر  وزمن لأخر . شخص لاخر، ومن مجال لأخر ، وتصمي   لان مستوى الذكاء يختلف من  داع ان يكون بنسبة ذكاء عالية بالاب 

المتمثلة   الواعية  الشعورية  التفكير  عمليات  من  سلسلة  يتمثل  وهو   ، واجتهاد  وتفكير  وجهد  عمل  بعد  الا  فجأة  الابداع  لايأتي 

واحلام   اليقظة  باحلام  تتمثل  والتي  اللاواعية  اللاشعورية  التفكير  عمليات  من  سلسلة  عن   
ً
فضلا  ، والخيال  والادراك  بالاحساس 

 المصمم في منامه .

بأن الابداع هو شعور انساني من خلال الذاكرة والخيال ، حيث يشكل الخيال والذاكرة جزء من العملية النفسية   ويمكن القول 

 وهما متلازمان على الدوام فبدون ذاكرة لايستطيع المصمم ان يتخيل ولايستطيع التذكر دون خيال . 

 الابتكار:مفهوم 

 ( من خلال عاملين هما :  Innovationحدد علماء النفس الابتكار )

: انتاج ش يء جديد يراه الاخرون او يسمعون عنه . 
ً
 اولا

: الابتكار اسلوب في الحياة ، اذ يعيش الفرد الحياة بوصفها خبرة متجددة يحياها كما لو كان يختبرها لأول مرة ، فيميل المبتكر 
ً
  ثانيا

 Raniaلديه من امكانات ، ومن خلال تنظيمات عدد قدراته العقلية                               البسيطة )   الى تحقيق ذاته بأستثمار اقص ى ما

Mamdouh 2012, pp. 33-34  ان المبدع المبتكر يعبر بالدرجة الاولى عن ذاته ، وهو تمثيل ملموس لما تراه عين العقل ، وفي معظم )

الى اعمال معبرة   ولذا فأنه   ، او ترجمة الافكار والانطباعات  الى خلق فهم  الحالات ، فأن المبتكر يسعى من خلال عمله الابتكاري 

 عن خلق نوع من السعادة حوله                                )يسعى الى تحقيق  
ً
 & Al-Alaqنوع من الرضا او الاشباع الشخص ي ، فضلا

others, 1988, p. 427      التجسيد كيفية  في  ابداعية   
ً
جهودا تتطلب  بل   ، فحسب  التخيل  عملية  على  الابتكار  عملية  تعتمد  لا   )

انتباه الجمهور   يثير  بالشكل الذي  انتاج الافكار وصياغتها  باتجاه  في الواقع  وامكانية توظيف الحقائق والتطورات والجوانب المهمة 

 . (  Al-Shatari 2012, p. 48المستهدف ) 

متطلبات   العمليات  ان  جميع  عليها  ستقوم  التي  النواة  هي  الانسانية  فالحاجة  الحاجة   ، التصميم  فنون  في  الابداعية 

فالحاجة لتقديم تصميم جديد ومتميز يكون  مليات الابداعية في فنون التصميم ،  ستقوم عليها جميع الع  الانسانية هي النواة التي

 لأستجابة متطلبات العصر ، والقدرات
ً
الابداعية هي المسؤولة عن خلق حالة الابداع والذي من خلاله يتحقق العمل الصميمي    تبعا

 ، وان المصداقية في هذا العمل هو عامل فاعل ومؤثر في نجاح وتسويق اي منتج وبكميات كبيرة وبأسعار مناسبة . 

اذن هو تطبيق جديد    لا ، فالابتكار  التصميم  تقنية  في اختبار  او   ، الوظيفة كذلك  في  بل   ، التصميم  يقتصر الابتكار على عملية 

 لايمكن التنبؤ به او التحكم فيه ، ويتطلب عصرنا الحديث لابتكارات جديدة تغير كل  
ً
 عن كونه يمثل ابداعا

ً
وليس بتكرار ، فضلا

ابتكار جديد سيولد   ، وان اي   
ً
 ومتطورا

ً
 متميزا

ً
ليرى قبل الاخرين عملا يغادر عصره  يتطلبه ذلك من المصمم ان  ماهو موجود وما 

 اخر مادامت الحياة مستمرة ، ومادامت هناك عقول نيرة تفكر وتتنبأ بالمستقبل .  
ً
 بدوره ابتكارا

 

 مفهوم التصميم : 

عمل   كونه  عن   
ً
فضلا  ، الحياة  المصمم  العمل  تعطي  جديدة  افكار  ادخال  بمعنى   ، وابداع  ابتكار  عملية  هو  التصميم 

 خلاق يحقق غرضة ، فهو بالضرورة يكون مبتكر لفكرة ما . 

 : فيقول  بالتصميم  رأي  )اياد(  نتيجة    ولـ  اشكالات عديدة  يولد  مما   ، فلسفتها  و  الحياة ومتطلباتها  تغير  بسبب  متغير  التصميم  ان 

الفكري   المستوى  على  المختلفة  بحلقاتها  الحياة  متغيرات  خلقتها  التي  الاشكاليات  هذه  حل   
ً
دائما يحاول  المصمم  ليجعل   ، لذلك 

 (. Al-Husseini, 2008, p. 50)  والتقني و الاجتماعي

نتاج  لالتصميم هو فن حس ي مرئي وحاجته مادة انسانية ، بمعنى انه حاجه لها معنى انساني قبل ان تكون روحيه ، وان ا

هذه   خلال  ومن   ، الحضارية  و  الاجتماعية  مستوياتها  بكل  الانسانية  والحاجة  العلم  الفن   جوانب  تفاعل  نتاج  هو  التصميمي 

 العناصر يمكن استحضار جوانب متعددة بما يتعلق بشكل او وظيفة المنتج المصمم . 
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 مهارات المصمم في تقديم منتجات مبتكرة : 

في  ومهاراته  التخيلية  ثقافته   وقدراته  استغلال  ، وعلى  الابتكار  على  المصمم   على قدرة 
ً
اساسا التصميم  تعتمد عملية 

 للهدف                                   )
ً
( المصمم هو المفكر والمبتكر ، الواسع المخيلة ،  Yunus Yusuf 1983, p. 5تكوين عمل متكامل محققا

 لكل الامكانات المتوفره لديه  
ً
 ومستغلا

ً
الثاقب النظرة الذي يحول الافكار الى واقع منفذ بطريقة فنية ، جمالية وتعبيرية مستفيدا

 من تقنيات وتكنولوجيا . 

تحويل   على  القدرة  لها  المستقلة  المصمم  فشخصية  والابداعية  التصميمية  العملية  في  فاعل  دور  المصمم  ولشخصية 

الاجتماعية   حياته  لجوانب  الشخصية  وتجربته  خبرته  على   
ً
اعتمادا جديدة  اعمال  لطرح  اباداعية  تجربة  الى  الحقيقية  انفعلاتها 

  
ً
 عميقا

ً
والفكرية والعملية ، نحن نعيش في ذروة التطور التكنولوجي ، ومن ثم ارتباط التكنولوجيا بالتصميم فأن ذلك يتطلب فهما

 عن التعمق في المفاهم الاساسية والفلسفات الموجودة  
ً
للعلاقة بين التكنولوجيا والتصميم ، منذ وضع الفكرة التصميمة ، فضلا

الوهلة الاولى كفكرة ، وعليه ان يختار الاسلوب التقني في    وراء كل من التصميم والتكنولوجيا . هذا كله مرتبط بذهن المصمم منذ

 كيفية تنفيذ العمل التصميمي . 

والخامات   والالوان  الاشكال  يختار  الذي  هو  الناجح  والمصمم   ،  
ً
وقويا  

ً
غنيا ويجعله  التصميم  في  الفني  العمل  يؤثر 

 عند استخدامه من قبل المستهلك ، وان انجح  
ً
المنافسة لموضوع العمل المصمم لتتلائم معه وليظهر بالشكل المطلوب ليكون مناسبا

 ,Adly Muhammad & others , 2009)  الموضوعات الفنية تلك التي يعيشها الفنان المصمم وينفعل بها ، لانها تحمل له معاني كثيرة

p. 47  كما ان الاسلوب التصميم دور كبير في عملية التصميم ، فهذه العملية ليست عبارة عن رسم الخط والشكل   بل هي اكثر ، )

من هذا ، فهي تحتاج لمن يترجم هذا الخط الى صورة ش يء ملموس يتلائم مع حاجات واذواق وتقاليد المجتمع ، وعلى ذلك ينبغي ان  

 ولديه القدرة على الابداع والابتكار ليضع عناصر التصميم في عمل يوحي بالاحساس بالذوق ، دون شذوذ ، او  
ً
يكون المصمم موهوبا

، والشخص   الادائية  الخامة والادوات والمهارات  بين كل من  العلاقة  بتنظيم  ، ويقوم المصمم  النفعية  او  الجمالية  للناحية  اغفال 

 (. 11Kholoud Badr & others , 2008, p .) الذي طلب التصميم

مع   انسجامه  بمدى  تتمثل  خارجية  والثانية   ، التنفيذ  مع  الفكرة  تناسق  بمدى  تتمثل  داخلية  الاولى   : بيئتين  للتصميم 

( وتحدد طبيعة المواد وطرائق استخدامها الشكل الفني للمنتج ، كما تؤثر في قدرة المصمم  Gibson,1971,P.38)  البيئة المحيطة به

على   وقدرته  التخيلية  افكاره  قدرة  من  ذلك  عزز   ، معالجتها  وطرائق  الخام  المواد  بامكانات  معرفته  اتسعت  فكلما   ، الابتكار  على 

 الابداع والابتكار . 

 

 مفهوم التنبؤ وعلاقته بالابداع والابتكار :

التنبؤ    ) محمد  )احمد  في    Forecastingيعرف  الاحوال  عليه  تكون  ان  يتحمل  لما  تقديرات  او  فرضيات  وضع   (  : بأنه 

ما وبقدر   ، ما  المستقبل  بقدر  الحقائق  على  وتعتمد  ودقيقة  شاملة  التقديرات  هذه  يصبح    تكون  عندما  الواقع  من  قريبة  تصبح 

  ( ) 
ً
( ، ولايمكن ان يكون هناك تخطيط استراتيجي دون ان يكون هناك تنبؤ    Ahmed Muhammad, 2009, p.174المستقبل حاضرا

ما تحديد  هو  الاستراتيجي  للتخطيط  الاساس ي  فالهدف   ، وبأي    جيد  تنافس،  اسواق  اي  وفي   ، المستقبل  في  الشركة  عليه  ستكون 

والتقدم النجاح  اذ لايمكن وضع  Al Nuaimi, 2009, p. 129)  منتجات لتضمن   ، التخطيط  لعمليات  التنبؤ ركيزه اساسية  ( ويعد 

ثم    خطة معالمة  على  والتعرف  ابعاده  لكشف  بالمستقبل  تنبؤ  هو  في جوهره  والتخطيط   ، المستقبل  تنبؤ عن  يكون هناك  ان  دون 

الترتيبات اللازمة لمواجهة الاحداث المتوقعة في هذا المستقبل  بدراسة  Ahmed Muhammad, 2009, p. 177)   اعادة  ( ان الاهتمام 

تطوير   عن   
ً
فضلا  ، وتفاعلاته  ابعاده  بكل  الحاضر  عناصر  وتحليل  معرفة  يتطلب   

ً
مستقبلا عليه  تكون  ان  يمكن  وما  المنتجات 

والوجود   وانسانية    بشرية  صناعة  المستقبل  كون   ، للمستقبل  الواضح  التخطيط  من  تمكننا  الامور  هذه  كل   ، التنبؤ  عناصر 

المستقبله   المتطلبات  وادراك  بالمستقبل  يتنبأ  حين  معنى  له  يكون  مبتكره    ،الانساني  منتجات  تصميم  هو  هنا  الامر  في  يهمنا  وما 

 جديدة ومبدعة في نفس الوقت وبيان مدى ارتباطها بعملية التنبؤ . 

 Demandيتخذ التنبؤ مسارين محددين بعمليتي الطلب والمبيعات للشركات والمؤسسات المنتجة ، ويعد التنبؤ بالطلب )

Forecasting  باعتبار ان الطلب المتوقع ( في السوق لسلعة ما ، او علاقة معينة هو العامل الحاسم للمارسة النشاط في المؤسسة 
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اللازمة  المواد  كمية  تحديد  عن   
ً
فضلا  ، المطللوبة  والانشطة  الاعمال  تحديد حجم  في  ويساعد   ، اللازم  المال  رأس  تقدير  في  يسهم 

بالمبيعات )Askari, 2013, p. 117-Al)             لأنجاز العمل  التنبؤ  ( فهو الاساس في وضع الخطط المنظمة    Sells Forecasting( اما 

المختلفة ، فعلى اساس التقديرات المتوقعة للمبيعات يمكن رسم خطط الانتاج ، وان كان من خلال تحديد الكميات المطلوبة من  

 عن ان التنبؤ بالمبيعات يكون الاساس في وضع خطط المشتريات  
ً
المنتجات والمواصفات الملائمة لحاجات واذواق المستهلكين ، فضلا

الانتاج خطط  ضوء  وحاجات  2Finjan, 1986, p. 12)   في  لرغبات  اشباع  هو  المنتجات  تصميم  في  والابتكار  الابداع  كان  ولما   )

  ، في المستقبل  يبغيها الاخرين  التي  التنبؤ بهذه الرغبات والحاجات  القابلية على  له  تكون   على المصمم ان 
ً
المستهلكين ، كان ضروريا

فعلى المصمم ان يترجم كل هذه المواد في صورة تصميمات حديثة للوقت الذي سيقدم فيه هذه التصاميم ، اي قبل ان يأتي وقت  

بوصفه Kholoud Badr & others, 2008, p. 14)  الطلب المستقبل  بما سيكون عليه  التنبؤ  قادر على  في عمله  الناجح  ( فالمصمم 

 ود
ً
 شاملا

ً
  مما يمنحه رؤية واضحة عابر لزمنه ، من خلال خبرته ودراسته العميقة على التفكير بكل المفردات وتحليلها تحليلا

ً
قيقا

 المعالم للاحتياجات الانسانية التي يعمل عليها . 

 

 المبحث الثاني : جاذبية المنتج واثارة اهتمام المستهلك 

 

فجذب   متكاملتان  خطوتان  الاهتمام  واثارة  الانتباه  تهتم  جذب  الاهتمام  اثارة  بينما  والتصميم،  بالشكل  يهتم  الانتباه 

والتي تواجه المتلقي او    وتنظيمهفي مختلف التصاميم تكون الجاذبية على مظهرين اساسيين : الاول في قيمة لغة الشكل    بالمضمون 

فتغني   النفس  في  لطيف  وقع  لها  يكون  ان  لأبد  الجذاب  والمظهر  والاثارة  وتوازنه  الشكل  انتظام  فحسن   ، وهلة  لأول  المستخدم 

التي يحققها  بالاقتناء او التملك ، اما المظهر الثاني للجاذبية في التصميم فيتمثل بالجاذبية الكافية في سحر الاداء والنفع والوظيفة  

للتعرف  (Husseini, 2008, p. 100-Al-101)   التصميم اساس ي  مفتاح  النظر  اجتذاب  عملية  تعد  التصميم  فن  جمال    في  الى 

صناعة   في  التصميم  مستوى  على  الجديد  بالانتاج  يرتبط  ما   
ً
غالبا للنظر  الجاذب  المميز  والشكل   ، الوظيفية  وقيمته  التصميم 

تبرز مهمة الترويج للمنتج الجديد والذي يحمل صفات و م  ،منتجات متنوعة   اولها ان  ميزات جديدة عن الشكل القديم ، و وهكذا 

 ، ولا 
ً
 يخفى ما لقيمة اجتذاب النظر في التصميم من تأثير كبير في عمليتي البيع والترويج. يكون شكلة جذابا

المصمم الناجح هو الذي يستحضر كل خبراته ليقيم بينها علاقات وثيقة تختصر جميع المعارف العملية ليقدمها بعمل  

يؤطر الجمال    ما 
ً
، وغالبا ، الوظيفة والجمال  في المتلقي من نواحي الشكل  تصميمي متميز يحمل من الصفات والخصائص المؤثرة 

 تكون الاثارة في المنتج في هيئته وشكله المميز ، كأن يكون بشكل جديد وغي 
ً
ر  بجاذبية او اثارة خاصة تميزه عن باقي المنتجات ، فأحيانا

 تكون الاثارة في عمله الاخراجي الفني ، او ادائه الوظيفي 
ً
 . مألوف ، واحيانا

في   ، فخبرته  للنظر  ابداعية ملائمة وجاذبة  ايجاد حلول  اتساعها وعمقها قادرة على  يمتلكها المصمم ومدى  التي  الخبره 

 مختلف الميادين تؤدي بالنتيجة الى تزويدنا بأحساس جمالي كبير نتيجة للمنفعة و الوظيفة لمنتجه المصمم .

 الى توظيف الجمال في اعماله التصميميه ، اذ لابد ان تنطوي تصاميمه على سمات جمالية ونفعيه مما تسهم  
ً
ويسعى المصمم دائما

 في نجاح التصميم . 

 

 سلوك المستهلك واتخاذ قرار الشراء

المستهلك  سلوك  محمد(  )احمد  الفرد  Consumer Behavior)  يصف  بها  يقوم  التي  والخطوات  الانشطة  كل  يمثل:  بأنه   )

المتعددة ورغباته  حاجاته  لأشباع  المنتجات  واستخدام  وشراء  اختيار  عند  ان    ( Ahmed Muhammad, 2009, p. 48)  المستهلك 

دراسة سلوك المستهلك ومحاولة توقع هذا السلوك تستند الى معرفة مدى تأثير عوامل البيئة التسويقية وعلى الاخص تحديد مدى  

التأثير على   و  تعديلها  او  الفرد وتشكيل مواقفه  ، والتأثير على شخصية  ادراك  الدوافع وتكوين مستوى معرفة و  اثارة  قدرتها على 

الحياة المستهلك   (Paul,2006,P.1-13)  اسلوب  سلوك  دراسة  خلال  هذا    ومن  تحدد  التي  العوامل  من  العديد  هناك  ان  نلاحظ 

الثقافية   العوامل   : ، الشخصية والنفسية,  السلوك ومنها  اثارة الاهتمام    (Kotler,1997,P.48)  الاجتماعية  ان مناهج   عن 
ً
، فضلا

والانتباه والرغبة لدى المستهلك تعتمد بدورها على اربعة عوامل ، الا وهي : جذب انتباه المستهلك واكتساب اهتمامه ، اثارة رغبته في  
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اتخا     السلعه   الى  دفعه   
ً
ومنطقيةواخيرا بساطة  بكل  الشراء  قرار  )  (Rania Mamdouh, 2012, p. 240)  ذ  ان  Stantonويرى   )

 المستهلك عند اتخاذه لقرار الشراء فأنه يمر بالمراحل التالية:

 الاولى في اتخاذ قرار الشراء. تحديد المشكلة والشعور بالحاجة تعد الخطوة  -1

 لك بجمع هذه المعلومات من البيئة المحيطة به . اشباع هذه الحاجة حيث يقوم المستهتجميع المعلومات عن السلعة تؤدي الى  -2

يق  -3 م المستهلك بترتيبها ووضع اسس معينه للاختيار والمفاضله ما بين البدائل  و تقييم البدائل بعد عملية جمع المعلومات ، حيث 

 المتاحة .

 اتخاذ قرار الشراء ، ويعني بأن المستهلك يقوم بأختيار بديل واحد من بين البدائل المتاحة امامه . -4

التقييم بعد الشراء ، حيث يقوم المستهلك بتقييم قرار الشراء ومدى استفادته من السلعة المختارة ، والذي يلعب دور كبير في    -5

 .  ( Stanton,1985,P.132) اتخاذ الشراء القادم

لتحقيق ولائهم للسلع او المنتجات   تلبي احتياجات المستهلكين والمستخدمين  تسعى المؤسسات الانتاجية من خلال تقديم منتجات 

 .  (Zaki Khalil, 1994, p. 136) ويستمرون بشرائهم لها ، وهذا يعد مؤشر لارباح المؤسسة

 

 المنافسة ودورها في تقديم منتجات مبدعة ومبتكرة  

( : قدرة المؤسسة المنتجة على المواجهة والتكيف مع منافسيها بمنتج  تنافس ي يتميز بأقل  Competitionيقصد بالمنافسة )

مدة   افضل  وفي   ، عالية  وذات جودة  الانتاج      كلفة  تقنيات  تطور  خلال  من   ، الاقتصادية  الهياكل  وتطور  تحولات  في  تسهم  فهي 

 . ( Muhammad Saeed, 1965, p. 31) والتوزيع

يعد تقديم او تسويق اي منتج جديد في ظل الظروف التنافسية السائدة احدى الوسائل الاستراتيجية المهمة التي تسهم  

التطورات   استغلال  على  تعمل  ابداعية  انشطة  حصيلة  نتيجة  العملية  هذه  تعد  اذ   ، الحديثة  المؤسسات  وتوسع  نمو  و  بناء  في 

 عن استخدام المواد والخامات الحديثة في صناعتها . 
ً
 على منتجاتها ، فضلا

ً
 التكنولوجية الحديثة ، والتأكد من ان هناك اقبالا

يتم    ، للمؤسسة  تفوق  عنصر  او  ميزة   : انها  على  مرس ي(  )نبيل  يعرفها  والتي   ، التنافسية  الميزة  على   
ً
كثيرا التجارية  الاعمال  تعول 

 على الميزة التنافسية    (Nabil Morsi, 1998, p. 12)  تحقيقة في حالة اتباعها لأستراتيجية معينة للتنافس
ً
وتعتمد التجارة الحرة كثيرا

، حيث تقود قوى السوق المنتجين في منطقة معينة ، او في بلد معين للتخصص في انتاج بضائع ذات مواصفات عالية وتكلفة قليلة  

في الاخرين  مشاركة  من  يمكنها  بما  لها  الافضل  دولة  كل  تنتج  ، حيث  العالمي  الصعيد  على  العمل  تقسيم  التخصص  هذا    ويرافق 

 ( Shtayyeh, 2010, p. 146انتاجها بجودة مناسبة وسعر معقول )

  ، الكفاءة  : تحقيق درجة عالية من  منها  الى تحقيق جملة من الاهداف  المنافسة  الانتاجية من خلال  المؤسسات  تهدف 

 عن التطور والتحسين المستمر للاداء  
ً
وبالتالي الحصول على ارباح وافرة ، فالارباح تعد مكافأة المؤسسة عن تميزها وتفوقها      فضلا

 في وقتنا الحاضر ان نجد مؤسسة او شركة تعمل لوحدها في السوق    (Hamdouche, 2001, p. 14)  في اداء عملها
ً
من الصعب جدا

حيث ان جميع المؤسسات الانتاجية تواجه قوة تنافسية مختلفة في السوق العديد من المنتجات المماثلة ،    من دون وجود منافسة  

ار في السوق والمحافظة على مركزها وبقوة عليها اجراء البحث  او من المنتجات البديلة ، ولكي تستطيع هذه المؤسسة من الاستقر 

والتحليل وجمع المعلومات الوافية والتي من خلالها تستطيع التعرف على طبيعة المؤسسات المنافسة الاخرى لتتمكن من الصمود  

المنافسة على  بقدرتها  مرتبط  السوق  في  بقائها  ان  تدرك  ان  وعليها   ، السوق  في  ممكنة  فتره  لأطول  والبقاء  المنافسة      .    بوجه 

(Rudaina Othman, 2013, p. 119 ) 

 

 المبحث الثالث : وسائل الاتصال والاعلان

 بصورة او بأخرى ،    هدف وسائل الاتصال هو الاتصال بالجماهير ، ان  
ً
والتي يتفاعل معها ، او يتعرض لها الانسان يوميا

 عن وسائل مساعدة اخرى تسهم بالوصول للجمهور من خلال وكالات  
ً
مثل الكتب ، المجلات ، الصحف ، الراديو والتلفاز ، فضلا

من خلاله   يتم  الذي  الموقف  طبيعة  وفق  الاستخدام  نواحي  من  الاتصال  وسائل  وتختلف  الانترنت  و  الصناعية  الاقمار   ، الانباء 

 عن طبيعة موضوع الاتصال او مادته
ً
 .  الاتصال ، فضلا
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ر الافكار واشاعة الاراء الجديدة ، والتزويد بالمعلومات ، وفي  جتمع من خلال اثرها الواضح في نشلوسائل الاتصال اهمية كبيرة في الم

 ازاء الموضوعات التي لم يتبلور الرأي عنها بعد 
ً
 .(Muhammad Mounir, 2011, pp. 5-11) تشكيل الرأي وخصوصا

الح عرض  طريق  عن  بالشراء  اقناعة   
ً
محاولا المستهلك  الى  الاعلان  يتوجه  الاتصال  وسائل  خلال  او  ومن  بالمنتج  الخاصة  قائق 

و    الخدمة 
ً
والبراهينموضحا بالدلائل  مدعمة  ملائمة  واساليب  بطرائق  الحقائق  هذه  كانت    (Azouzi, 2004, p. 246-Al)  له  ولما 

الوسائل الاعلانية احدى وسائل الاتصال بالقنوات التي تنتقل عن طريقها الرسالة الاعلانية من مرسلها ، وهو المعلن الى مستقبلها  

 لوجه ، ولن يكون  
ً
وهو المستهلك ، فهي تعد طرف مهم في العملية الاعلانية ، كونها البديل الوحيد للاتصال الشخص ي المباشر وجها

ل  لكل الابداعات والابتكارات في النشاط الاعلاني اي تأثير بذهن المستهلك ، الا اذا تم نقل الاعلان اليه بصورته النهائية ، اي من خلا 

 ( .Abdali, Samir and Qahtan, 2013, p. 53-Al) الوسائل الاعلانية المتاحة

 مفهوم الاعلان

،  شكل من الاشكال غير الشخصية ، ويجري عبر وسيلة متخصصة مدفوعة الثمن ، وبواسطة جهة معلومة    :   بأنه  الاعلانيعرف  

Al-)     يبرز الاعلان ضمن وسائل الاتصال ، وفي اطار تشكيل ثقافة الاستهلاك ، والتي تعد بدورها احدى اهم عمليات عولمة الثقافة

Qalini & others, 1993, p. 43) . 

 اختيار الوسيلة الاعلانية 

في مجال ادارة الاعلان ، وهناك عديد من العوامل التي لابد    المتخذةان عملية اختيار الوسيلة الاعلانية المناسبة تعد من القرارات  

 قرار الاختيار منها :    من دراستها عند اتخاذ

 ان قرار اختيار الوسيلة الاعلانية المناسبة لغرض تنفيذ الحملة الاعلانية يتأثر بهذا الاعلان .   هدف الاعلان : -1

الوسيلة    -2 عن  يبحث  فأنه  ولذا   ، المستفيدين  من  ممكن  عدد  اكبر  الى  الاعلانية  رسالته  ايصال  هي  المعلن  غاية  ان   : الانتشار 

 الواسعة الانتشار . 

 ملائمة الرسالة الاعلانية : تختلف الرسائل الاعلانية في كثير من الخصائص الفنية كاللون والحركة .... وغيرها .  -3

اثره على    -4 يترك  الذي  المكان   عن 
ً
، فضلا الاعلان  بتوقيت  المناسبة  الاعلانية  للوسيلة  الاختيار  يتأثر قرار   : الاعلان  وقت ومكان 

 اختيار الوسيلة المناسبة . 

الكلفة : تختلف وسائل الاعلان من حيث الكلفة ، فكلفة المجلة تختلف عن كلفة الصحيفة ، وتختلف عن كلفة التلفاز ، والذي   -5

 . (Al-Abdali, Samir and Qahtan, 2013, p. 53-54)  العرضوعدد مرات            يختلف حسب وقت العرض 

ان تصميم الاعلان واخراجه يعد من المهام الكبيرة التي تسهم الى حد بعيد في نجاح الاعلان او فشله ، و لا يعتمد التصميم فقط  

المستهلك   على  النفس ي  التأثير  مبادئ  تفهم  عن   
ً
فضلا  ، العملية  والصيغ  الاساليب  على   

ً
ايضا يعتمد  وانما   ، الفنية  المواهب  على 

 المرتقب .

 الاهداف النفسية للاعلان

 ، نفسية  اهداف  و   للاعلان  ، ويحاول وصفه  الانسان  يدرس سلوك  النفس  ان علم  التعرف على حقيقة باعتبار  اجل    تفسيره من 

عرف الدافع امكن تفسير السلوك الناتج عنه ، والتنبؤ بالافعال التي سوف يأتيها الانسان في المستقبل ، وهذا جانب    فإذادوافعه ، 

المرسومة   والاهداف  الاعلانية  الرسالة  تتحقق  حتى  الاعلان  مجال  في  على     ,لها    مهم  يركز  ان  عليه  اهدافه  الاعلان  يحقق  ولكي 

 النقاط التالية : 

 Attentionجذب الاهتمام         -1

   Interestاثارة الاهتمام        -2

   Desireخلق الرغبة          -3

                    Conviction الاقناع   -4

            Actionالاستجابة      -5

 Memory     (Rania Mamdouh, 2012, p. 240)التثبيت بالذاكرة   -6
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 اخلاقيات الاعلان 

 بمهنة الاعلان ويحاول ان يتخذ قرار بشأن استراتيجية ما ، او ممارسة تنفيذية ، فلا بد ان يكون على دراية  
ً
اذا كان الفرد مشتغلا

 عن دراية بالتساؤلات الاخلاقية ، والاهم من ذلك ان يعتمد الحكم الشخص ي والفكر الاخلاقي  
ً
بمعايير ومبادئ مهنة الاعلان ، فضلا

، و وجود بوصلة اخلاقية   بالصواب والخطأ  او    توجهه، على اساس فطري   ، او مظللة  الفكرة صائبة  تلك  اذا كانت  ما  له  وتحدد 

ثم    ، تنمية هذا  مبالغ فيها  ، ويساعد فهم القضايا الاخلاقية على  لديه للتحدث واخبار الزملاء  بعد ذلك لابد من توافر الشجاعة 

ولما كانت الاعلانات بطبيعتها تضفي الى بيع منتج او خدمة ما ، فأنه لاتوجد اعلانات  (   Lee Anne Peck ,2004, P 343  )  الاحساس

بعدها ينتهي  ، و  ينتج مرة واحدة  ، ولذلك فأن الاعلان الكاذب   
ً
بيعها اصلا   (Mule, Brown, 1996, p. 112)  تبيع منتجات يصعب 

 عن ذلك فأن هذا الاعلان يؤدي بطريقة مباشرة ، او غير مباشرة الى خلق انطباع غير  
ً
تركيبها ،     حقيقي عن طبيعة السلعة  فضلا

ت   ، ، و     ريخ الانتاج والصلاحية  امصدرها ، وزنها ، حجمها ، طرائق تصنيعها  ، شروط    نوع الخدمة  ،   جهة الانتاج  شروط استعمالها 

لهذا كله    ( P2  , Edward H.Spence,2005)  بعد البيع والضمان والثمن ( والعلامات التجارية  التعاقد ) بما فيه خدمة ما  واجراءات

 عن الحقيقة ، او تحتوي على تضليل     يجب ان يلتزم الاعلان بالصدق  
ً
 ومضمونا

ً
فلا يتضمن اية ادعاءات او توضيحات تنأى شكلا

 ، لأن استخدام الكذب في الاعلان ستكون نتائجة عكسية  ،او الخدمة المعلن عنها      عن المنتج  
ً
 ونافعا

ً
عندها فقط يكون الاعلان قيما

 . (Saifi, 2011, p. 45-Al)  وبالتالي فقدان ثقة المستهلكين        ، فهو المعول الاساس ي على فقدان المصداقية 

 

 

 العلامات التجارية والاسم التجاري وفاعليتهما في ترويج المنتجات 

مة التجارية بأنها : عبارة عن شكل ، رمز ، صورة ، لون او تصميم يمكن التعرف عليه بالنظر ، لا  يصف )العسكري( العلا 

 ما عن المنتجات المنافسة ، وان تكون سهلة الحفظ في الذاكرة ، و فريدة     بالنطق ، كما هو في الاسم التجاري 
ً
وهي بصمة تميز منتجا

من المتلقي او المستهلك ، وهي علامة توضع لمنتج ما  ، او لمجموعة منتجات لمؤسسة واحدة وتهدف  من نوعها ، ولا تسبب اي نفور  

بين جميع سلع المؤسسة في اذهان المستهلكين العلا   عن تحقيق الارتباط 
ً
  مة الى تمييز سلع المؤسسة عن المؤسسات الاخرى ، فضلا

(Al-Askari, 2011, p. 150  )( التجاري  الاسم  مفهوم  يكون  Comercial Nameاما  ) قد  بها  التلفظ  يمكن  التي  العلامة  يمثل  ( فهو 

 ، وقد لايكون ( واذا ما سجل يصبح علامة تجارية ) 
ً
 ومحميا

ً
يستطيع احد اخر استخدامها ،    ( محمية بحيث لاTrade Markمسجلا

( يتضمن شعار  وقد   ، التجارية  العلامة  من  المنطوق  الجزء  هو  بالمنتجLogoوالاسم  ومن    ( Hussein Ali, 2000, p. 214)  ( خاص 

الواضح ان انتاج السلعة بأفضل المواصفات تحت نفس العلامة والاسم التجاري لزمن طويل يعزز مكانتها ويكسبها قيمة اعلى وثقة  

  ، التجارية  العلامات  افضل  شراء  في  يتنافسون  المنتجين  تجعل  مما  كبير  بشكل  التجارية  العالمة  قيمة  وتزداد   ، يقل  اكبر  بينما 

الاهتمام والتركيز على المنتجات التي تحمل علامات واسماء غير معروفة ، او التي ليس لها تأريخ ، بسبب عدم ثقة المستهلك بمجرد  

والاسماء العلامات  تلك  المؤسسات  (P.152 ,1977, Zaltman)  رؤيته  بعض  لا  هناك  والشركات  ع  المنفذة  نفسها  تقديم  تكلف  ناء 

من اموال تصرف ، و وقت وجهد يبذل ، بل تعتمد في ذلك على    العملية منتجات بتصاميم واشكال جديدة لمنتجاتها لما تحتاجه هذه  

الوظيفية ، لتسيطر  ات الاصلية من نواحيها الشكلية و تقدمه الشركات العالمية الاخرى من تصاميم لطرح منتجات مماثلة للمنتج  ما

سوق من هذه المنتجات وسط تهافت المستهلكين عليها ، لا لش يء ، فقط   على الساحة الاقتصادية ، ولا يخلو  المقلدة بالتالي المنتجات 

 بخسة الثمن ، مع اعتراف الجميع ان تلك المنتجات ليست بجودة ومتانه المنتجات الاصلية . لأنها

بعض الشركات لا تعمد الى سرقة تصاميم الشركات المنافسة الاخرى فحسب ، بل يتعدى ذلك الى سرقة الاسم والعلامة التجارية ،  

مما    ، المستهلكين  نتائج خطيرة وغير مرضية على  من  له  وما  المنتجات  في صناعة  الداخلة  المواد  بنوعية وكمية  التلاعب   عن 
ً
فضلا

 يجعلهم ينفرون من هكذا منتجات بالرغم من شكلها الجذاب والمثير للاهتمام . 

وفي هذا الصدد يقول )الحسيني( : هناك حالات خداع وتزوير كثيرة في طرح منتجات مقلدة ومغشوشة ، ففي العديد من  

فيسعى    ، وكفاءتها  لجودتها  اكتسبتها  التي  الكبيرة  الثقة  بعد  شرائها  على  الناس  اعتاد  والتي  اصلية  لتصاميم  تقليد  يوجد  السلع 

العديد من المنتجين الى تزوير انتاجهم بما يماثل النماذج الاصلية ، بل وبتسميات قريبة من التسمية القديمة ، وبما يؤدي الى اخفاء  

Husseini, -Al)                الحقيقة على الناس في ترويج مستوى نفعي رديء من خلال تسويقها وما يترتب عليها من جدوى اقتصادية
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2008, p. 44)    يتضح مما سبق ان العلامة التجارية والاسم التجاري يعدان اداة فاعلة يمكن للشركات المنتجة من خلالها ان تعرف

يحق لأية جهة اخرى ان    وهما بذات الوقت يوفران الحماية اللازمة لمنتجاتها من ايه حالة تقليد او تزيف ، اذ لا  ، نفسها للمستهلكين  

 عن  
ً
تستغل هذه العلامة او الاسم التجاري وتنسبها الى منتجاتهم ، كون هذه العلامة او الاسم يشيران الى شخصية المنتجات ، فضلا

 زها عن المنتجات المقلدة الاخرى. عدها كفالة لنوعيتها من خلال اشكال تصاميمها وتمي

 

 واستنتاجاته  نتائج البحث :الفصل الثالث  

 نتائج ال ❖

يستطيع ان يتخيل ، ولا يستطيع التذكر    يستمد المصمم فكرته التصميمية المبدعة من خلال الذاكرة والخيال ، فبدون ذاكرة لا  -1

 دون خيال .

يمكن التنبؤ به ،    بل يتعداه في وظيفة وتقنية التصميم نفسه ، كونه ابداع لا  يقتصر الابتكار على عملية التصميم فحسب ،   لا  -2

 او التحكم فيه . 

 غير حقيقي لدى المتلقي لشراء هكذا منتجات مقلدة . ي الاعلان الخادع عن طبيعة المنتجات وعلامتها التجارية   -3
ً
 خلق انطباعا

 من خلال التفوق والتميز والمنافسة تحقق المؤسسات الانتاجية التطور والكفاءة والارباح الوافرة .  -4

 

 ستنتاجات  لا ا ❖

 اليها المصمم من خلال تضمينها سمات جمالية ونفعية تسهم في نجاح عمله . اية يسعى ظيف الجمال في الاعمال المصممة غتو  -1

التخط   -2 لعمليات  ، لاي لكونها ركيزة اساسية  تنبؤ عن    ط  تقديم  الى  يمكن وضع خطة دون  والتعرف   ، ابعاده  ، لكشف  المستقبل 

 معالمه ومواجهة احداثه. 

يحقق    -3  ، منتجات  من  عليه  يعرض  لما  الاهتمام  واثارة  الانتباه  جذب  نواحي  من  النفسية  المستهلك  لأهداف  تحقيقه  خلال  من 

 الاعلان هدفه بشكل تام . 

الوظيفية    -4 وقيمته  التصميم  جمال  الى  للتعرف  اساس ي  مفتاح  النظر  اجتذاب  يرتبط      عملية  للنظر  الجاذب  المميز  فالشكل 

 بالانتاج الجديد على مستوى التصميم . 
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 التوصيات والمقترحات :   الفصل الرابع

 التوصيات ❖

يوص ي الباحث الى تنبيه المستهلكين باختلاف شرائحهم وثقافاتهم من خطورة الاعلانات الكاذبة والدعايات المظللة حول طبيعة    -1

فليس    ، لمواردهم   
ً
وحفاظا لسلامتهم   

ً
ضمانا معها  التعامل  عدم  وضرورة   ، لهم  والمعروضة  التجارية  علامتها  أو  مصدرها   ، السلع 

 بالضرورة أن يكون كل منتج جديد ومبتكر ينزل للاسواق له القابلية على اداء غرضه النفعي والوظيفي. 

المنتجات    -2 ترويج  استراتيجية  ودعم  متابعة  في  فاعل  دور  من  لها  لما  بالمنافسة  المتعلقة  بالبحوث  بدقة  بالتركيز  الباحث  يوص ي 

 عن بيان ميزتها التنافسية كونها قادرة على مواجهة متغيرات السوق الاقتصادية. 
ً
 الحديثة والمبتكرة، فضلا

 المقترحات  ❖

الاسواق   في  والمعروضة  والمبتكرة  الحديثة  للمنتجات  والمواصفة  الجودة  بعاملي  يتعلق  ما  بكل  دقيقة  دراسة  إجراء  الباحث  يقترح 

 التجارية. 
Conclusions 

1. Integrating beauty into designed works is a goal sought by designers, through the inclusion of aesthetic 

and utilitarian features that contribute to the success of their work . 

2. As a fundamental pillar of planning processes, a plan cannot be developed without providing a 

prediction of the future, revealing its dimensions, identifying its features, and addressing its challenges . 

3. By achieving the consumer's psychological goals in terms of attracting attention and stimulating interest 

in the products offered, advertising fully achieves its objective . 

4. The process of attracting attention is a key to understanding the beauty and functional value of a design. 

A distinctive, eye-catching form is linked to innovative production at the design level . 
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A B S T R A C T 

                 The current research aims to identify 1- Graffiti art. 2-Digital art and its 

impact on printed fabrics 

The researcher adopted the descriptive-analytical approach and the experimental 

approach because it is the most appropriate with the directions of the current research, as 

the research population consists of (25) samples that were chosen intentionally, and the 

research sample was chosen intentionally from the total population, which numbered (3) 

design models, meaning a percentage of (8.3%). ) Due to similarity and repetition from the 

research community, a form for the analysis axes was prepared based on the indicators of 

the theoretical framework. 

The research came up with the most important results: Graffiti art works reflect one of 

the systems of mass communication in general and the art of textile design in particular, as 

in samples (1, 2, 3). 

 

The most important conclusions are: Nature played an important role in the emergence 

of colors that the designer used to express what was inside him to accomplish a wonderful 

design work. Graffiti artists seek to communicate their ideas and methods in an affirming 

way. In the end, it is not only a visual art, but rather a visual act in which writing is 

combined with the image 
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افيتي وتطبيقاته في تصاميم الأقمشة المطبوعة   التأثيرات الرقمية في الفن الجر
 

 صادق حمزة تبن حسون 

 زينب عبد علي محسن الزبيدي أ.م.د. 

 

 : الملخص

 الفن الرقمي وتأثيرهما على  الاقمشة المطبوعة-2الفن الجرافيتي.  -1يهدف البحث الحالي الى التعرف على         

 لأنه الانسب مع توجيهات البحث الحالي، اذ يتكون مجتمع البحث    -إعتمد الباحث المنهج الوصفي  
ً
التحليلي والمنهج التجريبي نظرا

 من المجتمع الكلي والبالغ عددها )  25من )
ً
( نماذج تصميمية  3( عينة تم اختيارها بشكل قصدي، وتم أختيار عينة البحث قصديا

 وتم أعداد استمارة محاور التحليل مبنية على مؤشرات الاطار النظري،  ،  لتشابه والتكرار من مجتمع البحث %( وذلك ل 8.3أي بنسبة )

الجماهيري بشكل عام وفن التصميم الاقمشة   الإتصال نظم إحدي الجرافيتي فن  أعمال تعكس   اهم النتائج هي:وقد خرج البحث ب 

 . (3، 2،  1بشكل خاص، كما في العينات )

ان الطبيعة لعبت دور مهم في ظهور الوان استخدمه المصمم للتعبير عما في داخله لانجاز عمل تصميمي  اما اهم الاستنتاجات هي: 

بل هو فعل    فحسب 
ً
صُوريا  

ً
فنا ليس  بالنهاية  تأكيدية  بطريقة  أفكارهم ووسائلهم  إيصال  إلى  يسعون  الجرافيتيين  فالفنانين  رائع، 

 بصري تتزاوج فيه الكتابة مع الصورة.

 

 الاقمشة المطبوعة. ، الفن الجرافيتي   ، الفن الرقمي   ،التأثير  الكلمات المفتاحية:

 

 

 الفصل الاول 

 البحث: مشكلة 

العصر   ملامح  من  الأبرز  الملمح  البشري  النشاط  مختلف  تمثلت  التي  التقنية  بوسائلها  الرقمية  التكنولوجيا  شكلت  لقد 

فأخترقت   كلها,  المعرفة  أصعدة  على  أحتوت  كونها  البشر،  وحاجات  العلم  وأبواب  الحياة،  مجالات  في   
ً
مستمرا  

ً
بحضورها حضورا

 في المصفوفات القيمية، نحو تحولات جذرية في شتى مجالات الحياة. وسائلها كل القيم الإنسانية، وأحدثت تأث 
ً
 يرا

التاسيسات   خلال  من  حداثي  المابعد  العصر  تغيرات  على  بالتأثير  عالية  فاعلية  ذات  الرقمية  الصورة  أصبحت  لذلك 

تلك   استوعب  أن  بعد  المصمم  يرسلها  التي  مرئية  الغير  والصورة  للعالم  المرئية  الصورة  بين  تتداخل  بصرية  لغة  لانجاز  المتباينة 

بترجمتها وفق رؤى يقوم  ثم  المتلقي ومستوى مدركاته،    التغيرات. ومن  تأويلات  إلى  يخضع وفقا  بوسائل متباينة كمنجز  مستحدثة 

فالصورة تأتي إلى عالم المتلقي و)تتدخل بقوة في إنتاج وعيه من خلال فضاءات ثقافة الصورة، فهي بالغة التأثير في ردود الفعل تجاه  

 .Kenana,2008,p35 ))لثقافية(الأمور السياسية والاجتماعية وتؤثر على التوجهات الفكرية وا

هي من حركات ما بعد الحداثة، لكن اسةةةاليب فناني هذه    ةالجرافيتي هو فن ذو توجهات خاصةةةة وان الحركة    الجرافيتيفالفن               

الحركة اضطروا الخروج عن المالوف ليتبعوا تقنيات جديدة اكثر حرية وهجينة متمثلة بمجموعة التقنيات التي امتازت بالسرعة في  

 انجاز تصاميم اقمشة مطبوعة التي امتازت بالاداء الوظيفي والجمالي.

فةةةةةةةةةةةةةةةي عملةةةةةةةةةةةةةةةه وهةةةةةةةةةةةةةةةو  الجرافيتةةةةةةةةةةةةةةةينجةةةةةةةةةةةةةةةد ان  هنةةةةةةةةةةةةةةةا  نهةةةةةةةةةةةةةةةج يسةةةةةةةةةةةةةةةتخدمه المصةةةةةةةةةةةةةةةمم  الجرافيتةةةةةةةةةةةةةةةيوعنةةةةةةةةةةةةةةةد متابعةةةةةةةةةةةةةةةة نتةةةةةةةةةةةةةةةاج الفةةةةةةةةةةةةةةةن 

 الجرافيتةةةةةةةةةةةةةةةةةيالةةةةةةةةةةةةةةةةةنلا الكتةةةةةةةةةةةةةةةةةالي وكةةةةةةةةةةةةةةةةةذلك الاسةةةةةةةةةةةةةةةةةتعارة وهةةةةةةةةةةةةةةةةةو الةةةةةةةةةةةةةةةةةنهج المتبةةةةةةةةةةةةةةةةةع لةةةةةةةةةةةةةةةةةدى فنةةةةةةةةةةةةةةةةةاني  -يشةةةةةةةةةةةةةةةةةمل الاعتمةةةةةةةةةةةةةةةةةاد علةةةةةةةةةةةةةةةةةى الصةةةةةةةةةةةةةةةةةورة 

، وقةةةةةةةةةةةةةةةةةد قةةةةةةةةةةةةةةةةةام الباحةةةةةةةةةةةةةةةةةث مةةةةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةةةةلال  ليةةةةةةةةةةةةةةةةةات التنظةةةةةةةةةةةةةةةةةيم الشةةةةةةةةةةةةةةةةةكلي أسةةةةةةةةةةةةةةةةةلوتا وفبةةةةةةةةةةةةةةةةةداعا، كةةةةةةةةةةةةةةةةةذلك توظيةةةةةةةةةةةةةةةةةف الصةةةةةةةةةةةةةةةةةورة الرقميةةةةةةةةةةةةةةةةةة

مةةةةةةةةةةةةةةن الإشةةةةةةةةةةةةةةكاليات التصةةةةةةةةةةةةةةميمية التةةةةةةةةةةةةةةي تةةةةةةةةةةةةةةؤدي إلةةةةةةةةةةةةةةى احةةةةةةةةةةةةةةدا  خلةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةي   بمسةةةةةةةةةةةةةةة ميةةةةةةةةةةةةةةداني للاقمشةةةةةةةةةةةةةةة المطبوعةةةةةةةةةةةةةةة فوجةةةةةةةةةةةةةةد عةةةةةةةةةةةةةةدد
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ولأجةةةةةةةةةةةةةةةةل ذلةةةةةةةةةةةةةةةةك حةةةةةةةةةةةةةةةةدد  ، تمثةةةةةةةةةةةةةةةةل بقلةةةةةةةةةةةةةةةةة الالمةةةةةةةةةةةةةةةةام باليةةةةةةةةةةةةةةةةات التوظيةةةةةةةةةةةةةةةةف الشةةةةةةةةةةةةةةةةكلي للصةةةةةةةةةةةةةةةةورة الرقميةةةةةةةةةةةةةةةةة رقميةةةةةةةةةةةةةةةةةال صةةةةةةةةةةةةةةةةورة ال  توظيةةةةةةةةةةةةةةةةف

 تية :لآالباحث مشكلة البحث بالتساؤلات ا

 ما هي التأثيرات الرقمية؟/  1س

افيتي؟2س  / ما دورها في الفن الجر

 

 أهمية البحث : تبرز اهمية البحث بالاتي: 

 وطابعها المميز.  الجرافيتيمحاولة إرساء أصول معرفية فنية وتتأثيراته الرقمية للفن   .1

   الجرافيتييعد الفن   .2
ً
 وأسلوتيا

ً
 على مستوى الاداء الوظيفي والجمالي.    قمة تطور الفن الحديث فكريا

إمكانية إفادة طلبة الدراسةةات الأولية والعليا في أقسةةام الفنون التصةةميمية  بشةةكل عام وقسةةم تصةةميم الاقمشةةة بشةةكل خاص   .3

 من هذه الدراسة .  

 ف البحث:  هد

 المطبوعة.الفن الرقمي وتأثيرهما على  الاقمشة -2  الفن الجرافيتي.-1 التعرف على  يهدف البحث الحالي الى 

  

 حدود البحث: 

 تصاميم الاقمشة المطبوعة  – الفن الجرافيتي  –التأثيرات الرقمية دراسة   الحد الموضوعي: .1

 العراق   الحد المكاني: .2

 2023/   2020الحد الزماني:    .3

 تحديد المصطلحات: عرف الباحث كل من: 

 عرفه )الانصاري، د.ت( بانه:التأثير:-1

 والأثر : ما بقي  
ً
ر في الش يء أي تر  فيه أثرا

ّ
 .من رسم السنين ، ويقال أث

 (Ansari, d.t p.60)   

  

    (    Razi, 1983, p. 3-Al)  ) التأثير ... الأثر في الش يءالرازي فعرفه:

الأثةةةةةةةةةةةةةةةةر نتيجةةةةةةةةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةةةةةةة يء ولةةةةةةةةةةةةةةةةه عةةةةةةةةةةةةةةةةدة معةةةةةةةةةةةةةةةةان: )الأول:  بمع ةةةةةةةةةةةةةةةةى النتيجةةةةةةةةةةةةةةةةة , وهةةةةةةةةةةةةةةةةو الحاصةةةةةةةةةةةةةةةةل فعرفاااااااااااااااه باناااااااااااااااه:  1982اماااااااااااااااا صاااااااااااااااليبا

مةةةةةةةةةةةةةةةةةن الشةةةةةةةةةةةةةةةةة يء ، و الثةةةةةةةةةةةةةةةةةاني  : بمع ةةةةةةةةةةةةةةةةةى العلامةةةةةةةةةةةةةةةةةة , والثالةةةةةةةةةةةةةةةةةث بمع ةةةةةةةةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةةةةةةةةمة الدالةةةةةةةةةةةةةةةةةة علةةةةةةةةةةةةةةةةةى الشةةةةةةةةةةةةةةةةة يء .(  ,ويطلةةةةةةةةةةةةةةةةةق علةةةةةةةةةةةةةةةةةى الكةةةةةةةةةةةةةةةةةلام 

السةةةةةةةةةةةةةلف , علةةةةةةةةةةةةةى أفعةةةةةةةةةةةةةالهم والآثةةةةةةةةةةةةةار , جمةةةةةةةةةةةةةع اثةةةةةةةةةةةةةر , وهةةةةةةةةةةةةةي اللةةةةةةةةةةةةةوازم المعلقةةةةةةةةةةةةةة بالشةةةةةةةةةةةةة يء .وقةةةةةةةةةةةةةد يطلةةةةةةةةةةةةةق الأثةةةةةةةةةةةةةر علةةةةةةةةةةةةةى الشةةةةةةةةةةةةة يء المتحقةةةةةةةةةةةةةق 

وقةةةةةةةةةةةةةةد يُطلةةةةةةةةةةةةةةق الأثةةةةةةةةةةةةةةر بالفعةةةةةةةةةةةةةل , باعتبةةةةةةةةةةةةةةاره حادثةةةةةةةةةةةةةةا عةةةةةةةةةةةةةةن  يةةةةةةةةةةةةةةره وهةةةةةةةةةةةةةةو , بمع ةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةةرادف للمعلةةةةةةةةةةةةةةول أو السةةةةةةةةةةةةةةبب عةةةةةةةةةةةةةةن الشةةةةةةةةةةةةةة يء . 

 عن  يره
ً
 .على الش يء المتحقق بالفعل يعدّه حادثا

(Saliba, 1982, p. 37 )  

مةةةةةةةةةةةةةةةةن أنَّ الأثةةةةةةةةةةةةةةةةر  هةةةةةةةةةةةةةةةةو مةةةةةةةةةةةةةةةةا يحةةةةةةةةةةةةةةةةد   ومةةةةةةةةةةةةةةةةع اخةةةةةةةةةةةةةةةةتلاف المختصةةةةةةةةةةةةةةةةين و البةةةةةةةةةةةةةةةةاحثين بةةةةةةةةةةةةةةةةالتعريف الا انهةةةةةةةةةةةةةةةةم يتفقةةةةةةةةةةةةةةةةون علةةةةةةةةةةةةةةةةى

 وهو:  ثانللمتغير المستقل. لذا لجأ الباح  تغيير في المتغير التابع نتيجة تعرضه
ً
 الى تعريف الاثر اجرائيا

مااااااااااااااااا تحدثااااااااااااااااه دراطااااااااااااااااة الفاااااااااااااااان ماااااااااااااااان ت يياااااااااااااااار فااااااااااااااااي التصااااااااااااااااميم لااااااااااااااااد   لبااااااااااااااااة كليااااااااااااااااة الف ااااااااااااااااون الجميلااااااااااااااااة ويقاااااااااااااااااس 

 بالأداة المعتمد عليها لهذا ال رض في هذا البحث. 

 الفن الرقمي:-2 

"تقنية الكترونية من اجل توليد حفظ ومعالجة البيانات بصورة ثنائية موجب و ير موجب، الصورة    ( بانها:2006عرفه )حسن،  

 والصورة  ير الموجبة يمثلها الرقم صفر، ان البيانات المحفوظة او الرقمي تسمى بت 1الموجبة يمثلها رقم 
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(Hassan, 2006, p. 64 .) 

صنوع من معلومات او اشارات ممثلة بارقام ثنائية مثل التسجيل الرقمي    "مدار بواسطة، او م   ( بانها:2009)طيمون،  يعرف  

للاصوات والتسجيل الرقمي للاصوات يختلف عن مثيله التقليدي الذي تتمثل فيه المعلومات من خلال المتغيرات المادية في التسجيل  

 التقليدي للاصوات قد يتم ذلك من خلال الاخاديد ضمن الشريط الممغنط" 

(Simon, 2009, p. 186 ) 

افيتي :-3  الفن الجر

هو احد الوسائل التعبيرية التي يعبر بها الإنسان عن مع ى معين يحققه عبر مادة قابلة للتشكيل،     ( بانه:2012عرفه )احمد، 

 (Ahmed, 2012, p. 6. )لخوقد تكون تلك المادة حروفا أو كلمات أو الوان أو خامات أو الالات موسيقية....ا

  

فن عشوائي يتم عن طريق خدش سطح جدار برسومات عشوائية قد تكون كتابة او صورا ومن ثم      (  بانه:2016عرفته )جرار، 

تلوينه بالبخاخ، فهو عملية تفريغ لطاقة كامنة على الجدران الخارجية للمنازل والجسور ووسائل النقل العامة وتدون اذن مسبق،  

 
ً
 ابداعيا

ً
    ( Jarrar, 2016, p. 65)   .والذي يولد في بعض الاحيان فنا

أحد أنواع الفنون والإبداع ويعتبر كوسيلة للتعبير عن الرأي وقد ظهر هذا الفن بشكل واضة في الفترة   ( بانه:2017عرفه )حسين، 

الأخيرة في الدول العرتية وانتشر بشكل واسع في مختلف البلدان والدول والمدن في جميع أنحاء الوطن العرلي وهي كانت وسيلة من  

 ( Hussein, 2017, p. 15)أساليب التعبير عن الرأي لدى الشعوب. 

 التعريف الاجرائي هو: 

 ( لانه الاقرب الى تحقيق هدف البحث وهو:  2012لقد تب ى تعريف )احمد،     

أو       المادة حروفا  تلك  تكون  للتشكيل، وقد  قابلة  يحققه عبر مادة  بها الإنسان عن مع ى معين  يعبر  التي  التعبيرية  الوسائل  احد 

 كلمات أو الوان أو خامات )كالاقمشة( أو الالات موسيقية....الخ.

 .وفقا لمختلف المواد الخام الأقمشة المطبوعةهنا  بعض الاختلافات في خصائصالاقمشة المطبوعة:-4

كما المواد الخام، والتي تتشابك من قبل   FDY 50D * DTY75D + spandex 40D النسيج المطبوع مصنوع من البوليستر •

 . نسج الساتان على تلوح في الأفق طائرة. النسيج لديه خصائلا خفة، ليونة، مرونة، والراحة واللمعان

(http://ar.hhaitextile.com/new) 

النسيج المطبوع المصنوع من البوليستر الحرير منخفضة تمتد. هيكل النسيج يعتمد نسيج الساتان نسج عادي   •

 ومتشابكة على تلوح في الأفق طائرة الهواء. بعد معالجة النسيج الرمادي عن طريق إزالة الكبري. 

 

 الإ ار ال ظري /  الفصل الثاني

افيتي ودوره في تصاميم الاقمشة :  المبحث الأول   الفن الجر

افيتي: -1  ماهية الفن الجر

الجرافيتي إلى قديم  يمكننا وصف فن الجرافيتي بأنه "فن يتم من خلال الكتابة والرسم على الجدران أو الأسطح ويرجع تاريخ فن      

الزمان، إلى الانسان الأول حيث كانت هنالك رسوم على جدران الكهوف وكانت تتم من خلال استخدام عظام الحيوانات وقد تطور  

هذا الفن ليتم استخدامه فيما بعد من قبل المصريين والا ريق والرومان. ثم بعد ذلك تم ارتباطه في ستينات القرن الماض ي بموسيقى  

 ".ب هوب وكانت تتزين شوارع نيويور  بهذا النوع من الرسومات والصور الهي 

(Yunus, Net ) 

 ما تكون بصيغة المفرد والجمع( وصيغة         
ً
فالكتابة على الجدران القديمة في معبد كوم أمبو ، مصر، فالكتابة على الجدران )عادة

) الخدش(.   يستخدم مصطلة )الكتابة على الجدران( في "تاريخ الفن    graffiato" مشتقة من الكلمة الإيطالية  graffitoالمفرد النادرة "

والذي يتضمن خدش طبقة واحدة      sgraffitoللأعمال الفنية المنتجة عن طريق خدش التصميم في السطح. المصطلة ذو الصلة هو   

من الصبغة للكشف عن طبقة أخرى تحتها. تم استخدام هذه التقنية بشكل أساس ي من قبل الخزافين الذين كانوا يقومون بتلميع  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1356
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، على الر م  ن منقوشة على الجدران بأداة حادة بضاعتهم ثم خدش التصميم فيها. في العصور القديمة، كانت الكتابة على الجدرا

اليونانية   من  مشتقة  الكلمة  الأحيان.  بعض  في  الفحم  أو  الطباشير  استخدام    .("الكتابة"وتع ي  γράφειν - grapheinمن 

https://ar.wikipedia.org/wikimedia ) 

الفن       ولد  القرن    الجرافيتيلقد  من  السبعينات  خلال  وضواحيها  المدن  في  أمريكا  الى  في  التسمية  وتعود  العشرين 

 . ) رافيتو(الايطالي الذي يع ي التخطيط والخرلشة والكلمات على الجدار، ونما هذا الفن لدى المهمشين في المجتمعمصطلة

(Sufi, 2016, p. 34 ) 

  

على إنه من الفنون التي تعبر عن الثقافة الشعبية الأمريكية الحديثة التي حاولت أن تجعل من الجدران    الجرافيتي وصف الفن      

الفنانين   إلى  لكنه أمتد   ، في أعمال )تاكس(  للكتابة كما   
ً
لم تعد الجدران مكانا نهاية القرن العشرين  بالفن ، وتحلول   

ً
 مجملا

ً
مكانا

 ,Nassif)  اد أسم وسمعة بوصفها شعارات فنانين ، سمي احد هذه الأعمال )خبز الذرة(  الذين بدؤوا بتر  علاماتهم من أجل إيج

2001, p. 178  ) 

( و )بابلو بيكاسو( الذين انجذبوا إلى الرسم على الجدران  هجان دوتوفي )على تيار الفن المعاصر يعود إلى    الجرافيتيكما أن تأثير الفن      

  جاكسون بولو  )أثرت على فناني التعبير التجريدي مثل    الجرافيتي من الثقافات الأخرى والفنون الخارجية. الأشكال القديمة للفن  

(، وخلال فترة الثمانينيات أصبح الرسم على الجدران بأكمله جزء من تيار الفن العالمي حيث تم الشروع به من  و)س ي واي توومبلي )

)خوان مايكل باسكويت( )سنوديغراس( ، وكانت المعارض الفنية داخل المدينة تقام لفترة قصيرة  و  *  قبل فنانين مثل )كيث هارنغ(

 في هذه الأعمال بكونها   الجرافيتيخلال فترة الثمانينيات وينظر بفضول لثقافة الفن 
ً
 مهما

ً
لكونها طبيعة  ريبة. لقد أدى فنانون دورا

في الأفلا  توفيا بطريقة مأساوية وأصبحا أساطير  الرسامين قد  ، كلا  بدائية  المعارض والمتاحف. وأن صور ذات سمة   )كيث  م وفي 

 ((Goldmangraffiti,1997.p9 أكواب القهوة، التقاويم، وتقية المنتجات في مخزن المتحف ينغ( ساعدت على بيع القمصان، هار 

 

 

 

 

 

 

                (  كيث هارينغ2شكل )                                  تيكاسو   (بابلو 1شكل)                                 

ليها  بالتنفيذ على الجدران في الشوارع  كأرضية فريدة وقوية، خط أمامي يستطيع ع    الجرافيتي "ان لفكرة ارتباط  الفن  

، تحوّل رؤاهم الشخصية مباشرة الى العامة بنفس مستوى الرسائل الرسمية، فليس هنا  شكل ف ي  الفنانون التعبير عن انفسهم

 ( Manco,2002,p7 ) يتفاعل مع حياتنا اليومية بهذه الطريقة".

 عنه لتتحول  
ً
الفن الجرافيتي يقوم بحركة حاسمة في مسار التشكيل المعاصر بطروحاته ونماذجه التي تلتقي بالمتلقي ر ما

الى ثقافة بصرية يومية يجب التعامل معها "بعد ان نفذت الكثير من مشاهده وأشكاله المتنوعة على القطارات وسيارات النقل العام  

نايات والارصفة لتصبح بذلك العلاقة القائمة بين الافراد وظروف وجودهم الحقيقية موادً مركزية  والجسور والشوارع وجدران الب 

لهز مسلمات الفن واعتماده الدهشة المستمرة وعدم توقع المشاهد    الجرافيتيفي صلب هذا الفن بما يجعل منها بؤرة من هموم الفنان  

التي تنمي وتشجع قوة الاستجابة، وهذه العملية تبتعد بهذا الفن    الجرافيتين  فجئة القادمة، وهي من اهم صفات ال لمكان ووقت المفا

 من ان يكون ممارسة ووسيلة اعلامية تقليدية"

 (Balsam and Salam, 2015, p. 34) 

 
فنان وناشط اجتماعي جاءت أعماله استجابة  ( 1990فبراير  16  - 1958مايو  4) : Keith Haring(بالإنجليزية )كيث هارينغ  *

 خلال ثمانينيات القرن الماضي.  نيويورك لثقافة الشارع في مدينة
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 ( فن الشارع )الاشجار(3شكل )

 

هو قبل كل ش يء نتيجة قدرتهم وجدارتهم الفريدة التي حولتهم من هواة الى محترفين،   الجرافيتي ان اي ابداع لفناني الفن 

 ( (Gastsman,2011,p43 وذلك بناءً على سرعة الاداء وقوة التعبير.

كاستجاكما       جاءت  الجرافيتي  الفن  في  الفنية  النتاجات  في  أن  ظهرت  التي  للتحولات  ملموسة  وثورة  بة  والصناعة  التكنولوجيا 

انبثقت من خلالها سياقات   ال الاتصالات والمعلوماتية إذ  للتعامل مع طبيعة  . كما إن  فن وفمكانية صناعته وسعة انتشارهجديدة 

، الذي يعد الثقافة بمثابة  ت تنموية وشعبية للمجتمع الثقافي فلسفة التيار الما بعد حداثوي تُلزم بإعادة قراءة مفهوم الفن وفق  ليا 

( التي توصف بأنها )ثقافة الشارع, ثقافة الملو , المعركة   Hip- Hop, كشيوع ثقافة الة )  ات شعبية تنفذ مباشرة مع الجمهور ممارس

 من الموسيقى ونظم الشعر وكذلك الرقلا وتنظيم حواجزه التي تستخدم مع أعمال الكرافيت للتعبير  والشباب
ً
, وهي تطرح أنواعا

 (.فكار والمشاعر والممارسات الفنيةعن ثقافة تشكيل ايجابيات من خلال الأ 

     Al-Qarghouli,2005,p172) ) 

هو التجانس عبر إدخال النلا الكلامي إلى جانب الصور وهذه السمة تتشابه إلى حدٍ ما مع الفن    الجرافيتي أن خير مايمثله الفن      

مفا النتاجات  هذه  تتناول  إذ  الاجتماعيالمفاهيمي  والنظام  العالم  عن  فالفنانين  هيم  إيصال  الجرافيتي ،  إلى  يسعون  أفكارهم  ين 

 فحسب بل هو فعل بصري تتزاوج فيه الكتابة مع الصورة أشبه   الجرافيتي، فالفن  ووسائلهم بطريقة تأكيدية 
ً
 صُوريا

ً
بالنهاية ليس فنا

 عنه بوسائل العرض 
ً
 . (Blasum, 2006, p 283) بفن السينما مختلفا

  

 

 

 

 

 

 

 ( 4شكل )

 

افيتي في تصاميم الاقمشة المطبوعة: -1  الفن الجر

من خلال ابتكار المصمم وتشكيله لفعله التصميمي المنسجم وظيفيا وجماليا إذ ينقله من فلسفة الماض ي العفوية إلى التعبير  

 العلمي عن الهوية التي ينبغي على كل فرد التسلة بها .  

هي فكرة لموضوع على القماش أو الورق بوحدات زخرفية وألوان عديدة وأوضاع مختلفة واجراء عملية صبا ة   الطباعة:

القماش بلون  ير لونه الاصلى حسب توزيع الوحدات دون تسرب اللون الى بقية السطح وفي الاماكن المراد عدم تلوينها  والطباعة  

داء في  ث تتعدد الطرق والاساليب وتتميز كل منها بتقنية خاصة، فتتنوع طرق الا اليدوية تعتمد بشكل أساس ى على مبدأ التجريب حي 

ستنسل وطباعة القوالب وطباعة الشاشة الحريرية ويحقق كل أسلوب منها مطبوعات فنية مبتكرة تختلف في  الطباعة فيما بين الا 

 Sunadar Abbas,1990,p98))ابداعاتها عن الاخرى.
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وتهدف     مختلفة ن بألوا مطبوعة تصميمية الأزياء بمفردات أقمشة سطوح  تزين  التي التزينية العمليات من  الطباعة تقنية تعتبر      

قيمة الرفع إلى  الطباعة  عملية من   لما المنسوج  من  العمليات  تلك    معينة دلالات  تحققه 
ً
الطباعة نوع ىعل  معتمدا  ونوع تقنية 

 . (5الشكل )، كما في التصميمية المفردات بها تطبع التي الصبغات

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 5شكل )

 

  المتلقي  في تأثيرها تصميمية يكون  نتاج في تحقيق الأزياء أقمشة مواصفات مع الطباعة تقنية إذ تشتر   
ً
 في من ذلك الاشترا  ناتجا

 تقنية لنوع الاختيار القرار في عملية  صاحب  المصمم إن  الباحث يرى  إذ     المتلقي، على التأثير في  لها المقدرة ورموز  دلالات تكوين 

استطاعت بالتقنيات المعرفة دائرة اتسعت فكلما الطباعة  للدلالات والجمالي  الوظيفي التمايز من عالي  قدر تحقيق الطباعية 

 والتمايز الظهور والسيكولوجي  تمتلك  ريزة حب  التكوين الفسيولوجي  بطبيعة فالمراة ،ةالنسائي  الأزياء أقمشة في تصميم  الشكلية

الاختيار والقبول للنتاجات التي تمتلك سمة الدلالات، اذ يؤكد )فرويد( ان الغريزة هي المحر    عملية في الأساس من الرجل فهي  أكثر

 ". للانسان وهي مصدر الوحيد للطاقة في سلو  الانسان

(Al -Haidari, 2012, p. 83 ) 

قي  ان الدافع الى امتلا  تلك النتاجات توحي بالدلالة المؤثر في المتلقي فالمصمم يعمل على استغلال المراحل العمرية التي يمر بها المتل   

كما ان اختيار الباحث لتلك المرحلة العمرية ضمن حدود البحث ناتج ن دراسة قصدية، اذ تمثل هذه المرحلة التي تمر بها السيدات  

 ( Al -Zubaidi, 2003, p. 121)  .سنة(40 –25ضج المتوسط التي تمتد ما بين )مرحلة الن 

بالوضع الاجتماعي ومستوى الثقافة والتعليم والتقاليد وقد كانت عملية صناعة الاقمشة والازياء في بادئ الامر هي عملية    تأثره انما     

تغطية لجسم الانسان، اما اليوم تمثل التكامل بين شخصية الانسان والبيئة التي يعيش فيها الفرد، اذ تعمل على ايجاد التوازن عن  

الفسيولوجية   الاستعدادات  بين  الانسجام  تحقق  دلالات  من  تحمل  وما  الواقعية  الاشكال  طريق 

التي   الازياء  اكثر  من  ثنائية  الازياء  اقمشة  وتعد  والرضا  القبول  مستوى  الى  بها  لتصل  وسايكولوجية 

طب  بتقنيات  وتنفذ  متعددة  تحاكي جوانب  من دلالات  تحمل  وما  الواقعية  الاشكال  فيها  اعية  توظف 

  : للطباعة منها ة ان عملية ادرا   تلك متعدد 

يكون باحضار ورق مقوى أو معدن خفيف مثقب على صور أو رسوم     :  ريقة الاطتنسل-1 

للطباعة بالاستنسل  تفريغ شكل أو مساحة على قطعة من    أو حروف. والفكرة الاساسية  تعتمد على 

بفرشاة خاصة،   المفر ة  الاماكن  ملىء  ثم  المراد طباعته  القماش  أو  الورق  وتثبتها على  المقوى  الورق 

  . (Tony, 2012, p. 144)  فينتقل اللون عبر الفرا ات الى سطح الورق أو القماش حسب شكل الفراغ"

 ( 6شكل )

.  :     ريقة الرش-2  بين النماذج والاشكال  بالتنويع  للمتلقي، و أسلوب يسمح  بالرش هو أسلوب ممتع ومشوق  الطباعة 

حيث يقوم بوضع بعض الاشكال الصغيرة على سطح الورقة ،و بالرش فوق هذه الاشكال وحولها ثم رفعها بعد جفاف اللون يحصل  

 ,Fatima)  نشاط أوراق الاشجار والنباتات المختلفة و أوراق الزهور المتلقي على أشكال حرة ممتعة، و من أفضل ما يستخدم في هذا ال 

2012, p. 31).     
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يتم فرد الالوان على سطح الورقة المراد الطباعة عليها ويتم فرد اللون بالايدى والاصابع و    الطلاء بالايدي والاصابع:-3

  ذلك لخلط الالوان معا . ويمكن بهذه الطريقة عمل الزخارف والصور بالايدى والاصابع عن طريق تحريكهم على جميع أنحاء سطح 

(Al -Quraiti, 2009, p. 42 ) 

يعتمد على الطباعة المباشرة من السطوح ، عناصر مصنوعة أو      الطباعة بالقالب الاولى :   -أ :  الطباعة بالبصمات-4

طبيعية كأوراق الشجر والريش وشرائح الخشب و يرها، فمثال عند الطباعة بأوراق الشجر يلون المصمم الوجه الخشن من ورق  

   .( Hilate, 2007, p. 129) الشجر ثم يطبعه على الورق بأشكاله المختلفة

أى سطح يمكن الحفر عليه وتحبيره يصلة لهذه العملية كالممحاة المطاطية ومقاطع  :   الطباعة بالقوالب المحفورة   –ب   

   ، الخضروات وخشب الصناديق وتعتبر طريقة الطباعة بقالب البطاطس سهلة ولسيطة

(Al -Tohamy, 2013, p. 34) 

.   الجرافيتيبناءً على ما تقدم نجد ان الفن  
ً
، فهو يقدم مصدرا  للفخر في خلق إعمال فنية معقدة أحيانا

ً
 إبداعيا

ً
يعد تعبيرا

فالكثير من رساميه  يسعون إلى الشهرة من خلال سوء السمعة. و هكذا فهُم يسعون إلى إن تكون نتاجاتهم كبيرة الحجم وموضوعة  

 سمة التكرار في المضمون، و البا ما يتم  في أماكن لا يسهل الوصول إليها. وكما يميل فنانيه إلى التعبير عن  
ً
الموضوع نفسه  فضلا

ب  المشاركة  على  الإعلانات    الجرافيتي التشجيع  خلال  من  به  العام  والاعتراف  الإعلام  وسائل  انتباه  و  الشرطة  اتصالات  خلال  من 

 .  الجرافيتيوالعروض الفنية، فكلها يمكن أن تعمل لتعزيز الشهرة لمن يقوم بعمل هذا 

افيتي وتطبيقاته الرقمية في تصاميم الاقمشة المطبوعة :  المبحث الثاني  الفن الجر

 مفاهيم الفن الرقمي   -1

وتةةةاريخ التكنلوجيةةةا   بةةةالتكنولوجيةةةا،  كةةةة التطور التي  يمثلان حر   التقةةةدم بةةةاعتبةةةارهمةةةا متوازيينو ان التقةةةدم هو الظةةةاهرة المرتبطةةةة 

الكبير الذي اخذ يخطوا خطوات كبيرة خاصةةةةةةةةةةةةةة في  يعد الفن الرقمي احد الأمثلة المهمة لهذا التطور التكنولوجي  يشةةةةةةةةةةةةةهدها العالم، و 

 أمام اشةةةةةةةد تفاصةةةةةةةيل ال 
ً
 الأخيرة بعد تتويجها بجهاز الحاسةةةةةةةوب، و الذي بدوره فتح المجال واسةةةةةةةعا

ً
تكنولوجيا صةةةةةةةعوتة  الخمسةةةةةةةين عاما

 
ً
 (Ed, Don, 2006, p. 116).  وأكثرها تعقيدا

 للتجارب  يمكن وضةةةةع وصةةةةف للفن الرقمي يشةةةةمل ما 
ً
 واسةةةةعا و رحبا

ً
يحتويه هذا المجال من تفاصةةةةيل ضةةةةمنية جعلت منه مجالا

 أو حركةة 
ً
الفنيةة الحةديثةة، ذلةك بةأنةه الفن الةذي يسةةةةةةةةةةةةةتخةدم الحةاسةةةةةةةةةةةةةوب في إنتةاجةه، بةذلةك فهو تقنيةة إنتةاج فنيةة قبةل أن يكون اتجةاهةا

 لهةذا الغرض، وأجهزة  ن تقنيةات إنتةاج الصةةةةةةةةةةةةةورة الرقميةة و فنيةة معةاصةةةةةةةةةةةةةرة، ومن خلال الحةاسةةةةةةةةةةةةةوب بةالةدمج بي
ً
البرامج المعةدة مسةةةةةةةةةةةةةبقةا

الإدخال و الإخراج، و بتفاعل هذه المفردات مع بعضةةةةةةةةةةةةها يمكن إنتاج عمل ف ي رقمي متكامل، من حيث الإنتاج و التعديل و الإخراج  

  الف ي.

 انواع الفن الرقمي: 

  الافان الرقمي المتحرك-2  الافان الرقمي الثابت-1: أنواع الافان الرقمي الخاص بمعالجة الصور  -اولا:

 

: انواع الفن الرقمي الخاص بالبعد:
ً
 3Dالفن ثلاثي البعد:  -2D  2الفن ث ائي البعد:  -1               ثانيا

 : مدارس الفن الرقمي 

 للفن الرقمي على مختلف أشكاله )رسوم  
ً
ما أن للفن التشكيلي )التصوير، أو التعبير باللون( مدارس وتيارات فنية أيضا

خطية، رسوم مسطحة، رسوم متحركة، رسوم ثلاثية الأبعاد..( مدارس وتيارات.ومن وجهة نظري الخاصة يمكن أن نقول أن مدارس  

)التقني  التكنيك  ناحية  من  الرقمي  الكولاج،  الفن  مدرسة  المتجهات،  مدرسة  البيكسل،  )مدرسة  وهي:  مدارس  أرلعة  إلى  تقسم  ة( 

 ومدرسة الدمج(.

عبارة عن    "والبيكسل كلمة أجنبية معناها عنصر الصورة الواحدة أو وحدة الصورة. والبكسل :   pixel أولا : البيكسل "  

مرلعات صغيرة , وهذه المرلعات تكون عادة في الصور و البا برامج البت ماب أو برامج الفوتوشوب والبينت برو و يرها تتعامل مع  

  Curtin,1999,p23) ) الصور أو الرسومات على أساس مرلعات صغيرة ....
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فن جميل ولسيط من فنون التصميم حيث انه يعتمد كليا على البيكسل، والبيكسل هي اصغر وحدة في    فن البكسل:

الذي    paintمقاسات التصميم .وأول سؤال يسأل هنا هل هذا الفن يحتاج أية برامج تكون الإجابة نعم برنامج واحد فقط هو برنامج  

 فقط يعمل به المعجزات. paintمن شريط البدء وترنامج   Accessoriesتجده في قائمة 

  : : المتجهات   
ً
( هو من الفنون الرقمية الشهيرة خاصة لعمل  فن المتجهات أو كما هو متعارف عليه )فن الفيكتور   ثانيا

ت  الزخارف والشعارات )لوجو( واللوحات الإعلانية )البوستر( ، بالإضافة إلى إخراج كثير من الأعمال الفنية المتميزة ..يتميز فن المتجها

(، فالصور فيه عالية الجودة ولا تتعرض للتشويه عند تكبيرها،  Ancor Pointsبوضوح ودقة أعماله لأنه فن قائم على التعامل مع )  

 فيها.
ً
 بعكس الفن الذي يتعامل مع البكسل والذي كلما قمنا بتكبير الصورة أكثر لاحظنا تشوشا

 

 :الفن الرقمي وتطبيقاته في تصاميم الاقمشة المطبوعة

لذا على   لتلبية حاجات الإنسان الوظيفية والجمالية ،  لها  بما أن التصميم هو عملية ذات خطوات منتظمة ومخطط 

استعدادا للتنفيذ بكل سهولة،       وأن    التي يجب أن تكون في العمل التصميمي  القائم بتصميم الأقمشة النسائية أن يراعي الأسس

في   بين المجتمعات وطبقاته المختلفة، فضلا عمّا يمثله  يمتلكه من انتشار واسع  لما  تصميم الأقمشة يمثل احد الفنون الإبداعية 

، إذ يتحتم على مصمم الأقمشة أن يعتمد على الإدرا  الجمالي الذي يجعل من  ل العلاقة المزدوجة بين الحاجة إلى الملبس والجما

وينتهي بالتكيف مع الإبداع الجمالي. ويمكن القول إن تصاميم  تصميم الأقمشة فنا بكل ما يعنيه الفن من أصول يبدأ من البيئة  

الأقمشة ومنها النسائية هي من ابرز الفنون التي تنم عن اتصال الإنسان ببيئته وما تزخر به من الأشكال النباتية والحيوانية فضلا  

بيعية والاجتماعية والاقتصادية والحضارية  عن المورو  و يره "فالبيئة هي نظام متكامل يتألف من مجموعة العوامل والعناصر الط 

إلى مشاركة   تحول  وجه  أكمل   تم على  ما  وفذا  التفاعل  تنتج عن هذا  التي  الخبرة  بذلك  محققا  وتنمو فيه،  بالإنسان  تحيط  التي 

     ( Abu Rumailah, 1980, p. 5 )ووصال"

واستخدام   السهرة،  لفساتين  مبتكرة  تصميمات  عمل  في  الحاسب  تكنولوجيا  من  الاستفادة  بإمكانية  البحث  اهتم  لذا 

 مما يؤدى إلى دقة فى التصميم والخطوط والألوان والتميز والفرادة وعليه  
ً
الطباعة الحديثة "الطباعة الرقمية " على الفساتين ايضا

 على أقمشة السهرة وتين بعض الاشغال مميزة التشكيل لفن  تم تناول فكرة المزج بين تقنيات ال
ً
طباعة الرقمية والمعمول بها حديثا

المشكلة على سطح   الرسوم المسطحة والمجسمات  بين  في محاولة لإيجاد علاقة جديدة  والتطريز،  الستان  بأشرطة  الزهور  تكوين 

 ،لنساء والفتيات القماش، بما يعزز فكرة الجذب لمنتج الفستان لدى المستهلك من ا 

 (Suhail, 2000, p. 3 ) 

 مؤشرات الا ار ال ظري:

 بأنه فن يتم من خلال الكتابة والرسم على الجدران أو الأسطح ويرجع تاريخ فن الجرافيتي إلى قديم الزمان.  يعد فن الجرافيتي .1

الفن   .2 من    الجرافيتيوصف  تجعل  أن  حاولت  التي  الحديثة  الأمريكية  الشعبية  الثقافة  عن  تعبر  التي  الفنون  من  إنه  على 

 بالفن. 
ً
 مجملا

ً
 الجدران مكانا

ة استمرار في عملية وجود الفكرة وتثها الى  الجرافيتي مساحة واسعة  كان لفن القطارات الحامل لنسخه    الجرافيتي شغل الفن   .3

 المتلقي على مساحة واسعة من خلال صيغتها الاعلانية بالحرا  الالي. 

بالتنفيذ على الجدران في الشوارع  كأرضية فريدة وقوية، خط أمامي يستطيع عليها الفنانون     الجرافيتيان لفكرة ارتباط  الفن   .4

 التعبير عن انفسهم.

    الجرافيتيفالفن   .5
ً
 فحسب بل هو فعل بصري تتزاوج فيه الكتابة مع الصورة أشبه بفن السينما مختلفا

ً
 صُوريا

ً
بالنهاية ليس فنا

 عنه بوسائل العرض. 

وألوان عديدة وأوضاع مختلفة واجراء عملية صبا ة   .6 بوحدات زخرفية  الورق  أو  القماش  الطباعة هي فكرة لموضوع على 

 . القماش بلون  ير لونه الاصلى حسب توزيع الوحدات دون تسرب اللون الى بقية السطح
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. فالكثير من رساميه  يسعون    الجرافيتي الفن    يعد  .7
ً
، فهو يقدم مصدرا  للفخر في خلق إعمال فنية معقدة أحيانا

ً
 إبداعيا

ً
تعبيرا

إلى الشهرة من خلال سوء السمعة. و هكذا فهُم يسعون إلى إن تكون نتاجاتهم كبيرة الحجم وموضوعة في أماكن لا يسهل  

 الوصول إليها.

8.   
ً
يعد الفن الرقمي احد الأمثلة المهمة لهذا التطور التكنولوجي الكبير الذي اخذ يخطوا خطوات كبيرة خاصة في الخمسين عاما

 الأخيرة بعد تتويجها بجهاز الحاسوب.

 للتجارب الفنية الحديثة، ذلك   .9
ً
 واسعا ورحبا

ً
يشمل الفن الرقمي ما يحتويه هذا المجال من تفاصيل ضمنية جعلت منه مجالا

 أو حركة فنية معاصرة. 
ً
 بأنه الفن الذي يستخدم الحاسوب في إنتاجه، بذلك فهو تقنية إنتاج فنية قبل أن يكون اتجاها

 م هجية البحث واجراءاته / الفصل الثالث    

 يتضمن هذا الفصل الاجراءات التي اتبعها الباحث لتحقيق هدف البحث وكما يأتي:

 لأنه الانسب مع توجيهات البحث الحالي.  - إعتمد الباحث المنهج الوصفي م هجية البحث : 
ً
 التحليلي والمنهج التجريبي نظرا

وذلك لملائمتها للتوظيف  من محر  البحث العالمي  ( عينة تم اختيارها بشكل قصدي    25يتكون مجتمع البحث من )  مجتمع البحث :   

 والتنفيذ في موضوع البحث. 

)    البحث :عي ة   الكلي والبالغ عددها  المجتمع   من 
ً
البحث قصديا أختيار عينة  أي  3تم  نماذج تصميمية  وذلك  %(  8.3)بنسبة  ( 

 من مجتمع البحث .للتشابه والتكرار 

 وتم أعداد استمارة محاور التحليل مبنية على مؤشرات الاطار النظري.  اداة البحث : 

الغرض التحقق من الصدق الظاهري لفقرات استمارة محاور التحليل المستخدمة لمجمع المعلومات والبيانات, فقد  صدق الاداة :  

 .متخصصة  في مجال التصميم الطباعي تم عرضها على لجنة خبراء

التأكد من ثبات التحليل من خلال الاتساق بين المحللين الخارجيين اي للوصول الى النتائج ذاتها عند استخدام خطوات  ثبات الاداة :  

العينة على   نماذج  لتأكيد الموضوعية, حيث عرضت  الباحث هذا الاسلوب  اتبع  الباحث. فقد  المعتمدة من قبل  التحليل  وقواعد 

 مجموعة من المحللين. 

 

 تحليل نماذج العي ة

 ( 1انموذج )

 نسائية  سترةاطم ال موذج: 

 الخامة: قماش قطني + صوفي

 2023/   2022ط ة الانجاز:  

الفن الرقمي على شكل تنوعات    ان البناء العام للنموذج السترة النسائية نفذ باسلوب  الوصف العام: 

شكلية وخطية وقد اكدت على العملية المشتركة بين الشكل والفضاء حيث اظهرت امتدادات لخطوط  

باتجاه واحد وقد حقق في ذاته حبكة ديناميكية كانت  ير محددة الاتجاه   منحنية ومتدلية مع بعضها على شكل مساحات لونية 

 لرؤية المتلقي. 
ً
 اتسمت بالمرونة الانسيابية وجهت مسار الرؤية تبعا

افيتي: وظف المصمم العناصر تتمثل بالشكل والخط واللون لاحدا  ترابط بين المفردات    الع اصر الشكلية للتصميم الجر

الاشكال جرافيتية ولشكل فاعل على تحقيق استمرارية وتواصل اجزاء التكوين وقد تعددت تشكيلاته المترابطة مع بعضها في وحدة  

زاء بغية تحقيق حركة المفردات اتسمت بالمرونة في  حركية من خلال علاقة الجزء بالجزء وظهر التوازن  ير متماثل مرئي بين الاج

 عن تناسب الاشكال واتجاهاتها في التكوين الواحد اي بسبب تناسب هذه الوحدة على سطح القماش نتيجة  
ً
تشكيل اجزائها فضلا

 . اللونيةدة للتشكيلات تكرارها عمل على تعزيز الترابط على المساحة اللونية وتحققت السيا

افيتي: الطباعة هي فكرة لموضوع على القماش بوحدات زخرفية وألوان عديدة وأوضاع مختلفة واجراء   خصائص الفن الجر

التصميم فقد استخدم  عملية صبا ة القماش بلون  ير لونه الاصلى حسب توزيع الوحدات بشكل منتظم والحفاظ على بقية سطح  

 فن الشارع والطبقية في تنفيذ هذا التصميم.
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افيتي بالبصمات  :  الاطاليب التق ية للفن الجر التقنية وهي الطباعة  في توظيف  الأسلوب  لقد استخدم المصمم الاساليب 

بالبصمات وهي ذات الالوان  العلامة كخطاب سيميائي معلن تفاصيل ما, حيث يكون التعبير فيها بصورة أيقونية معرفية ودلالية  

الابيض بالاضافة الى ان لون السترة السوداء اللون(، وكذلك استخدم اسلوب    –الذهبي    –الاسود  –الب ي الفاتح    –)الازرق وتدرجاته  

 الرش والنثر فقد اعطت جمالية اللون للبصمات كانها سجادة. 

إذ  لقد استخدم المصمم القماش القط ي والصوفي لانجاز النموذج التصميم بالشكل النهائي وذات الوظيفة الجمالية،    الخامات:

لما تحققه من فعل شكلاني الخاص بملابس النساء، وكذلك استخدم الحبال   ة  في العملية التصميمية   
ً
 جوهريا

ً
تؤدي الخامة دورا

كخامة مع التصميم السترة ومع هذا فان إمكانية التصور تأتي من خلال الجانب الإبداعي المرتبط بعمليات الابتكار الذي يجمع بين  

 ن الجرافيتي.التقنية الرقمية والف

الاعتماد على التقنية الرقمية من اجل انجاح العمل التصميمي يتطلب الامر الكيفية التي توظف بها هذه  ان  تطبيقات رقمية:

تتكون التقنية الرقمية كغيرها من التقنيات من مجموعة من التطبيقات هي )الثابت  التقنيات بما يؤمن تحقيق الغايات المرجوة منها  

والتصميم الاتجاهي والمتحر ( ان هذا الاختلاف والخصوصية لكل قسم من أقسام تقنية الفن الرقمي التشكيلي في تطبيق العمليات  

النه ينتج عنها تغيير في النتاج   لتبدل  ليات  الضمنية ومجريات سياقات العمل ضمنها 
ً
يتميز عن التقنية الأخرى تبعا ائي لكل تقنية 

 ن الرقمي التصميمي. العمل وطرق التنفيذ لكل تقنية من تقنيات الف

افيتي:    بحيثيات عمليات الانتاج الطباعي والفن الرقمي    تأثيرات رقمية في التصميم الجر
ً
يتوجب على المصمم ان يكون ملما

 للتصاميم بشكل عام وتصميم الاقمشة بشكل خاص. 

المطبوعة والذي يلبي احتياجات نفسية )سايكولوجية(  ان مصمم الأزياء الذي يقوم بتصميم الاقمشة    المتلقي:المؤثرات على  

معينة من ضمنها توفير الإثارة والفعل والرفض والأفصاح عنه وخلق أحساسا بالسيطرة واعتباره عنصرا للمجازفة وكذلك تمثل  

 عملية تعبيرية ووظيفية وجمالية. 

 ( 2انموذج ) 

 اطم ال موذج: طتارة جدارية

 الخامة: قماش قطن

 2023/   2022ط ة الانجاز:  

 

 

ازرق   –يتمثل التصةةةةميم بقطعة سةةةةتارة جدارية تتمثل بقطعتين منفصةةةةلتين عن بعضةةةةهما وتكون ذات الوان )ابيض    الوصاااف العام: 

 اسود( يتالف هذا النموذج التصميمي والمنفذ باسلوب الفن الرقمي. –اخضر   –احمر   –برتقالي   –

افيتي: للتصميم الجر الشكلية  الموزعة    الع اصر  النقاط  تقاطع   عن 
ً
والتداخل، فضلا التجاور  النموذج علاقة  بشكل عام اظهر 

بشكل   المفردات  ظهرت  واستمرارية  ترابط  تحقيق  على  حافظت  ونقاط  خطوط  بشكل  المفردات  ويضم  القماش  مساحة  ضمن 

 . ي الظهور على سطح القماش الستائرمتسلسل ومترابط بين الاجزاء بغية تحقيق الاستمرارية ف

افيتي: إلى فئتين أساسيتين: جرافيتي الشوارع ومعرض الجرافيتي.   اهم ما يميز الفنان الجرافيتي فانهم صنفوا خصائص الفن الجر

 ما يتم عمل رسومات الجرافيتي
ً
في الشوارع على الجدران أو الأسطح الرأسية الأخرى في الأماكن العامة، وقد استعمل المصمم    عادة

 فن الشارع(. – العنصرية  –الخاصة هي )الطبقية  الخصائلا 

افيتي: بالر م من عشوائية الرسم على الستارة وعدم أتساق هذا الفن مع الترتيب والتنظيم الف ي،     الاطاليب التق ية للفن الجر

توظيف العلامة كخطاب سيميائي معلن تفاصيل ما , حيث يكون التعبير   الأسلوب الذي استخدمه المصمم ذو النزعة الرمزية ويتمف

  ودلالة وأجمل ما في الأمر أن هذه النتاجات مشغولة بموادٍ عدة مع  
ً
فيها بصورة أيقونية معرفية ودلالية نحو دور جديد أكثر عمقا

 التصميم الاتجاهي(.  –تقنية الفن الرقمي )التصميم النقطي المتحر  

هنالك علاقة متبادلة بين الخامات الخشنة والناعمة، فيبدو السطح الناعم ساكنا والسطح الخشن متحركا فلكل      الخامات:

نوع من الخامة )اقمشة الستائر( له الخصوصية في التركيب النسيجي، المواد الأولية، طرق الإظهار  تحتاج إلى معرفة لتقدم نوعا من  
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الإثارة والجذب، ويعتمد ذلك على ذكاء المصمم وخبرتهِ في كيفية توظيف الصفات المرئية للقيم السطحية ورتطها بالشكل واللون،  

 وصولا إلى إظهار القيم الجمالية للعمل التصميمي الخاص باقمشة الستائر ذات الخامة ناعمة الملمس.     

انتاج هذا النوع من التصميم قد استخدم المصمم )التصميم    تطبيقات رقمية: في  ان التطبيقات الرقمية وطريق الانتاج المتبعة 

التصميم النقطي المتحر (  قد وفق بطريقة متميز من اجل اظهار ما يريد اظهاره على مستوى الشكل اولا وعلى مستوى  -الاتجاهي  

تفترض ان  بنائية الصورة  ، لان 
ً
ثانيا البناء الشكلي،    المضمون  يستند الفن  تتكامل عناصره وتتآزر بطريقة فاعلة من اجل تحقيق 

الرقمي الى اساس تق ي، يقوم بإكسابه خصائصه ومميزاته وهي عبارة عن مجموعة من المكونات المادية ومكونات برمجية تعمل ضمن  

 .بيئة رقمية، وتوفر الإمكانية لإنتاج أعمال الفن الرقمي

افيتي:تأثيرات رقمية في   التي طرأت عليها      التصميم الجر بعد التحسينات  البرامج مجالاتها واستخدامها اتسعت اكثر  ان لبعض 

والبيكسل   الثلاثية  الابعاد  ذات  البرامجيات  مع  الجدي  التعامل  بدايات  مع  وتقنية  انتاجية  لمشكلات  كثيرة  حلول  تقدم  وتدأت 

 مي للاقمشة.والتحسينات التي طرأت على ادائها اخذت حيزا كبيرا في الانتاج التصمي

المتلقي: على  حقق    المؤثرات  نفسه  الوقت  وفي  للتكوين،  البصري  الشد  أعطى  مما  وللأشكال،  للالوان   
ً
انسجاما التصميم  اظهر 

الاستمرارية في الانتقال البصري بين مفردة وأخرى. وحققت الأشكال حركات واتجاهات مختلفة والتأثير على المتلقي بشكل تعبيري  

رة واللامألوف الشكلي والتغيير قوى جذب للعمل التصميمي من الناحية  وجمالي وحدد من اتجاه النقطي للقماش . وفاعلية السيط

 الوظيفية والجمالية.

 

 (3انموذج )

 اطم ال موذج: فستان نسائي

 الخامة: قماش قطني + صوفي

 2023/   2022ط ة الانجاز: 

وجهي نسائي محدد الوظيفة لاستخدام ملبس نسائي ضمن  قماش نسائي ذات    الوصف العام:

 فترات محددة مكون من أشكال هندسية  ومنفذ بالأسلوب الفن الجرافيتي. 

افيتي: الجر للتصميم  الشكلية  بنية    الع اصر  في  الأساس  التصميمية  الشكلية  العناصر  تعد 

  
ً
التكوين التصميمي، لما لها من قابلية على التشكيل والاتساق ضمن بناء موحد، كونها وحدات أولية تعبيرية )وجوه(، وهي تعد عنصرا

 إلى  
ً
 لنوع العلاقات الرابطة فيما بينها وصولا

ً
 يتضمن عدة معان ضمن التركيب العام، تبعا

ً
 اتصاليا

ً
 من تركيب يؤدي  رضا

ً
أو جزءا

 رورة التصميمية للاقمشة ذات التصميم الجرافيتي. ما تقتضيه الض

 

افيتي: الجر الفن  النمطي    خصائص  البعيدة عن  الحياة  مفردات وحيثيات  مقوماته من   
ً
فنا يقدمون  الجرافيتي  الفن  أن رسامي 

والتقليدي، فنون ذات توجهات واقعية جديدة تتضافر مع كل ما هو تغريبي يستفز ذهن المتلقي وفعادة قراءة لهذا الذي يسمى )فن  

 ية للاقمشة النسائية. الشارع( لما لهذا الفن من خصائلا فنية تعطي جمالية ووظيف

 

افيتي: أن خير مايمثله الفن الجرافيتي هو الأعمال الجرافيتية ذات الأشكال الواقعية، اذ يعتمد    الاطاليب التق ية للفن الجر

 ما يصور هذا الفن وجوه وشخصيات معروفة ومتداولة مع أخت 
ً
نتاجه و البا في  التي  هذا الأسلوب الشكل الواقعي  لاف المضامين 

 . يرميها الفنان

 

لقد أستخدام المصمم الخامات في تصاميم اقمشة النسائية  مختلطة من القطن والبوليستر وذلك لكونهما يتمتعان    الخامات: 

على   ينعكس  بدوره  وهذا  الاستعمال  عند  والراحة  الجفاف  وسرعة  التجعد  ومقاومة  متانة  من  وحدها  الخامة  لاتوفرها  بمزايا 

النسائية    للاقمشة  بالنسبة  بالاستخدام  تتميز   الافضلية  الخامات  وهذه   والبوليستر،  القطن  من  المخلوطة  الخامة  أستخدام 

 بمميزات تتلائم وطبيعة الاستخدام الوظيفي. 
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 لهذا الغرض    تطبيقات رقمية:
ً
يقوم المصمم ومن خلال الحاسوب بالدمج بين تقنيات إنتاج الصورة الرقمية والبرامج المعدة مسبقا

، وفمكانية الاستفادة من تكنولوجيا  وأجهزة الإدخال والإخراج، و بتفاعل هذه المفردات مع بعضها يمكن إنتاج عمل ف ي رقمي متكامل 

 مما  
ً
الحاسب في عمل تصميمات مبتكرة للاقمشة النسائية، واستخدام الطباعة الحديثة "الطباعة الرقمية " على الاقمشة ايضا

ة والمعمول بها  يؤدى إلى دقة فى التصميم والخطوط والألوان والتميز والفرادة وعليه تم تناول فكرة المزج بين تقنيات الطباعة الرقمي 

 على أقمشة النسائية. 
ً
 حديثا

 

ناتج عن     المؤثرات على المتلقي: ان العمل التصميمي الذي تم إنتاجه من خلال تقنية )ثنائية الابعاد(، وهذا اختلاف بديهي 

 يؤثر على المتلقي 
ً
 إبداعيا

ً
بقيم جمالية عالية الجودة والتميةز والفةرادة،    اختلاف الخامة والتقنية والآلية، اذ يعد الفن الجرافيتي تعبيرا

 علاوة على ذلك يقوم المصمم بتصميم  بتأثيرات جمالية وجمالية ووظيفية على المتلقي. 
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 عرض ال تائج وم اقشتها /   الفصل الرابع

 ال تائج: 

في   الإتصال  نظم  إحدي الجرافيتي فن  أعمال  تعكس .1 كما  خاص،  بشكل  الاقمشة  التصميم  وفن  عام  بشكل  الجماهيري 

 . (3، 2، 1العينات )

2.   
ً
 كما كان يعتقد البعض في فترة الثورات بل انه فن نابع من البيئة ومن ضخ فنون كثيرة خصوصا

ً
 مجرما

ً
فن الشارع ليس فنا

 . ( 3، 2، 1فنون ما بعد الحداثة، كما في العينات )

يعطي الفن الرقمي الافكار المستحدثة  ير النمطية يعطي مكانة وتأثير للرسالة الاعلانية ويلفت انتباه الجمهور بشكل يجعله   .3

 جزء من الاعلان واكتمال فكرته في بعض الاحيان. 

ارتباط ثقافة المتلقي بنوع نمط الفن الرقمي الذي يختاره مصمم الاعلان لان المتلقي فئات مختلفة وثقافات مختلفة قد يتفهم   .4

 لاختلاف ثقافته وتيئته عن الاخر فعلى المصمم الاعلان الاختيار الامثل.
ً
 البعض هذا النمط وقد لا يتلفهمه الغير نظرا

استلهم الفنان الجرافيتي الوانه ودلالته من الالوان الموجودة في الفنون الشعبية حيث الستائر والمفروشات كما في العينة   .5

(2 ،3 .) 

  السياسية فالمتغيرات،  والترا  المعاصره الثقافة  جوهر من  تنبثق وابعاد فلسفية مضامين فن الشارع جرافيتي  رسوم  إنطوت .6

 . الجرافيتي فن إنتشار في الأساس ي الدور  لها فن الشارع وكان فجرت التي  والإقتصادية والثقافية 

 والكتابات التي  الرسوم بين الدمج خلال  من المجتمعات إبراز سلبيات في هاما دورا ثورة فن الشارع أثناء الجرافيتي  فن لعب .7

 . الجماهير على فكر مباشر  بشكل انصبت والتي  والمثقفين  للمفكرين السائده الثقافة من فلسفة انبتقت 

 في العملية التصميمية، ومع هذا فان إمكانية التصور تأتي من خلال الجانب الإبداعي المرتبط   .8
ً
 جوهريا

ً
تؤدي الخامة المادة دورا

 . بعمليات الابتكار الذي يجمع بين التقنية الرقمية والفن الجرافيتي

الرقمي وتبرز  نتجت  التي  الجرافيتية  الأعمال ان .9 الفن  من فن   والقضايا عام بوجه الإنسانية بالقضايا  التصميمي اهتمام 

 . خاص  والفكرية بوجه  المجتمعية

 الاطتنتاجات: 

التصميم الاتجاهي   -ان التطبيقات الرقمية وطريق الانتاج المتبعة في انتاج هذا النوع من التصميم قد استخدم المصمم )الثابت -1

المتحر (  قد وفق بطريقة متميز من اجل اظهار ما يريد اظهاره على مستوى الشكل اولا وعلى مستوى   -التصميم النقطي -

 
ً
 . المضمون ثانيا

الطبيعة لعبت دور مهم في ظهور الوان استخدمه المصمم للتعبير عما في داخله لانجاز عمل تصميمي رائع، فالفنانين  -2

 فحسب بل هو فعل بصري تتزاوج فيه  
ً
 صُوريا

ً
الجرافيتيين يسعون إلى إيصال أفكارهم ووسائلهم بطريقة تأكيدية بالنهاية ليس فنا

 الكتابة مع الصورة. 

اداء اللون وانواعه وتعدد الاساليب المستخدم بها الى ظهور مدارس كثيرة فنية تغيرت في استخدامها اللون وكلا لها نظرة خاصة  -3

 الرمزية(. – التجريدية  –كالمدرسة )التعبيرية 

 عن كان للحضارات الاسلامية والفلكلور الشعبي دور في اظهار ملامح  -4
ً
استلهم المصمم الوانه ورموزها ودلالتها من الطبيعة، فضلا

 جديدة للون وعديدة اثرت على المتلقي بطرق جمالية ونفعية ووظيفية.

 -: التالي  على النحو  ببعض التوصيات  الباحث  يتقدم الاستنتاجات،  ضوء في: التوصيات 

المتلقي من قبل المجتمع ومن قبل وزارة التعليم ولعض الجهات المعنية لان الفن تنفيس للشحنات  اعلاء دور الفن وقيمته في حياة   .1

السلبية التي يشعر بها المتلقي ومن خلال هذا التنفيس تنبثق العديد من الافكار التي تتيح لمصمم الاعلان ادرا  كل ما  

 م.يشعر به المتلقي للتأثير عليه وتصميم رسالة اعلانية موجه له

في   .2 الحرية  تؤيد بعض  المطلوب ووضع قواعد  الايجالي  بالشكل  الشارع حتى يستخدم  الدائمة على استخدام فن  الرقابة  يجب 

 الافكار التي يمثلها من خلال القضية المجتمعية.

https://doi.org/10.35560/jcofarts1356


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1356 

Sadiq Hamza, Amin Abdul Zahra Yassin: Digital effects in graffiti art and its applications in printed fabric designs 

Al-Academy Journal - Issue 115 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

485 

لتحقيق الهدف بطرق بسيطة و ير   .3 لابد من استخدام الحيز الحضري والعمراني كفضاء بحيث لا يؤثر على المارة او يزعجهم 

 مزعجة واستغلال المساحات الواسعة الفار ة في توظيف الاعمال الفنية المستخدمة في التأثير على سلو  المتلقي.  

 لهذه  التاريخية و  الثقافية الجذور  لتأصيل  بشكل خاص الفن المعاصر  وهوية  عام بشكل  العرتية الهوية على الحفاظ ضرورة .4

 . الحقبة

 أن  ليس بالضروره  الذي  الإنسان داخل تولدت  التي  والآمال الثورية المشاعر  في تأريخ  جرافيتي رسوم أهمية  على  الوقوف  ضرورة .5

ليضعها على التصميم المراد تنفيذه سواء   طاقاته الخاص وأخرج  بأسلوته  عبر  إنسان ولكنه موهوب، أو  فن  دارس  يكون 

 في اعلانات الشارع بشكل عام او على طباعة الاقمشة بشكل خاص. 

 

Conclusions : 
1. The digital applications and production methods used to produce this type of design (static, vectorial, 

raster, and motion) were uniquely successful in conveying what the designer intended, both in terms of 

form and content . 

2. Nature played an important role in the emergence of colors used by the designer to express what is 

within him to create a wonderful design work. Graffiti artists seek to communicate their ideas and 

methods in an emphatic manner. Ultimately, it is not merely a visual art form, but rather a visual act in 

which writing and imagery are intertwined . 

3. The performance of color, its types, and the variety of methods used have led to the emergence of many 

artistic schools that have changed their use of color, each with its own unique perspective, such as the 

Expressionist, Abstract, and Symbolist schools . 

4. The designer drew inspiration for his colors, symbols and meanings from nature. In addition, Islamic 

civilizations and popular folklore played a role in revealing new and numerous aspects of color that 

affected the recipient in aesthetic, utilitarian and functional ways. 
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