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A B S T R A C T 

       Authenticity in art represents innovation and renewal that arise from the freedom of choice, 

guided by a sincere and pure artistic sensibility and a conscious awareness of everything within the 

artist’s perceptual reach. Through this process, artists introduce new styles and developmental 

transformations that reinforce authenticity. At the same time, artistic innovation may also emerge 

from cultural interaction among artistic styles, where some influences produce positive effects, 

while others result in negative, alienating impacts that undermine identity and authenticity. 

The present study addresses the topic of authenticity and the problem of artistic acculturation 

among conflicting artistic styles in the achievements of painting. The study is structured as follows: 

First: The research problem, its significance, and its objective are presented, focus on identifying 

the characteristics of authenticity in the styles of modern European painting and examining the 

issue of artistic acculturation among them. 

Second: Chapter Two includes two sections: 

• The first section discusses authenticity and inauthenticity in art. 

• The second section examines the problem of positive artistic acculturation and negative 

artistic acculturation. 

Third: Chapter Three includes the following: 

1. Survey of the research population. 

2. Presentation of the research samples. 

3. Definition of the research methodology. 

4. Preparation of the research instrument. 

5. Presentation of the steps of analysis. 

6. Analytical presentation of the research samples representing the following styles: 

Impressionism, Fauvism, Expressionism, Cubism, and Futurism. 

Finally, the study presents the results and conclusions, followed by a list of references 
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 الأصالة وإشكالية التثاقف في التشكيل البصري المعاصر بين أساليب فن الرسم دراسة تحليلية
  1هادي نفل مهدي 

 لخص: الم 

 إ حاكالاصااة ف  ااف ا ناا  ا اااة رااف ايد ااةح ية اخااا  اا  اس ااف اادقااةح يباعااةك  مااي صااة م ي واا  ياا  ف   اا   ااة خواا   ااف  د ااةي   

كاااة خجااج اد اخااا  اا  ة ااة ا  مااي ياانن الاسااة قج ا ن قااف    اا   ااف الا ااس اي   لأصااة ف، يأسااة قج ياخاااح ية اا لائ ا اة قااف    قجااف   ا ن ةن، 

    له  ف يالاصة ف.ب ا دأ نر اخ ةب  يآاس خو  سلبي اسدلا

 ةحضااف  ااف    اا ائ  اا  ا سساا . يااة  د الاصة ف ياش ة قف ا د ااة ا ا نمااي ياانن الاسااة قج ا ن قااف ا   - وا ة ةي    ض ع ا احاسف ادحة قف 

  ة خلف:  

 
ً
يااااة د س   لااااا ااااااة ا الصااااة ف  ااااف اسااااة قج  اااا  ا سساااا  اليحباااا   -ا م اااا   ا م اااا ، ي ااااا  ااااسك   اااا لف ا م اااا ، يا اقداااا   -اولا

 .يقنهةادحاخ  ياش ة قف ا د ة ا ا نمي  

 
 
يا م اا  ا  ااةث  اشاا ة قف ا د ااة ا ا نمااي اتخ ااةب  يا د ااة ا  ا ناا ،  ااف  فيااة   ااف ا نااا  ا  ااةث ، ا م اا  الاي  الصااة ف يا لاصااة   -ثانياا

 .ا علبيا نمي 

  
ً
 :خلفية   ف ا نا  ا  ة    ة  -ثالثا

 اسدطلاع   دا  ا م  . -1

  سك  ق ةئ ا م  . -2

 ت س ا يا هج ا م  . -3

 ا اا  ا اح ا م  . -4

  سك اط ائ ا د لق . -5

  سك ة لق   ق ةئ ا م          السة قج: الا طمة قف، ا  ا قف، ا د منرخف، ا دك قبقف ا عدوملقف. -6

 كاة ة   سك ا  دة ج، ي سك الاسدندةيةئ

  بت  ة اف ا اة ح.

 التشكيل البصري  التثاقف،   الأصالة، ة: الكلمات المفتاحي

 الفصل الأول 

 المنهجي  الإطار 

 : مشكلة البحث

لا شااأ  ن ا د اا لائ الساال  قف  ااف ا ب ااكق  ا ماااسن ا  ةصااس، طة اات يلا ةاا ا  يطااة   ة اا لائ ة اخاخااف   ااطس ح، يرااف ي قاااح   ا اا  

 اخااااااح  ،دلناااااف،  نهاااااة الاةااااااة  يا د اصااااا  ا عاااااس   يا  اسااااا  يااااانن ا  ااااا  ة ية  ساااااة   ا دةااااااف، إضاااااة ف إ اااااا   ا ااااا   ااااااس   ،دلناااااف 

ا داااة خف ي وة قااف يانر ااة طااة ه سح  عاابج ادحااسية، ي اا  ااالا  ةلااأ ا   ا اا  ااااف ا د ااة ا ا نمااي ياانن ا ن ااة نن  ااف  سااة ق ه  ا ن قااف 

ضاااالك ع ااااأ  ااا   هاااا ح صاااقةاةئ ي نااااة ق  ياخاااااح  اااف ا ب ااااكق  ا مااااسن ا  ةصااااس  اااا كس  ااا  يقنهااااة الساااال ة   اااف ا ب ااااكق  ا مااااسن،  

الا طماااااة ف، ي ااااااة   اااااا الا طمااااااة ف، يالساااااال ة ا دك قباااااي يا د مناااااارن يانر ااااااة ا ك نااااار،   ااااااةن  لد اااااة ا ا نمااااااي  ة لقااااااف كمنااااارح  ااااااف ة اااااا لائ 

 السااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة قج ا ن قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف يا  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة ئ ا ب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكق  ا ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااسن ا  ةصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس.

  ضاامة د  يت اا م  يت وااا اشاا ة قف ا د ااة ا ا نمااي  قاا  ي ااا  ةأ نر ااة  لااا ااااة ا الاصااة ف ياانن اسااة قج  اا  ا سساا  اليحباا  
ً
، ي ظسا

ادحااااخ ، ي ااا  ايااا  ةواااالي ا اااةح ا د اااة ا ا نماااي يااانن  ساااة قج  ااا  ا سسااا  اليحيبااا  ادحااااخ  ، خاااأت  ا م ااا  ادحاااة ف إ اااا ةبمااا  اااااة ا 

الاصة ف ادحوف      س ف  ة خدا  يةلصق  اي اد اخا    ااالا  ة اا لائ   اال الاسااة قج  ااف  اا  ا سساا  اليحباا  ادحاااخ   اا  ةأشاانر 

   ااا     ااااف   س اةثدااا   يا اااا ن ياااة  يأ ااااةح  لاااا اعااااةة 
ً
يت اااس  ا عااااةئ ا  ااااي ياااة   اااا  يس اااع ا د ااااة ا ا نماااي،  ااااف  ااااس لعااااا ا ث ااااة

 
 ية  ف ا نةحاب ، طلقف ا ن  ن  1
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ي  اااة   لاااا  اااة ةوااااث خطاااسل ا مةاااا    اااأن ع اااأ ا نسضاااقف ا دة قاااف:  -يمق اااف    اااةئ ا  ااا  ة ا  ي قاااف  اااف  ااا حيف ا  اااا ح ا دةح ،قاااف 

 الاصة ف ينن ا سائهة الاسل ب  اي اسدلابهة الاسل ب   ف اش ة قف ا د ة ا ا نمي  ف    ا سس  اليحب  ادحاخ  .

 ي  ةً   لا  ة ةواث خطسل  ف ا م   ادحة ف السئلف ا دة قف:

  ة  يح ا د ة ا ا نمي اتخ ةب   لا  سة قج ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس؟ .1

  ة  يح ا د ة ا ا نمي ا علبي ينن  سة قج ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس؟ .2

  ة     يح ا د ة ا ا نمي  ف اسدلهةث ا  حيف ادح ةحن ية دمةحه  سةك   لأصة ف؟ .3

 :البحثهدف 

 ا د س   لا الصة ف يإش ة قف ا د ة ا  ف  سة قج ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس ينن  سة قج    ا سس .

  

 :البحثاهمية 

    ا سس  ادحاخ .   لا  نة ق  الصة ف ينن ة  ع  وةصااي الممدا  ف ا ب كق  ا  ةصس يلاع ا وةحئ غسك الا ية    ا ا م     

 :تعريف المصطلحات

 & Omar) . ل اااه ي ل اخااا ا نمااي  ااف ا ب ااكق  ا ماااسن ا مة اا   لأساال ة ا نس اااح رااف ادمةصااقف تعريااف: Authenticity الاصاالة

Mukhtar, 2008, p. 99)   

 .الاصة ف  ف ا ن  ت مي ا دانز الايد ةحن ا نس ا ا مة   ي ق  ف ا دأ نر اد اة ف  بر ا دةح خ  الاصالة: تعريف اجرائي:

  ا د ااااة ا  اااا  تعريااااف: ، Interculturalism - التثااااقف
ً
   قااااة

ً
ا دنة اااا  ياااانن اساااال  نن  ،دلناااانن  ااااف ا ب ااااكق  ا ماااااسن، خبم اااا   ظناااارا

 ,Koch) .خ ن  ا ااسا  الاصااة ف يةد اخااا الاياااا ف  ااف ية ماا  الاخ ااةب ،  قاااة  اا  ية ماا  ا عاالبي خمطاا  الاصااة ف يةلاساادلاة ا نمااي يا  زي ااس

2007, p. 92)  

  ي  التثاااقف الف:ااع: تعريااف اجرائااي:
ً
ا د ااة ا ا نمااي  اا  اكبعااةة   ةصااس   قااف  اا  ةنة اا   اا  اساال ة  مااي  ،دلااا خ اان  ة اخاااا

  ف ااة ا  
ُ
 .الص  سك اخ ةب  ياا   الا سا  ا نمي، يب    سلبي  عدلج  غي أت  ا ة     السل ة، ة  لا

  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1904


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1904 

Hadi Nafl Mehdi: Authenticity and the problem of acculturation in contemporary visual formation between the styles of painting art "Analytical study" 

Al-Academy Journal - Issue 124 -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

380 

 النظري  الإطار الفصل الثاني / 

 التشكيل البصري المعاصر صالة واللاصالة في الأ  : المبحث الأول 

 التشكيل البصري المعاصر صالة في الأ  -2-1-1

 لمماااةيس اسااادلاة اا صاااقف ا  ااا  ة،  ةلصاااة ف  اااسا ح  كاااسه   قاااف 
ً
الاصاااة ف ت ماااي  وةي اااف   ااا  ا ه  اااف ادح اااةح ف يا   ااا    اااااا

عاااادنما   ةخنر ااااة  اااا  ااة اااااهة، يلا خنااااسك  ل هااااة  ااااالي ،  اااااي   ااااا    ااااف ينقةهااااة ا ن قااااف ياااااة  ااااف ع ااااأ ساااااةئ ا ن ااااةن ا  اةقااااف  ااااف ت 

 .خد  ا    ا ،ساط ا ن ةن  ف ا د س ج ا نمي ياة خاةام     تغنر يااج ا د اخا   لأصة فالاسل ة ا نمي،  ة اا   ا نمي  

 ان الاصاااة ف  ااف    ااا ائ ا ناا  ا  ةصاااس  ااااي اصااة ف  ااا  ة اخااا ة اااة ن   اااف   اال الساااة قج ا ن قااف خاااأت   اا  ةاااأ نر  ماااي، يد اانن  اا  أ

 طاا  الاصااة ف 
ً
  صااقلا

ً
ا اة    ل ا د اخلائ ينن   ةصس   قف  عد ةحح،  لوااا طااةن ا ن ااة  ن    اا  ل اا  يا خااسين  ااف ان  ااا   مااي ا دةيااة

 .، يااا  اصااام  ا خ   ااا ن ياااأن اصاااة   ا ن اااةن راااف  اااف   ااال  ااا ه ادحاااةلائ اصاااة ف ثعااابقف لا ة  ااااس  اااف ايد اااةح ا  اااةح ياخااااه طااا  اد ااااح 

(Ibrahim & Zakaria, 1977, p. 122) الا ا    ااف   ظاا  ادحااةلائ ي اا   مااا  ا داا اةن ياانن الصااة ف يا د ااة ا ا نمااي خاكاا   لن ااةن ا ااة س 

   قاااف عائ  ااااع يةاااأ نر كمنااارخ  إعا  اااة ةااا  س  لن اااةن الااعاااةك ا اااالج ية ه  اااف، يث ااااة خناااد  ا  واااة ا الايااا اة ا اااةث ان خ واااع 
ً
ا ااااةلا

 اااة ح اسااادلدةث ياخااااح ة سااا   طاااةم ا د منااار،  ااا   اااة خ ااج  لاااا ا ن اااةن  ن ل دااااا سااااد  ادمةصاااف كاسيااا  اي ، يان ل دبااار ا داااأ نرائ 

، ي ثس    شأ  ف ان ط  ة     مي خواا ث  لااا يا اا  الايد ااةح لعااد   ااف ا د اخااا ا نمااي،  ةد اااة   ااف ا ناا  
ً
 لا ثسمة

ُ
ادمةحيقف اسدلدة ة

  اااا  ق ااا  لل ااا  ا د لاااف المحعااا ك  لنكاااسح اع ان   اااا ن ا نااا   اااثس شاااثئة سااا   الا  اااةح ا اااة ا اااا ح ا  اااي خظداااس  لقداااة ال اااس ا نماااي 

 لايااا  لن ااةن  ن خم اا   اا   (Abu & Ali, 1970, p. 41) .تعااداا ي ثددااة  اا  المحع سااةئ يادمقااةلائ  
ً
ي  اا  خ اا ن ا   اا  ا نمااي  دنااس ا

 كاااسح   قاااف  مدكاااسه  ة اااا   لاااا ينقااا   ،دلنااا  يااانن الاساااة قج الاااااس ، ي ااا ا ا  صاااا خ طماااع  لاااا الاصاااة   ي صاااندة ع اااأ  ا  ماااك ا ااا ن 

  (Phoenix & Henry, 1965, p. 670) .خكا   ف الاة ة  ينن ا    ح يا     يا م ة  السةسلي، يد ا خ يا ا  مك  ف ش   ا  ض ع

 ةلصااة ف ةاااأت   اا  اشاااسا ف  كااسه خ عاااا ة   اااةن يا  اا   ماااي  مدكااس  بااار يسااقا ييس واااف ا  اااةة   ةساامنن  د وقاااع شاا    ماااي خ ضااالك 

ية نسا ح ياس ف ا د منر  لن ةن،  ة ن      طة ت  لل    اسح  اا   اااةح ادحس ااف يا مااك ا اا  لا خااااح الا  اا  احا ح اااسه ةممااي ا  ة دااة  لااا 

خدضااا ان الاصااة ف  ثعاات   ااس  ا داااة  إ ااا ا ةااالي ادح ااةحن اي ةولقااا  اا ، ياا  رااف  القااف  (Mujahid & Mujahid, p. 90) .ا  واا   

اياا قاااااف ةداااااا  ا اااااس ا يااااانن الاصاااااة ف ية دمةح اااااة    اااااف  ةيلاااااف  دغنااااارائ ا  ةصاااااسح، ا داااااة  ااااااحح ا ن اااااةن  لاااااا اسااااادلدةث ا ااااا حيف اد ااااااة ف 

 ا ااا  حاااا  ا اقاااف ا  ةيااات  اااف الاصاااة ف  لاااا  يةيدااا ا ادح اااةحن ياساااد ة ة  يةسااادلدة ةئ   قاااف  ين ي   ااا  
ً
ا دكاااساح ا نماااي،  خ اااة  اخ اااة

  الاصااة ف، حااا   ااة  ااف ا  ااا  ةي ح ة ادح ةحن الا ان   ا ال س لا خ،ل     اش ة قةئ   ادة اش ة قف ا د  قع يا  زي س كد ان لايطاا 

 ا   ا    اية ه ياة قف  ف ةا   ا  ا  ا   ا الا ان اكب ة  ع أ خمط  الا اقف ا ن قف.

 اااا  أ ل اااااا  نهااااا ث الاصاااااة ف يااااااااه  ااااا  الاشااااا ة قةئ ا هااااااف ياةصاااااف  اااااف  ااااا  ا سسااااا  ادحااااااخ   ث اااااا   اااااا  ة وقاااااع ا ه  اااااف ياد ااااااح 

  اا   قااا    قااف  لأ ااسا  الاساال ب   فقاا   يالايد ةح، يا نسا ح يا عمع يا لاةسا    اا  يا
ً
 لا ااف الاصااة ف  اا  اشاا ة قف ا د ااة ا ا نمااي ي  ااة

    ادحنةظ  لا   ةخنر الاصة ف  ف ا    .

ا دااأ نر ا نمااي ا  ةصااس،  ااف  ةلصة ف ة دةج ا ا اباارح ةاا يم ياقااة  ي لكااف اساادلهةث  مااي يي ااف تيااساة ا داا اةن ياانن ا دااأ س ي  ااةخنر الاصااة ف 

ا نااا   اااف ا سسااا  ادحااااخ  ل دااااا  لاااا ا داااأ نر الايد اااةحن  ااا    ظااا ح  ،دلاااا   صااام يان خادلاااأ ا ن اااةن ا وااااحح  لاااا الايد اااةح، ي ة داااة ف 

 ااف ا اا اا   الطااة خ يا داا   ةخنر اصة ف ا ن    اة  ا ن   لن ، ي     ع    الا هةح ا نمااي    ا اا  الاصااة ف  ،دلااا  اا   ااق  ا ناا  

 الايداة قف.

 نموذج مخطط عوامل الاصالة في فن الرسم الحديث 
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يااااا  يةاداااااا  ب اااااا  ا اااااام  اااااف ا د منااااار ياتاةياااااف يةد ااااا يح  ا  وة قااااف، حياقاااا  ا ن اااااةن ية ةح ااااا  ا ن قاااااف ي   دااااا     اااااسةأكااااا  اااااف الاصاااااة ف 

 :خلفالا نلام  ل هة ي  ة   لا ع أ ت ا  الاصة ف  ة   اسةهة هة  ي اةا  وة قف   ا  

 ا واحح  لا ة وقع ا  ةح ياخاه يا هةح ة يأسل ة خدانز ي  ا ن ةن    انره. التفرد بالابتكار:  -1

  ن ل كس ا  ا  ا نمي   ة س ا ن ةن يا  ةحه الصدق في التعبير الف:ع:  -2

 .   ةهة صقةاف ح  ة ة عقا   ةصس  وة ف ا ن ةن اي يقئد  يا    قف   الخصوصية الثقافية: -3

 .ل مي ا د اص  يالاةاة  ا  ةصس ياة خ ا  اسدلهةث ا  راف ي  ف  مي   ةصس  :ربط التراث بالابتكار المعاصرة -4

  ااااة خ ظااااس ا  هااااة  اااا    ظاااا ح  ،   ظاااا ح ل داااااا يااااااف ا ن ااااةن ا اناااازح يا  ااااي ة  لاااا  صااااةاج ا  ااااا  
ً
 نهاااا   اااااة ةواااااث ان الاصااااة ف اة مااااة

 ة  الاسدلهةث ا نمي  ل راف يصقةاد     ة اخا  مي  ؤ س  ف ا  ةصسحا دا الاصلف، ي  ظ ح ااس خدا    ف

 اااف الاياااااع ا نماااي ييهاااةن  - لأصااة ف  -لان   لي ااا ةب ااا   الاصاااة ف ية هاااةحائ اياا قااف  ،دلناااف، يراااف    اااةن كااااة اشااةح ا اااا ع اااأ  ساااق   

  - د ة  ااةن  كنهاااة  د ااة لان  ناا  ا  ياا  ا  بعااا خ اا ن ا ن ااة
ً
  -  ة قااة

ً
عا ا هااةث ياقااة ،  كاا   اا ا ادحاااةك ا طااة   ا  ااك   د اعااة

  هاا   اا  أ اناار اااس، ي ااف ا  ياا  ا اا كا  خ اا ن ا ن ااةن 
ً
 يا قااة

ً
   دااأ لا

ً
 ...  كاا   ين ااااةك اة اا  ي د لااا،  اا  أ  ة  يهااةن   ااة

ً
 ة اااا

 (Miopic, p. 36)  .ضسيح ةن  

ي ااا ت اا   الصااة ف  اا    داا   ايد ااةحن صاالج اي ة اخااان  ااسن،  ةلصااة ف ا ااالمف ا داعااأ يااة سي  الايد ااةحن اي اد اا ح ادح ااةحن 

 . ين ة اخا اي اضة   يدأ س  مي،  قاة الصة ف ا س ف رف ا د اص     ا  ةصسح يب ة ح ا سؤ ف الص  ي اخا ا سا      ة ة ا  مي

 الاصالة المرنة واشكالية التثاقف الف:ع  –مخطط 

 
 التشكيل البصري المعاصر صالة في أ اللا -2-1-2

صاااة ف  اااف ا نااا   قااااة خاااد  ا  اااا  ية دولقاااا ا عاااطيف اي خ  عاااس ية نسااا   ين  قاااا    قااا    اااة    ااااة خنواااا ا  اااا   خد ااانن  نهااا ث ا لا

اقاااةة ا ه  اااف ييااا  س  فصاااة   ا نماااي    دااا  ي  اوااا  يدكاااساحه  اااة سااامع  ااا  اسااال ة  ماااي،  قد ااا   إ اااا   اااس  ةكاااساح ةاااااي ف كااااة ت ماااي ا لا

 اطااا  الا  اااك ل ااااة  ساااةيوف، ي ااا ا ا دولقاااا  اااا خنااادج  ااا  ضااا ا  اااف ا سؤ اااف ا ن قاااف اي  ااااث ا  ا د منااار ا نماااي ا ااااة م يع اااأ ية دولقاااا 

ا واااحح  لااا ةط  س ااة يأساال ة  مااي  عاادو   ااة    لااا ا دغقناار يا ك ااا، ي اا  شااأن ع ااأ  ة اات   اال السااة قج ا ن قااف  لااا ا  اارا   

الاسااااال ب   ااااا  ةولقاااااا  ي ااااااة ا اااااسا   ماااااي يبضاااااة ف ياخااااااه ،  ةلصاااااة ف يا ااااالا اصاااااة    اااااف  ااااا  ا سسااااا  ادحااااااخ  ييهاااااةن ية  اااااا  اااااف ا  ااااا   

يالمحداااا    اااا     ااااهاة  ااااف ااااااة ا ا  ااااا  ا نمااااي،  ةلصااااة ف رااااف ة عااااقا  لأيااااااع ي ة لاااا   ااااف ا د اااا لائ ا ن قااااف عائ ا دااااأ نر يااااة   ف 

  اااا  ان  قاااااف   قااااف  ا نمااااي،  لااااا ا  وااااقل ا لا
ً
صااااة ف رااااف ا دولقااااا ا عااااطيف ا اااا ن خنااااسلم ا  ااااا  ا نمااااي  اااا     ااااةه ا انااااز ي   لاااا  اة قااااة

 اوقوقف يية ح.
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 مقارنة بين الاصالة واللا اصالة –جدول 

 اللااصالة الاصالة الفقرة

 ا د منر ا نمي ا اة م يا نس ا  التعبير 
ا دولقا ا نمي يالا دمةك ا م قا    ا د منر  

 ا شمالي 

 ا دوةح ا طة   ا نمي  ف ا سؤ ف  حؤ ف   قف  انزح  التعريف 

 علاقة بالموروث 
اسدلهةث يا ف  ل راف ادح ةحن يا ة ح  

 صقةاد  يسؤ ف   ةصسح 

ا ة ح ا دةج   حيف ا ةالي  ين حؤ ف   قف  

 ياخاح 

 ا داة  ا نس  ا طةيع  ين اضة ف   قف ياخاح  اضة ف  قاف   قف ياخاح  الابتكار 

  ق    قف يياة قف  ة قف القيمة الفنية او الجمالية 
 ق    قف يياة قف   ،ن ف ية داة  ا دولقا  

 ا نمي

 لتوثيق والحماية الثقافية ا
اةصلف  لا شهة ح ا د  قع يأ  ف ةةح ،قف  

 دحاةخةهة يةأ نر ة 
 لا ةدطلج ة  قع، ي ا ة  ن   يحح 

 

 صالة: افقرارات محتوى اللا

 :رفا ا   س  ش    كسح، ي  ه المحد  ةئ    ي قاد ، ية    ا لااصة ف    ة ة اسدلاة يا سالم ا  ا  ا نمي       ةه ياةخد   

 .ا نمي كسه ياخ   ف اثعةم ا  ا    إ حاكا دولقا ا عطيف  لأش ة  يالا  ان  ين   -1

 .الص   قاة     ف ادحوقوف اسدلاة  مي ينسمف يمع     صلف ا     ثس   ا     ةاس سا  زي س يا نس  ي     ةي     -2

ا داة  ا ن ةن  لا الااس    ف ة يق  سنر ا  ا  ية نق ه       نسط  ف اث ااة  ا منقااةئ ا  لقااف  ااف ا  ااا  ا نمااي،  اااة خولاا   اا   -3

 .ك    ة اخ  ا داة خف الاصة ف 

 ادح ةح ف يسايا  مي اي يسايا اسل ب   لن ةن.  فالا دوةح إ ا اد  ح  ي ا  ة اخ  -4

 درجة الاصالة في العمل الف:ع  وصف  -مخطط يوضح 

 
 ضدية الخصائص // الأصالة واللااصالة  –مخطط 
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 التشكيل البصري المعاصر المبحث الثاني: اشكاليه التثاقف الف:ع

 التشكيل البصري المعاصر التثاقف الف:ع الايجابي -2-2-1

ت كااس ا د اا لائ يا دغقناارائ  ااف ا منقااةئ  ي د   اافا د ة ا ا نمي ينن اسة قج ا ن   ة سه ة وع ة ااة ا ا ااسؤ  ا ن قااف يطااسم   واااه 

  اا  ساااةيو  
ً
  ،دلناااة

ً
 ياااس ة

ً
ا ن قااف، كاااة خدن ااا  ا د ااة ا  اااف صاااق  ا واااق  اد اة قااف يا اااك  ااف ة  قاااا ا س اا ة الاياا قاااف  ق،لااع اوااالا

 ي    يسة ال اا   ف  ة لقف ا د ة ا ا نمي رف:

  هةحائ ياخاح  ف الاسل ة ا نمي.إ د وقع   انماء القيم والرؤى الفنية: -1

 ا اا    قف ة ت ةأ نر ا د  لائ  ف ادحقةح ا  وة قف ا  ةصسح. -2

 ا اا  الاسدلاة ا نمي    يس ع ا  و  ا طة   ية ي س الا اة  ا ن قف. -3

 ة س بااي  ااف الا هااةحادحنةظ  لا  قاةئ ي  ااةخنر اد اا ح ادح ااةحن يع ااأ ية داااة  ا د ااة ا ا نمااي  اا  ا طااة   ادح ااةحن ياا  ف  مااي  -4

 لصة ف ا ه  ف ا ن قف ي    هج ل داا  
ً
 ا دنة لف  ل قاةئ يالاسل  قف ينن ا واخ  يادحاخ .  ا ا جةكسسة

 ا اا  ياة قف     نه ث تغقنر اي ةط  س ا دو قةئ    يس ع الاةاة  يا د اص  ينن ا ن ة نن. -5

ي اااة ل اا ة  ة لقااف ا د ااة ا ا نمااي  ااف ا دااأ نر الاخ ااةب   اا  ل قاااف ا  ااا  ا نمااي، ةواااح ياااا  ةطةيواا   اا  ا غةخااف ا  ااي ح ق ااة إ ااا ة وقوهااة 

  (Nikolai & Ventch, 1982, p. 15) .   يحا   

 .   أ خنمغف الا داةث ية دا قع  ف ا اا  ا  ة نف ا ن قف  غسك ضما  اث ةطةيع ا غةخف  ف الاسل  نن

 
 في التشكيل البصري المعاصر التثاقف الف:ع السلبع -2-2-2

ا د ااة ا ا عاالبي ل مااي ا د اا   ا نمااي  اا  الاصاا  ا  وااة ف يع ااأ يااا ج ا  اااةعج ا  وة قااف  اا  ااااس   هقا اا  ةااؤ ن ا ااا تغقناارائ ي  س اا  

ا اااا الاسااادلاة يالاسااابقلا   ا ن قاااف، خاااؤ نيةلاةااااة  يا د اصااا  ا ط  ااا   ي ااااة ااااس  يااا  ف  اااف ة  قاااع ا اااالف يةد ااا ح ا  واااة ف اي ا ه  اااف 
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 ااف مهاااث   قاةمهااة ي ظاهااة ا ن قااف  ااف الا هااةح ا نمااي  اااة خاا  كس ي اناار ا  وة قااف و م الاا  ي ا  وة ف، خو ث ا د ة ا ا علبي  لا  اث 

 .يةلاسدلا  ا  وة ف  لا الص  ا  وة ف ا عةها  يا ج  اقع ينن ا سؤ  ا ن قف

 واااا اةاااةل ا ااا هج ادح اااةحن ا  ةصاااس ة ااا لائ  حا ةةقكقاااف  ااا   ة لقاااف ا د اااة ا ا نماااي اياااةل ية ه  اااةئ ا  وة قاااف ا  ةصاااس يااا هج ة ااا ث  

ياخااااا  لاسااااادلاة ا  واااااة ف ي ساااااة ل  ا دةااااااف  اااااف ا مااااا  يا د اصااااا  ا عاااااس    ن ااااس  ااااا  عاتااااا   ن اااااة نن ي اااااثس   ااااا ج   لااااااة طة ااااات ا ه  اااااف 

 
ً
ادح ةح ف  ل   ة. يية ئ  سا ح ا ن ااةن  ااف   اا   لااا اعااةة    ااف ةسا اا  ياا هج  ااة    لااا ا ناا    اةاا  ي  مااي  اا ا  ن ا ناا   ااثس  هداااة

 يا ض ع ايداة ف    ج ايا   يبقنهة.

ياا  ا ااا الا ااةحح ا ن قااف الا ااةحح ا عااط قف يطس وااف ا دولقااا ادمااة ف  اا  ا دماااس ا نمااي  ااف  ا نمااي، ان ا د ااة ا ا عاالبي لا لعاااا ا ااا الا س ااة   

 ادحنةظ  لا ا ه  ف  ي الاا راث ا  ة    ل وة ف الاص .

 يوضح وسائل التثاقف الف:ع في التأثير الف:ع بالآخر المختلف –مخطط 

 
 :هيوسائل التثاقف الف:ع في التأثير والتأثر 

ية ي هااا   اا  اباارح ةااا يم يي ااف  مااي  اااف ااااس  ااا  ةااا لائ   قاا  تاعاااةك   ااةن  اا  ة اااة ا  مااي  اا   اااا   مااي  -الاسااتلهاا الف:ااع   -1

 .اةخف اياا قف

 إ ا ا غةخف    ا د  قا ا نمي -الاستعارة الفنية  -2
ً
 .   ا داة  ة  قا  قاةئ   قف     ا  ااس  ،دلا يص لا

     قةث ا ن ةن يداي س الاش ة  ياة خد ا ع      طقةئ الا هةح الاسل ب  ا سي . -التحوير الف:ع   -3

    اية ح ةو قف  غسك ا  زي س.  ا       و  ا ن ةن  لا      طةيع   -النسخ الف:ع   -4
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 النظري  الإطار مؤشرات 

 :ا  ظسن  ؤشسائ   س ق  ةالا ان ة  ن ا يائ ة لق   ف   ا  ق ةئ ا م   رف كاة خلف اتيةحةمنن  اة ة   سض   ف 

 الاصة ف  ف ا ن  ت مي ا اام ا  ات  يالا ندةل خ  ف يا د  ح الايد ةحن يا نسا ح  ف الاسل ة يا ه  ف  ف ا ن . -1

 الاصة ف ا المف ت داا ا  مةئ  ف ا داعأ ية سي  ا  راث   ي اة تغقنر. -2

 ا ن  الاصق   دةج ااعةك عات  يةايس  ولف  ف الا سا  الاياا ف. -3

 ت داا ا اخ ة قف  ف ا د اص  يسؤ ف ا سا قف   ةصسح. -الاصة ف ا س ف    -4

 ان الاصة ف  ف ا ن  ت مي ة ةية ةولقا ا ةالي. -5

 ةو ث الصة ف ا ن قف  لا  نة ق  عاةقف ا ن ةن ي قئد  ادح ةح ف  ف ايااع  سا ة  ا ن قف. -6

 ي  د    ف ا     ا نمي. -7
ً
 الصة ف ت مي  سا ح ا نكسح شكلا

 الاصة ف ة نهة خادا ي،اة اهة ا ن قف ا نس اح  ف ة   ا  ةصسح. -8

  ة  ثس  ق . -9
ً
 ا ن  الاصق  ثعدنما    صنةة  ادمةصف  سا ة  ي د  ح ان  نسك شثئة

 ا نمي الا سا  الاياا ف  ف   د   ا     ا نمي.  ةت داا الاصة ف السل  قف  ف        -10

 ا  اةقف  لن ةن  ف ا د منر ا نمي. ا عافالاسل ة ا نمي يا ةيف   -11

 الاصة ف ا ن قف ة ن     اسدلهةث   حيثهة ةانز ة به  ةهة، ادح ةح ف.  -12

 يا دأ نر ا نمي    ة اص  ياةاة  ي   .  ا  كلف، ا د ة ا  ف ا ن  ل مي الاسدلهةث ا نمي، يالاسدا ة  ا وق ي  ف ا د  قا   -13

 ا د ة ا ا نمي ل مي ا دأ نر ا دنة لف ا بع  ية سضة يا وم  . -14

  اا   نهاا ث ا    ااف ب يااة  ا د ااة ا ا نمااي ياانن السااة قج ا ن قااف   -15
ً
 عااوة

ً
 ا ااسح ا دلواا  ا نمااي ياانن ا  اا  ة الممدلنااف  اا ا  اا     ساا ة

 ية ج ي ف ية ج ااس    سلمقةة   ف اسدلاة ا ه  ةئ ا  وة قف.

 ا داة  الاسد ةحح  ف ا د ة ا ا نمي ينن الاسة قج ا ن قف. -16

 ا نمي.ينق  ياخاه  ف ا        صقةافخو ث ا د ة ا ا نمي  لا ا دظةث ش لنن    اسل  نن  ،دلننن  ف   -17

 ياقةاف الاا زا قف اد اخاح. اسد،ااث الاا زا  ا  كلف  ف ا د ة ا ا نمي لا داة ه  ف اسل ة ااس  -18

 الاسدلاة ا  وة ف    اكبعةة    ا اهةح ة ة ن  ينن الم ا  ةئ ا ن قف  ف الاةاة  ا ط     ي   ا ا  ةحكف. -19

خو  ينن  ولا ي عد  ج ي عدله   ف ا ناا   ة ولااا ل ااا  يااة  اا  اا  ةطااةيع اي ةااسا  ، ا ااة ا  ن ا نسم  ف   س ا د ة ا ا نمي   -20

  ف         ي  سة، ا عد  ج  قد يم  
ً
 ياخاا

ً
 ا ن ةن. قاة ا عدله  خم    ف ا ايا   يالاسمةة  ثعداا  نهة  كسه اي  نه  ة

 ية سضة يا وم  . -21
ً
 ا دأ نر ا دنة لف  ف ا د ة ا ا نمي خأت    ص لا

  لن اااةن  اااف ااقة قاااف  اااف المحدااا   ا نماااي اسااادلهةث ا  اااراف ادح اااةحن خدااااا يب اااة ا ا سا ااا  ي ااا  اضاااة ف إياا قاااف  -22
ً
يااااة  اااثس  دةااااة

 ا نمي.    ه  
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 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 :مجتمع البحث

سك اااااس الاساااة قج ا ن قاااف ا  اااي خ طماااع  غااا اساااة قج  ااا  ا سسااا  اليحبااا  ادحااااخ ،  -ا مةاااا  يةلاسااادطلاع الاي اااف ،  قااااان ا م ااا    اااةث

 ل هااة   اا ان ا م ااا  ا  ساا ث الاصاااة ف ياشاا ة قف ا د اااة ا ا نمااي يااانن السااة قج ا ن قاااف ا  ةصااسح  اااف    اا ائ ا سسااا  ادحاااخ ،  هاااا  

ا د ااس   لاااا ااااة ا الاصاااة ف ياشااا ة قف ا د ااة ا ا نماااي يااانن الاسااة قج ا ن قاااف  اااف    اا ائ ا سسااا  اليحبااا  ادحاااخ ، يةمااانن  لمةاااا  

يت ااا ج ا  ضااا ع  اااف ةبمااا  اااااة ا الصاااة ف ي ا  اااة يااانن   ااال الاساااة قج  ااا  ة اااة ا  ماااي  اااف  ااا  ا سسااا  اليحبااا  ادحااااخ   ضااامة ف

  ااااة ةااا  س  لمةاااا  16يا ااا ن لا خااا ا  خاضااالي ي ق  اااف  اااف ا د اخاااا الاسااال ب  ،   اااة  اااااس   داااا  ا م ااا  ياااا ل
ً
  ااا   سااادف   اااس اسااال  ة

ا د،اااااااف   ااااااف ا نااااا  ا ب اااااكقلف يطة ااااات الساااااة قج ا دة قاااااف : الا طمة قاااااف، ا د منرخااااااف ،  يالم ااااالائا ااااااة    قاااااف  اااااف  طم  اااااةئ ا كداااااج 

ا ااااااالمف    اااااا  الاية احئ، اساااااال ة ا عاااااادوملقف، ا عاااااا  س  ادحة اااااافا د منرخااااااف ا د س اخااااااف، ا  ا ااااااقف، ا دك قبقااااااف، اسكااااااف الا داااااااة   

  ةسقف،  ا ان ا قف  يق حاحئ ، ا اا ا قف ا عنرخة قف، ا  ا  قف ا سحس ف، الا طمة قف ا د وقطقف، ا س   ف.

 :البحثنماذج عينة 

الصاااة ف ياشااا ة قف ا د اااة ا ا نماااي  ااا     ضااا ع  دظااااف  اااف   اااااخف ي ظاااسا  عااا ف الم داااا  ا م ااا  ةااا  اادقاااةح اااااس  ااااةعج  ق اااةئ

   دا  ا م   ا  ط ح يرف:

 الا طمة قف، ا د منرخف، ا  ا قف، ا دك قبقف، ا عدوملقف.

 :منهجية البحث

 لااااا ةوقااااق    قناااادج الاساااادالا ا داااااا ا مةااااا  ا اااا هج ا  صاااان  ا د لقلااااف  ل صاااا   إ ااااا  ااااا  ا م اااا ، ي اااا  ا  ةسااااج يالاك اااار  لا اااااف 

  لا اش ة قف ا د ة ا ي  ية          دة ج ياخاح  ف     ائ    ا سس  ادحاخ .
ً
 ااة ا الاصة ف يالاسدالا  اخ ة

 اداة البحث:

 إ اااا  ؤشاااسائ 
ً
ا  ظاااسن الاسةساااقف، كااا  أ ا دااااة   لااظاااف ا مةاااا   اااف ة لقااا   ااااةعج الاساااة قج  اتياااةحةااا  ا ااااا  ا اح ا م ااا  اساااب ة ا

 ا ن قف.

 خطوات التحاليل: 

 ة اخا  نة ق  الصة ف يا لاصة  . -1

 ة اخا اش ة قف ا د ة ا ا نمي. -2

 ةطمقع اسداةحح ا د لق   لا  اةعج اسة قج    ا سس  ادحاخ . -3

 نماذج العينات 

 کلود مونيه ادوارد مائية /الروادا 7874( الانطباعية في فن الرسم الحديث  1عينه رقم )

ااة ا الاصة ف  ف الا طمة قف  ة    لا اس راةق قف ا د س ج بها  الايد ااةح يا د اا    اا  يسا ااع ا دك قااأ ا لاا ث  الاطااة خ ي يع ااأ 

ضااا   ا طمق اااف  د وقااع ةأ نراةااا  ا دغنااارح  لاااا الا اا ان يالاشااا ة  ي كعاااس  لو ا ااا ا ااااةح ف يطاااسم ا دلااا      لاا ن يواا ا يحصاااا دحظااا  

الاطااااة خ ي  ااااف الاسااااد  خ  يع ااااأ ية سساااا   ااااف اةحياااا    ايهااااف ا  اااا    ااااف ا طمق ااااف تضاااانة  اق  ااااف    قااااف  ااااف   ااااها ا ااااا حح كاااااة  اااااا 

الا طماااااة ق ن يةلايد اااااة   ااااا  حسااااا  ا  ضااااا  ةئ ا دةح ،قاااااف يالاساااااط ح ف يالاااااا  يسسااااا    اااااة ا ادحقاااااةح ا ق  قاااااف ا  ةصاااااسح، طة  اااااة س 

 .ا طمق قف ،  سسا ا الانهةح يادحاا ع يا  اثئ يا  ي ه ا ب س ف     عةي   ف ا سس 

اي   ااا ه  اااة خناادج ا  ااها يااة    مااي  اا  ااعااةك  ياضااحفي   ساةئ الا طمة قف ةماي   هة الاش ة  يادمط ط   ااة س ا ااا ح اناار 

 .ي ن  فياس ف  

ا عاادو  ياالا   ة نااف  اا  الاسااة قج ا ن قااف ا دااي قااف يدااأ س  مااي   ة اات اصااة ف   قااف   ،لااا  اااة ةواااث  ن ة ظااع الا طمة قااف يةليااااع

 اة اف.

يةدضا ااة ا الاسل ة الا طمة ف  ف ا سس  ادحاخ  ية وةح ف  ف الا هااة  اا   اناازائ ا سساا  الاطااة خ ي،  ااف ا سساا   ااف ا هاا ا  ا طلااع 

 ي اا  ا  اا    ااف ا طمق ااف ي  كعاا  
ً
اااةحج الاسااد  خ ،  ي ااة خ رةااج  لااا ع ااأ  اا  ااااة ا  ااف حساا    ضاا  ةئ ادحقااةح ا ق  قااف  مةشااسح
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الاساااد  خ   اااف حسااا    ضااا  ةئ االا قاااف ياساااةينر ياااة  ان  ،ل ياااف يا اااف ي  س قاااف اطة خاقاااف ي  اااة   لاااا ع اااأ ا دبااارئ   ااااا  ا سسااا  

الا طمة قااف اسااةك اطااةة ا ناا   لناا ، ي اا  أ  هااائ ا طس ااع  ظهاا ح ا  اخااا  اا  اسااة قج ا ناا  ادحاااخ ، ياااسحئ ا ن ااة نن  اا   قاا   

 د اات الياا اة ا ااةث ة ااةحة ياخاااح  ااف ا دلاا    يا د مناار ا نمااي ياالا  قاا   ا طسا ااع الاطة خاقااف، ا  اخااة اد   س ااف  ااف ي ا سساا  ا كلاسااق  ، 

 ا سس  الا طمة ف يرف   اخة يا ةيف  سيم  ف ا سؤ ف ا ن قف  لن  ادحاخ   ف ا وسن ا   س      ا سس  الاطة خ ي ا عة ا آ  اك يرف:

 
ً
 .ة وقع الا طمةع ا ماسن ا لحظ   ل    ياث  ةس  يةل  ان  لا الاشقة  -اولا

  
ً
 خك ا ا سس  الا طمة ف    ضس ةئ  سشةه ياضحف يسس  ف   وط ف يانر  ا  ف. -ثانيا

 
ً
 اس ف  ف ا د     الاسل ب . -  ثالثا

 
ً
 ة  ج ا ظلا  يةلس  .  -  رابعا

 
ً
 ة  ج ا و ا ا الطة خاقف.  -خامسا

  
ً
  لا   -سادسا

ً
 .ا ل افا هةح الا  ان ةا قف  وق  ةا   لا يض هة  مةشسح

  
ً
 .الا داةث ية  ض  ةئ ا  ة خف ي ة  ة   المحقا  لسسةث  -سابعا

  
ً
 .ا د منر      ةخ المحقا يع أ يدا  س الاا ا  ا دغنرح ا مةشسح  ف ا  ها -ثامنا

 
ً
 .الايد ة     حس  ا دنةصق  ا ا قوف    اي  ا هةح الا طمةع ا  ةث  لا ها -  تاسعا

 ااف الاادمااةحائ ا ل  قااف  ااف ضاا   ا  اااس ي سا مااف  دغناارائ ا لاا ن  لااا الاشااقة   وااا طااةن ع ااأ ياا  س    نعااه  وااا كااسك الا طمااة ق ن 

 اصة ةه   ف ا سس  ادحاخ  ا  ن انر ا سؤ ف اد اة قف  لإاعةك ا ماسن  ف ا ل اف الا طمة قف

 هنري ماتيس، جورج روو /الرواد ا1905( الوحشية في فن الرسم الحديث  2عينه رقم )

  ااا  ا دوة قاااا الاطة خاقاااف   اااف   ةطاااةح يةولقاااا ا طمق اااف،  خسساااا ن كسسااا ث اليناااة ، ت اااسك 
ً
اسااا راةق قف ا نااا  ا  ااااالي ا د،لاااف نهة قاااة

  ح ااس الاسل ة ا نمي ا ا ا دوة ائ  
ً
 اا   وااة  ا ناا   عاابج يضاا  الاشاا ة  يالا اا ان يادمطاا ط  اا  ا طمق ااف ي ااس ح كمنااره يطااةن ع ااأ ة ااسحا

طااااةن  ة يااااا   ااااا  ااااف ا ااااا ح  خسسااااا ن ي،اااا ا ا دوة قااااا الاطة خاقااااف، طااااةن   ااااة  ا الاساااال ة ا  اااااالي  ة كاهااااة اااا  ا و ا ااااا ا  ااااي طة اااات 

 ا ن ةن السل ة 
ً
   قف    ا   ت ال س و ،   عد نرا

ً
  لااا  ة خااف ادح ااةحح ا دولقاخااف  لوااسن ي اش ةلا

ً
ا ن ةن  ااف الاساال ة ا  اااالي  ااة سا

ا ناا  ا  اااالي خ،دباارين  ناا  ةه   ااف ا سساا  يااسيل   ح اا   اا  اياا   اا  ياخااا ل باار  اا   اا ح ا  اا  ح ا ااااالف     ااة  ا دةس    س، يطةن  

 :  لن ةن  الي     ا ماا قف يا نس خف يان   ل ااة ا ا ن  ا  االي رف

   داك ا دبعقا  ف حس  ا  ض ع.  -1

 اسد،ااث الا  ان ا  وقف يا   قنف  ف ةسكقمةئ انر  د ةسوف. -2

 انر  د   ف    اقةة ا  ظ ح  ف ا ن  ا  االي.  يأ  اناسد،ااث  عةاةئ كمنرح  لدااق    -3

يا ظااااة س  ااااف  اااااث ، يا اااا  ف ا د نقاااا  يالا اااااة  ا  ااااةث اناااار ا كدااااا  ا  ااااس ل ا  ااااةث  ااااف ا ااااا ح، ياسااااد،ااث ادمااااا  ا بعااااطق  -4

 . لا ا دأ نرائ ية ن  ا ماا   ا  را  اسدكاة  ا  ا ، طةن     

 :يليويلخص التثاقف الف:ع للفن الوحش ع بما  

 .ااعةسه   ف ا د منر  يصام ف ة ةحبه  ا ن قف   ن  ف ةلأ ا سس ث   ا الاينة    ية  قنهةالا داةث يسس ث الينة ،   -1

2-   
ً
    الا هةح ا نمي  ف ا اة ه .   قب  ن الا س و    -   ا   ت ا   جف      قفاسد ةحح   ة  ن ا ن  ا  االي اش ةلا

ً
 ياخاا

ً
 شثئة

 ا  رن الاسل ة ا  االي يا قلامهة    صنةئ  ف ا ن  ا ماا  . -3

 اااااةن طااااا خ يكااااا  أ ةاااااأ نرائ    ااااا انا اااااسئ  اااااف ا ااااااة    اااااة  ا ا نااااا  ا  ااااااالي   ااااال  ظاااااة س  ااااا   اااااة   اااااا الا طمة قاااااف  نهاااااة ياااااس ح  -4

 . نزانا دااقاقف  ف ا اة   

 

 ا۱۸۹۲ر، ادوارد مونش نارنست لودفيج كيو ش /الروادالتعبيرية في فن الرسم الحديث،   (3)عينة رقم 

  لاااا ا د ااة ا ا نمااي  ااا  ا اااة    قااف  ن اااةث  خنعاام ن إ اااا  اا   ااة   اااا الا طمة قااف ي لاااا 
ً
الاساال ة ا د مناارن  اااف  اا  ا سساا  ياااة    دااااا

لاشااقة  اي الااااااف  ااف ية وااةث الي  ا د مناار  اا  ا  ااة س يا   ايااا يادحااةلائ ا    قااف ا  ااي ة نر ااة ا ة اااقنه الااا     ةن ط خ  ااف 

  نس ا ن ةن.
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يااابيساة ا دااااأ س ا  اااةين  يد س ااااا الاشاااقة  يت ااا  ههة، ي اااا  اسااال ة خنااااسك اد ااا ة ا  اااةين  ا مااااة    قااا   ااااف الاشااا ة  ا ااااا حح    بااارخ 

  ااااة خداناااز اساااال ة ا د منااار  اااا  ي اااس ةئ ا نسشااااةح 
ً
  لاااا ا د ااااان ا ااااةحث  لو ا ااااا ا دولقاخاااف  ااااف المحةطاااةئ ا ن قااااف  ياة ماااة

ً
يةوااا ث اخ ااااة

د س نهااااااة  اااااا   يضااااااة هة ي خواااااا ث  لااااااا ة  ااااااج يا  قااااااف الاشاااااا ة    اااااا ا  ن  ااااااف ي ااااااةدمط ط يالاشاااااا ة  ا داناااااازح يااااااة غا ك، يا د منرخااااااف  

 هةحامهااة إا طمق قااف، يرااف تعاااا ت هااةح ا نكااسح  لااا اعااةة ا  اا   ا نمااي الاطااة خ ي يةطلااع ا د منرخااف  لااا ا ن اا ن ادحاخ ااف ا  ااي ةانااز 

ف  ااااف ا د مناااار ا نمااااي ا ااااا اةضاااا كاااا  أ خطلااااع الاساااال ة ا د مناااارن  لااااا طاااا   ااااا   مااااي خ  اااا    ااااة   ا طمق قااااف  ، ا  اااا لقف يطااااة    طااااسن 

  اا  ا  ا  قااف، اقاا  ة ااس  الاشاا ة  يتعااد،اث الا اا ان   اا     ناارح  لد مناار  اا  ا ولااع 
ُ
الا ن ااةلائ يالااةسااثس ا  اةقااف  لن ااةن يااالا

 .ا  ي  ن يا و ةخة ا  نعقف يالايداة قف

 وتتلخص الخصائص التعبيرية بما يلي:

 ا ااالقف  لن ةن يا     ةا ق  ا طمق ف.  الا ن ةلائ يا  ة سا  ركنز  لا ا  اةقف: ت ط  الي   ف  لد منر      -1

  قةث ا ن ةن يد س ا يت     ا طمق ف تيساة ا دأ نر ا نمي. -2

 .ا  ةين ة طة   ا مة    ق   غسك اد  ة  ي اسد،ااث الا  ان يطس وف    ف يانر يمق قف  ف ةا   الاشقة  ت منر   -3

 عائ يمق ف  نعق  يايداة قف     ادحج، ا  ئ، ا ولع، ا   -4
ً
 .أكق   ض  ةئ الاسل ة ا د منرن اة مة

 .ا كلاسقكقف ا اةح ف –ح ل ا و ا ا ا دولقاخف   -5

  ااة خدانااز ياا  الا ا  ا نمااي ي ااس ةئ ا نسشااةح ا  اضااحف يا  ن  ااف ي اا  -6
ً
عااةك امط ط ا ة لااف يالاشاا ة  ا اخ ة قكقااف دملااع اةداة مااة

 ية ولع يا غا ك.

الا ن ااااة   اااا  ا  ا اااا ، يراااااف  ة اااااف  لااااا ا ب ااااةط  ياااانن ا ماااااةي   يد   اااافا د منااااار ا نمااااي  ا د منرخااااف ية داااااة يةاااادلما الا هااااةحائ ا ن قااااف 

الا ن ااة ف  لن ااةن ي ااة س الاشااقة   ااف ا  ا اا   د وقااع ا دااا لائ ا  اا لقف ا  ناارح  ل  ايااا، ي واا ث ياا  أ  لااا ادحااا  اا  يا  قااف الشاا ة  

 يد س نهة    ايضة هة.

 ا۱۹۰۷فن الرسم الحديث، بابلو بيكاسو جورج براك   التكعيبية في( 4عينة رقم )

 ياظااة س ا د ااسح  لناا  ا  اااالي ي ااة ةسةااج  لااا ع ااأ ا د ااسح  اا  يااة    مااي اسااد ا  ه،  اا  اسااهة ةئ ااااس  
ً
يااة  ا ناا  ا دك قبااي  دااأ سا

يااا    اااة نن   ةصاااس   آ ااا اك  لاااا خاااا ا ن اااةن يااا   سااانزان   ساااه ي لداااأ نر  انااار ا ااا ن  الا ةح اااف، احةكااا ئ  لاااا ا نااا  ا مااااا    اااا  ا   ااا ج 

 س حاه.  يي حجط خ    ي ةن

  هااة ا د ااةي ، الي  اسااد ةحح ا  ااها  اا  ا طمق ااف  لااا   اا   ،دلااا  اا  ا طةيوااف  اقاا   وا طة اات الا هااةحائ ا دك قبقااف يطااة  نن  اا 

ا ااا ا ناا   ا.  اا خ  الا هااةح    هااا دا اا  ا  اا   ا طمقااافياخااا  اا  الا هااةح، يا  ااةث  ا داااة  ا د س ااج ا اا ات   د عااقا  اااةعج  يب اا   

ا ظهااااس ا طمقاااااف، اقاااا  ان ا ن ااااةن  ااااسك ةااااأ نره  لااااا ا طمق ااااف ااااانن خسساااا ، ي ااااف ع ااااأ ا د،لااااف  اااا  ا دوة قااااا  يدكعاااانرا دك قبااااي يع ااااأ 

الاطة خاقاااف ا  اااي ة داهاااة ةولقاااا ا طمق اااف ، ي ااا  احة اااةة  ماااي ةنمااا  ا قااا  ا دك قبقااا ن ا اااا  اااة ياااة  يااا  سااانزان  اااف سااابق  اخ اااة  ادحق  اااف  ااا  

ت مناااره ا داااااق ي  اااف ا اة ااا  ا ن قاااف،   اااةن اااانن خسسااا  ا  اااها ا طمقااااف خ س ااا  ية داااااق   اااة دهج   اااة   ا دك قبقاااف  ناااس الاسااال ة 

، ي قاا  ان اي   ااة خ،طااس يمااة  ا ن ااةن ا دك قبااي  اا  ت اااخ  الاشاا ة  
ً
ا  ن اةم   سنزان يس حاه ي ك  ا د اخ  يا د س ا اك ر ت وقاااا

شاا ة  ا د س اخااف  ي ا هاا    مااي ةااااق ي  اا  اث ااة  ا طمق قف يأش ة  ااس  ة س اخف يبه ا ا د ةخا ينن ا      ااف ا طمق ااف ي اانن الا 

الاسااال ة ا دك قباااي  اااف  ااا  ا سسااا  اضاااة   ا اااا اساياااف ا  ااا    اااف ا د وقاااا   ااا    اااةن ةك قباااي ي عاااج ايةهاااة ه الايااااا ف ي ةلا دااااة   لاااا 

 .ا  راكقج  ي،ةصقف ،قلد  يعي   ي احة   ف ةانزه  

 :هيومن المزايا الجوهرية الأسلوبية في الرسم التكعيبع 

 .ة لق  ا     ا طمقاف  -1

 .ةبعقا الاش ة  ا  ا  قف -2

 .الا دوة  ية     ا  ا اف ا  ن خظهس  ف ا  ها ا ا ا دا  س ا د س ان -3

 .ا داة   القةئ ا  ركقج  ف ا ن  ا دك قبي -4

 .اا زا  الاشقة   ف كد   ك مقف -5

 .تعطق  ا كد  يت طنر ة -6
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 .ااااف ة  ع ا  ياخة ينن الاش ة  يا كد  عائ ا  ة   ا د س اخف  -7

 .الايد ةح ا  ات   ل ا عج ا  ن خدا   ا الي  ا طمقاف -8

 .اسد ةحح ا  ها    ا طمق ف يطس وف يا ة ة    ا ة لقل  ا ا كد   -9

 .ا  ا  يا ه   ةااق ي  ف الا هةح ا نمي  لا ها ا طمقاف  -10

 فيليبو تو ماسو، جيا كومو بالا   /ا الرواد1909فن الرسم الحديث   المستقبلية في (5)عينة رقم 

ت مي ا احسف ا عدوملقف  ف ا ن  ا ب ااكقلف  ماا  طاا   ااة خد لااع ية ةااالي ، ي ااا  ا ب ااكقلف  وة ااف ياخاااه، يرااف   اا    ااةث ةبد ااا  اا  طاا  

  ااف ي ااة  ا عاادوم  يا نهاا ك 
ً
 ة     ةض ن  اخ  ، يتش   ا عدوملقف  كسح  ط  ا الف ية ةااالي،  ة ةااالي كاااة خااسين لا لعااة ا نهة قااة

يةدحسكاااف  ا  ااا  ح يااا ،  ةصااام  ا نااا  ا عااادوملف ل بااار  ااا  ادحسكاااف يا عاااس ف يا دوااااث ا دوماااي  ااا  اااالا  ة ااا  ه الاشااا ة  يةكساح اااة ي ااا  

حة ااةئ لان  ااا ه   لة دا  س ا د س ان  لآلائ   ااة  ع ااأ سااقةحائ،  طااةحائ  سااحل  ي  اا  ع ااأ ،  وااا صاا حيا ادحقااةح ا لقلقااف ع أ ي ي 

ايااساة ادحقااةح  ااف اياااك   ة  هااة ، يبغاال ا  ظااس  اا  حساا  ادحسكااف  ااةن اساال ة ياة ااف ا عاادوملقف  عاادلها ن  اا  ينقااةئ ا دك قبقااف، اي 

 ا منقةئ.    كقف  دع  نهة، الا انهة  خ ة ق 

  ااةن ياخااا  Marcel du chambي اا  ياانن ا اااة   اا ه ا احسااف ا ااا حح ا  ااهنرح   ةح ااف  ةة ااف ا ااا ا عاال    لن ااةن  ااة سااق   يشااة ج 

 اا  ياااة  ادحسكااف يا عااس ف يا دطلاا    اا  ا عاادوم  الم هاا    اا  ااالا  كعااس   ،دلااا  ااة   ا احسااف ا عاادوملقف  اا  ياااة   اا   اا ع 

ا غااة قع ا غة  ااف  لاعاادوم ، يرااف  ظااسه ةم اا   اا  شاا     ةسااج  اا  يمق ااف ا  اااس ا اا ن ث ااث   قاا   اا  أ   ااا ا سساا  ا عاادوملف 

 ل بر    ا ا ح ا دغنرح يد   ف الاش ة  ا ا ا  اخا    ا مو  ا ل  قف يادمط ط يطةن  ها  إ ا  و  ادحسكف    ا  ا   ا ا ا ل اف.

 واااا   اااائ  ااا ه ادحسكاااف ا ن قاااف عائ ا عااااا ا سا خ اااة ف ا دوااااث ا دوماااي ا ااا ن طة ااات ت س ااا   يح اااة  اااف ةلاااأ الا  اااة  يع اااأ  ااا  ا دااااة ه  

 وا   ةئ ا احسف ا عدوملقف الاخاة ائ ا ق ة قكقف يا س ةضااقف ي ظاااف اد برخااف ييااة   اا ا  ، ا عداس ياسكف الاشقة  ا مة    ف ا دغقنر

ه  ا ع لااف ياخوة هااة  ااف ادحسكااف ياصاام ت نا عاادومل ن  ااف  اا  ثعااةث   ااف المحداا   ا نمااي.  وااا   ااا اا   اااح  لاا  ا اا نس الا ات وااة  لااا 

 ا ا  ة لع ك ا عدوملقف ا دك قبقف  
ً
 يص لا

ً
 Cobo fuchrismادحسكف ة س اخف ي مااةئ   اسقف   اةح ف اخ ة
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 يوضح التثاقف الف:ع بين الاساليب الفنية في فن الرسم الحديث  -مخطط 

 
 :النتائج

 ،دلنااانن، اسااال  نن  لاااا ةه ااانن  ف ة اااا  ئا د ااا لا   ااا ه اااف  طلااا  ا واااسن ا   اااس    يد ااا لائ كمنااارح اااس  ا سسااا  اليحبااا  ادحااااخ   -1

   حا اااايااة  ياا  قااف  ولقااف    س قاا    يا  ااةث الي  يااة  ياا  قاا  عاةقاا   شاا  ح ف  اخاااح، ةنس ت  نهة ية د ة ا ا نمااي اسااة قج 

 .سنزان نعت  ةن ي خ ي       الا طمة قف يا سا اان  ان ا  ه ةن  اة    اسكف  ة   ا  

  يا اا  ط  اا    ظ  اا   ااا   اا  لااا يااة   ا سساا   اا  ااالا  ا طماااةع   اانن  ين الاااا  ية الا ااف  لااا الاساال ة  اساا اة مااة  ااة خطلااع  -2

 .  د   ا عاقةئا  لا ةئ ا  رايطف  ب    يأياصس ة ا   لقف    

   داا   لااا ةأث  ادحاا ف  ف   ظ   سة قج    ا سس     يا قف ا د ة ا ا نمي ياانن السااة قج ا ن قااف ياا  ف ا ن ااةن  ااف ادحنااةظ  -3

 ا  ةصسح.ا ن قف  

 .يد ةحالا ةد اح  ية ا س   ل الاسة قج  ف    ا سس  ادحاخ  اق اة ةد سك  لاسدلاة ا  وة ف ي  اث ا سائهة  ف  -4

ا  ةصااسح   ااة  يااسا  ع ااأ  يا نااة ق  ا نكس اافس  لااسؤ   اا  ةااأ نر يةااأ  ة ااسن ا د اا لائ الاساال  قف  اا  ة اا ع ة ااة ن  ياساا    باارح   -5

    ا سس  ادحاخ  يدا لائ اسل  قف عائ ساف ة   ق  ة س اخف.
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شاا   يأساال ة  ماااي ااااس، يااا   اا   القاااف  ااا  اةضااا  ن ا د ااة ا يااانن الاسااة قج  اااف  اا  ا سسااا  ادحاااخ   اا   ك ااار  اا    اااس  ةااأ س  -6

 يااة   ف ا نمااي ااف ا ب ااكق  ا ماااسن ا  ةصااس  هااةحامه  إ    يد،اااثج  ا ن ااة نن،  قاااةياانن  ياد اة قااةئةنة    ف ا سؤ  يالا  ةح  

 .ا د  خسن 

 الايااع ا نمي.  صنريححا د ة ا ا نمي    ا سس  ادحاخ  ياخ ة قف ة   ق   ف الاسة قج ي اع      س   -7

ف   ااة    اا  ة وقااع    اا ائ   قااف  ااف ا سساا  ت باار  اا   نااة ق  ح ادحاا اي  ا  وة قااف يأح  قااف يسلاساا ا د ااة ا ا نمااي   ماا    سااه  -8

 .يا نسا ح ا ن قفاثعة قف    ركف    الاادنةظ يةدما صقف  

 .د ة ا ا نمي  ف    ا سس  ادحاخ    ه  ا  ف  هائ  عدوم   مي اضلي يب  ع الاسة قجا   هس  ا  -9

  ف ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس.د  لائ ياة قف ا سا قف  ي اسعت ا  ة نف السل  قف   -10

 ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس.اووت ا  ة نف ا ن قف  ف اسة قج    ا سس  ادحاخ   نة ق  ياخاح  ف   مك ا ن   ف  -11

 ا ب كق  ا ماسن ا  ةصس.او  ة س بي  ف ةو قةئ     ةا  ة نف ا ن قف ية دمةح   اسهات -12

  اا  ة اا   ايساا   لناا  ا ب ااكقلف     ي ااف،  هااس ان الاساال ة ا دك قبااي  اا  خكاا    ااس  اسكاا    قاا   -13
ً
 وااا  ادحاااخ ، ياا  طة اات ياا  ا

 .  سئ  ف ا سا  الاسة قج ا دو قف ا  ةصسح ية د اخا

 ا د س اااان، ياااة ئ ا دك قبقاااف يدو قاااف ةنكقاااأ ا هقئاااةئ يالاشااا ة  ا  ا  قاااف ا اااا ة س ااااائ   اساااق   ند ااات ا طس اااع ا اااةث ا نااا    -14

ا  اااي اةي ااات ةاااا  س ادحسكاااف يا عاااس ف  ااا  اااالا  اساااد،ااث اشااا ة    اساااق   Futurism كااااة ا اااسئ  لاااا ادحسكاااف ا عااادوملقف

  د ا ح  دااال 

الا هااةح  ا اا    اسااقف،     اات ا سساا   اا    ااس  ةااا  س يا اااف ا ااا ينقااةئ يأشاا ة   ياخا، ية ئ ا دك قبقف يةسدك ة  شكلف  -15

 ا  كلف  ا ةسك يااف اصقل  لا ةايا  ف ةةح خ ا ن  ادحاخ 

 لااااا اااااا  نهاااا ث،   اااا رك خد لااااا  ااااف  ة لقةهااااة ان  اااا  ا سساااا  اليحباااا  ادحاااااخ   ااااف اسااااة قم  يحؤاه الممدلنااااف يا د ااااا ح احةكاااا ئ  -16

  ف  القف الايد ةح الاسل ب .ي لا مةن اسةسقةن  ، يطةن ادمقة  ي ة لقف ا د س ج ا نمالمحةطةح يا طةيوف  ل ا    ةحضةهة  ما   

 : الاستنتاجات

 
ً
 .ا و ا اا وة اف  لا    لأسة قج الاطة خاقف ا دولقاخف  اادنع ا وسن ا   س   يب  ع الاسة قج ا ن قف، يية ئ  ،ة نف  -اولا

 
ً
    ايل  ة  لا  سة قج    ا سس  اليحب  ادحاخ    يا ة  ن  ف   ظ  اسة قم   ة اف  لا ا د ة ا ا نمي  ف ا د اخا ا نمي -  ثانيا

 
ً
يياااا ة ا  اااا  ا ولقااا   ااا  اساااة قج ادحاا اااف  اااف  ااا  ا سسااا  لا ةوااا ث  لاااا ا د اااة ا ا نماااي  ي ااااة ةاااأ نر اي ةاااسا    ماااي  ااا  اساااة قج  -ثالثااا

 ااس   ف ايد ةح اد اخا ط  ا د اخا  ف ا د منر ا نمي

 
ً
ا سساااا   ي ،اااالا   اااا  ااااف الااعااااةك ا ماااااسن  ااااف حساااا    ااااة ا ا طمق ااااف   صااااة فيااااة  الاساااال ة الا طمااااة ف يسؤ ااااف ياخاااااح عائ  -رابعااااا

 ، ا هات   ا ة اسطةئ يسؤ    قف ياخاه،     الا طمة قف ا د وقطقف يا د منرخف يا دك قبقفالطة خ ي

   
ً
  خب اا ع ية د ااة ا ا نمااي، يان اوقوااف  اا ا ا  اا ع  ؤساالج  ظاا  الا اااة  ا ن قااف  اا   اا    ا  ةصااس،  اافان ا دط حائ  ف ا ناا    -خامسا

 صااةح ا  ظااةث ا م ااة  ،  ا ااالي ،    ا ن   ة    لا ةأكقا الاخوةع ا م ة    ااف ةا قاا  
ً
   قااة

ً
 عا يااة   يان  ااة يمااع  ق اا ن شااكلا

ً
شااكلاث   ظااسا

 
ً
 .ل اقف ع أ ياة قة
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Conclusions: 

First – The twentieth century witnessed a celebration of diverse artistic styles, marking a departure from 

traditional academic approaches grounded in rigid rules. 

Second – An examination of modern European painting reveals that most of its styles are rooted in artistic 

intercultural exchange as a driving force for innovation and renewal. 

Third – A smaller number of modernist painting styles appear to emerge independently of artistic cross-

fertilization, showing minimal influence or formal correspondence with other styles in generating entirely new 

modes of artistic expression. 

Fourth – The Impressionist approach introduced a novel vision characterized by originality in visual perception, 

particularly in depicting natural scenes. In contrast to academic painting, it later inspired new artistic movements 

with distinct perspectives, such as Pointillism, Expressionism, and Cubism. 

Fifth – Developments in contemporary art indicate that most artworks are stylistically constructed (“stylized”) 

through artistic cross-cultural interaction. The essence of this art lies in emphasizing structural rhythm in the 

representation of subjects, where what is applied to form becomes a structural system with a formalist character, 

due to its aesthetic significance. 
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