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A B S T R A C T 

                The research problem emerges with the question:  Next: What are the 

representations of sustainable design context in calligraphy production?  The research aims 

to reveal these representations within the spatial boundaries of calligraphy production in 

Iraq, Saudi Arabia, Turkey and Iran. The theoretical framework addressed the topics of 

context: meaning, concept, aspects of context - commonality and difference, and the design 

context between repetition, extinction and sustainability. The third chapter included the 

research procedures using a methodology that adopted the descriptive analytical approach 

and a community that included (73) productions, from which (14) models were selected as a 

sample and analyzed. The research reached the following results:  

1. We find that calligrapher works rely on a special design context that can be transferred 

to another calligraphy type while maintaining the same quality after it stabilizes.  Attempts 

appear to renew, develop, and modify it, either implicitly or entirely. These attempts are 

innovative systems and contexts that achieve contextual sustainability and continuous 

contemporaneity for the written product. 

2. It is possible to find written contexts and products with a character that is aligned with 

the goal of achieving a specific purpose through the migration of a system operating within 

a calligraphy type, such as the labyrinthine system in square Kufic script. This system is 

incorporated and adapted in design to align performance with the requirements of related 

scripts, such as Thuluth script, each with its own unique characteristics, even if they share a 

unified context. 

 The researchers recommend benefiting from the research findings by including it in the 

curricula in departments related to the field of Arabic calligraphy to enable the student to be 

creative in calligraphic achievements. The researchers suggested studying representations of 

the sustainable design context in Islamic decorative art. 
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ك    ، يرانوإِ   ، يا ركِ وتُ   ، ةيَّ ودِ عُ والسُّ   ،راقِ العِ   نَ مِ   لّ  في 

َ
 وت

َ
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ُ
 نمُ أ
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َ
ن يَستَقِر ت

َ
ة   ، أ

َ
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   مّ تِ ع يَ بَّ رَ الم

َ
 ضمِ ت

َ
 كيِ ينه وت

َ
 لِ يّ يمِ صمِ يفه ت

ً
 مَ جِ نسَ يَ ا

َ
 مَ يّ دائِ  أ

ً
 تَ مُ   عَ ا

َ
ِ ط
ّ
  باتِ ل

 
ُ
 الخ

ُ
  وطِ ط

َ
 وبَ نسُ الم

َ
 ة ك

َ
ِ خ

ّ
  ط

ُّ
 الث
ُ
 ث ولِ ل

ُ
  لّ  ك

ُ
 ته وإِ يَّ وصِ صُ خ

َ
 .دحَّ وَ مُ   ياق  كا في سِ رَ ن اشت

بِ   الباحِثان  ي     الِفادَةِ ويُوص ِ
َ
ت ة  لاتِ صُّ وَ مِن  راسِيَّ الدِّ راتِ  رَّ قَ
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الم صمِيمِيّ  التَّ ياق  السِّ لات 
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ت مِ ثِ نبَ ة     نهُ ق 

ُ
 هُ رَ سايِ وت
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َ
ا لا ش    يهِ ومِمَّ
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َ
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َ
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ة   .2 عِدَّ ة  بَحثِيَّ مَحاوِر  ح  تُوَضِّ بِمَفاهِيمَ  الِختِصاصِ  مَجالِ  في  الباحِثِين  عرِيف 
َ
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ُ
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َ
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ّ
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َ
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ُ
ك   نَ مَ   لّ  في 

ة، و راق، العِ ) عُودِيَّ  ( ضِ إِيرانو ،  يا ركِ تُ و السُّ
ُ
 .(م2023 -ه1444م/ 925 -ه312ة )يَّ نِ مَ ة الزَّ دَّ من الم
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ُ
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 صط
 
 حات ل
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َ
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 (.17ية)سورة مريم: الآ  (ا

 رَّ عَ  
َ
 بِ ظ(  الجاحِ  )هُ ف

َ
 .(Al-Boushihi, 1995, p. 219) "التصور والتشبه وضرب الامثال" هُ نَّ أ

التَّ يّ جرائِ إثان  الباحِ   فهُ رِّ عَ ويُ    :
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َ
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َ
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ُ
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ً
"هو النظام الداخلي مقترنا
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َ
ِ الخ

ّ
 .  يّ ط

 أتِ يَ   -ةدام  ستِّ الإ 
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َ
  ققُّ حَ ت

َ
 الأ

َ
 صال

ُ
 . ةرَ عاصَ ة والم

ي )الإِّ  انِّ
 
صل الث

 
( طار الف رِّي 

 
ظ

 
 الن

ياق ِّ
  ..الس 

 
 الم

 
 عن

 
 وم فهُ ى والم

القَ   بِ يُمكِن   ول 
َ
السِّ عنَ مَ   نَّ أ عُمُ ى   ياق 

َ
ت هو   

ً
 تابُ وما

َ
الك  ع 

َ
وت وانقِ لسُ سَ لام  مَ له   

ً
فِقا مُتَّ ذلِ   ، هِ يطِ مُحِ   عَ ياده  على     كَ وبِناءً 

َ
ما  ف هو 

 
َ
صِف تَابُعِ   يَتَّ

َ
فرَ   بِت

ُ
 واتَّ   داتِ الم

َ
لِ ماسُكها وانقِ صالها وت  يادها 

َ
 ث

َ
 وهو )جُ   ،ما  ع  كر مُجتَمَ وفِ   ةِ قاف

َ
العَ مل  ناصِ ة 

َّ
ال تُ ر   تي 

َ
 ك

َ
الم ن  أو الحال    فوقِ وِّ

 
َّ
يَ ال  ذي 

ُ
فِ ك التَّ مَ   يهِ ون  يَ كوِ قام  وما  النشاء  أو   تَ ين 

َ
 ط
َّ
عَ مِ   بهُ ل  يّ لِ مَ ن 

َ
وك  راءَ القِ   كَ ذلِ ات، 

ُ
الم لِ قَ قِّ حَ تَ ة  خِ مِ   زِ نجَ لمُ ة  صال  التِّ   ةِ يَّ لِ مَ عَ   لالِ ن 

  ينَ بَ  يّ رِ صَ البَ 
ُ
 تَ الم

َ
 قِّ ل

ُ
 . (Nimah & Yassin, 2023, p. 115)ته(  ظيفَ ووَ  عناهُ مَ بِ   يّ هائِ ز النِّ نجَ ي والم

مَ مِ و    ن 
ُ
 نظ

َ
آخ يُمكِ ور    ر 

َ
أ يُعَدّ ن  عَ وعَ جمُ مَ   ياقالسِّ   ن   ناصِ ة 

َ
ت وانسَ عَ تابَ ر  فِ مَ جَ ت  بَ ت  لِ يما  نَ ينها  وِّ

َ
 مَ بِ   ة  يئَ هَ   تُك

ُ
 دل

َ
ق ما  د  ول  

 
َ
لِ عَ ضَ خ بُنيَ   ظام  نِ ت  ن  وِ   مُعَيَّ    فقِ على 

ُ
 أ

ُ
بِ   وب  سل د  فَرَّ

َ
جتَمَ   كَ ذلِ   هِ ت

ُ
إِ   ، ع الم المكونة    هُ نَّ إذ  الجاهزة  بالعناصر  المحيط  الدلالي  "التوصيف 

 لتجاورها داخل المساحة البصرية للعمل" 
ً
 .(Muslim & Alwan, 2024, p. 185)للمنجز الفني والتي تنبني وفقا

 وبِ  
َ
   ةِ الضاف

َ
أ انقِ   هُ نَّ إلى  أو  مَة 

َ
لِ مُلائ  ياد 

َ
 ث

َ
   ما  فِكر    وأ  ة  قاف

َ
ت لِ ضمِ هو     زء  جُ ين 

ُ
ك مَ واتَّ   لّ في  نَ مُعَ   ىً عنَ مَ   يَ عطِ يُ لِ   هُ عَ فاقه   يَّ

ً
  ،يهيُجارِ   ا

 مَ 
ً
  ىً عنَ وأحيانا

َ
 يَ )إذ سَ  ضعه،ب وَ سَ حَ بِ ر  آخ

َ
 شِ نك

َ
  ف

َ
 برَ  عَ ى عنَ الم

َ
 . (Omar, 1998, p. 68)ة(  فَ لِ ختَ مُ  ياقات  ها في سِ ضعِ وَ بِ   ةحدَ الوِ  يقِ سيِ ت

  
َ
و ك ال ما  ستَطِيع 

َ
 بِ ول  قَ ن

َ
ر    هُ نَّ أ ِ

ّ
ث
َ
مُتَأ بِنِظام   وم 

ُ
مَحك    مَسار 

َ
يُحِيط جلِ  بِما 

َ
لِأ دَة  غايَة  هُ  مَ نِ   أو  ،مُحَدَّ م 

ُ
يَحك عَ وعَ جمُ ظام  ر  ناصِ ة 

 
َ
 رابَ ت

َ
 ت وائتَ ط

َ
   فقِ ت على وِ فَ ل

ُ
 أ

ُ
 مَ جتَ مُ   هِ بِ   صَّ ختَ ا  وب  سل

َ
 ع  ما ن

َ
 ش
َ
 بِ ومَ   مان  في زَ   أ

ً
رَا ِ
ّ
 ما يُحِ كان مُتَأث

َ
   ل  وامِ ن عَ مِ   هُ يط

َ
 أ عَ طرَ ت

َ
ة  يَّ ماعِ جتِ نها امِ   يهِ ل

 
َ
 يَّ دِ قائِ ة وعَ يَّ فسِ ون

َ
   ها؛ ير ة وغ

َ
 ف

ُ
د بِ هو مَحك يَّ

َ
رُ وم ومُق

ُ
نِدَ   وط  ش

َ
 لى  إ  ة  مُست

ُ
دَ عِ رجِ مَ و   وف  رُ ظ  لِ نجِ ظام اي النِّ أتِ إذ يَ   ة، يات مُحَدَّ

ً
   ذاتِ رارا

َ
رد  الف

 مُ بِ 
َ
   كر  ة لِفِ يَّ وعِ وضُ مَ   ة  مَ لائ

َ
عُود لِ هداف  وأ

َ
جتَمَ   كَ ذلِ ت

ُ
   ، عِ الم

ً
   عِلما
َ
 Experts of the Arab)نَّ "ذات الفرد هي نتاج الخبرات التي يمر بها"  أ

Group for Training and Publishing, 2012, p. 17)،   ِمكِن
ُ
الم ن   ومِنَ 

َ
زَة    أ مُتَحَيِّ ير 

َ
غ ناضِجَة  ة  إنتِقائِيَّ الخِبرات  تِلكَ  مِن  ق  تَحَقَّ

َ
ت

ساعِد في إنجاحِ 
ُ
مَةما يَستَدعِ  ت

َ
 .ي مِن مُلائ
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ستَ   نَ ومِ  
ُ
   طاعِ الم

َ
 أ

َ
خ يُتَّ  ن 

َ
ك  ذ 
ُ
 أ

ُ
لِ   وب  سل مافِ مُعتَمَد   ئة  

َ
ف    في ضَوءِ   يَ نِ ُُ د بقَ ؛ 

َ
هات  وَ ت مُعَ   جُّ    ن،يَّ وفِكر 

َ
 أ

َ
أ  يَ سَ   هُ نَّ ي 

َ
لِم جارِ مُ   نشأ  

ً
ا  يا

 تَ يَ 
َ
   لكَ م وتِ لائ

َ
 الأ

َّ
 فكار ال

َ
   ينَ بَ   ما مُتَداوَل   عَ ي مُنسَجِمَة مَ أتِ تي ت

َ
جتَمَ   كَ فراد ذلِ أ

ُ
   ع، الم

َ
   نّ الفَ   ينَ بط بَ ة الرَّ جَ رَ ن دَ كمُ و)ت

ُ
 مَ جتَ والم

ُ
  ياتِ وَ ستَ ع في الم

   ةِ يَّ كرِ الفِ 
َّ
يَ ال  تي 

َ
 نّ يها الفَ قِ رت

ُ
 تَ ان والم

َ
 يُ لِ   د  احِ وَ   آن  ي في  قِّ ل

َ
ِ ش
ّ
 الفِ عَ لا مَ ك

ً
 لوُ ة لِ يَّ قيقِ دعاة حَ وهو مَ   ةيَّ صالِ التِّ   ةِ يَّ لِ مَ لعَ هم لِ ا

ُ
   وفِ ق

َ
 أ

َ
  لكَ تِ   ندَ ر عِ كث

 عرِ ة ومَ يَّ ماعِ ة الجتِ بَ تَ العَ 
َ
 ف

َ
   .(Nimah & Yassin, 2023, p. 117)ز(  نجَ لمُ لِ   يِّ كرِ الفِ  اءِ نَ يراتها على البِ أثِ ة ت

 
 
ِّ أ

راكالإ  - ياق وجُه الس  راق وا شتِّ  لافتِّ

ِ بِ   يرِ دِ الجَ مِنَ   
ّ
   كرِ الذ

َ
   ناكَ هُ   نَّ أ

َ
ة أ رَاهُ   ياق لسِّ وجُه لِ عِدَّ

َ
ن
َ
   ف

ُ
 أ

ُ
هات    فقِ على وِ   يّ بنِ وب مَ سل وَجُّ

َ
 مُعَ   ة  يئَ بِ لِ   ت

ُ
نَة خاضِعَة لِم  يَّ
َ
 ؤ
َّ
إذ    ؛رات  ماث

ر أو انعِ   هُ نَّ إ
ُّ
ث
َ
أ
َ
   ،ةيئَ البِ   لكَ تِ كاس لِ ت

َ
مَة يَ يقَ رِ أو مُجاراة أو ط

َ
 التَّ   مّ تِ ة مُلائ

َ
ل إل  بِ   يهاوَصُّ

َ
ساي  ض  رَ غ

ُ
 بَ يّ ل فِكرِ داوَ ما مُتَ   عَ مَ   جامِ لإنسِ ة لِ رَ َُ الم

ً
  ينَ ا

   طِ سَ الوَ 
َ
   ، يّ عنِ الم

َ
   لكَ ق تِ قَّ حَ تَ وت

ُ
 الم

َ
   ة بِفِعلِ مَ لائ

َ
   يرات  حوِ ت

َ
 ت

ُ
 م على نُ ياق القائِ السِّ   ول ط

ُ
   م  ظ

َ
   دَ مِ عتَ ت

َ
   وات  دَ أ

َ
بِ فِ ت  ي 

َ
   ضِ رَ الغ

ُ
طل

َ
  ولِ صُ لوُ لِ   وبِ الم

المساوقةو"   ف، دَ الهَ   إلى الستعارة  أسلوب  على  التحوير  إجراء   يرتكز  )التكيف( عبر  لمبدأ   
ً
وفقا معها  التعامل  يتم  واقعية  لمواضيع 

تشذيب مظهري يوائم ويتسق مع الحال التزييني المحور لأجله على وفق تلاعب بالسياق الدارج في ضوء صياغات تواضعية اتفاقية  

 . (Abdul Amir, 2014, p. 58)" من قبيل توظيف شكل... يتضمن نسق مفترق عن هيئته الأولية

 ومِ  
َ
أ    ياقِ السِّ   هِ وجُ ن 

َ
 يضَ أ

ً
عَدُّ   ا

َ
يُّ ت

َ
غ
َ
ت    ىً عنَ مَ ر  د أو 

َ
بِ   ىً بنَ لِم    ه؛ضعِ وَ   بِ سَ حَ ما 

َ
 قَ ف

َ
د الم تَعَدَّ

َ
ت  د 

ُ
 دَ   عِ وقِ مَ   بِ سَ حَ ولات بِ دل

ّ
 وال

َ
ت  تَ ها أو 

َ
ر  يَّ غ

 
َ
 ينَ أ

َ
لِم ر  يُّ

َ
غ
َ
ت أو  ت، 

َ
   د  ماقصَ ما حال

َ
لِم  

ً
 لحَ لِ   هِ عِ وقِ طِبقَا

ُ
 يل

َ
   ىً عنَ مَ   ونَ دُ   ةِ ول

َ
   بارِ اعتِ بِ ر  آخ

َ
 يَحمِل    مَغزَىً   ناكَ هُ   نَّ أ

َ
ت  غايات 
ُ
 ك

َ
ق   ة حِرصَ يَّ صدَ ون 

ً
ا

بتَ   ولِ صُ لوُ لِ 
ُ
 ى َُ غإلى الم

َ
غ
َ
 ، أو ت

َ
لِم ر     ؛هِ عِ وقِ مَ   بِ سَ حَ بِ   رى عُنصُ عنَ يُّ

َ
 ف
َ
دِ ك عَدُّ

َ
   ما الحال في ت

َ
 أو ت
َ
 غ

َ
ر الم  عنَ يُّ

َ
 يّ زئِ الجُ   إمكانِ ىً ما بِ بنَ ى لِم

َ
 ات أ

َ
ذ  ن ت

ُ
أخ

ِ  ىنحَ مَ 
ّ
ل
ُ
 ة على رَ يّات وهي قادِ الك

َ
 أ

َ
سهِم في ت

ُ
 مامِ ن ت

َ
 ها، أو ت
َ
ر مَ غ   ىً عنَ يُّ

َ
 لِأ

َ
 لِم
ً
ن مِ التَّ  ةِ غيَ ها بِ عِ وقِ جزاء تِبعَا

ُّ
 مَك

َ
 ها لِ يحِ رجِ ن ت

َ
   . ودقصُ  مَ يء  ش 

لاحَظِ  نَ مِ و  
ُ
  الم

َ
  ينَ يما بَ راق فِ راك وافتِ شتِ اقاط نُ  ناكَ هُ  نَّ أ

َ
 مُصط
َ
 ح السِّ ل

َ
 ياق ومُصط
َ
 ل

ُ
 : وهي ، ى خرَ حات أ

يم  .1 نظِّ
 
ظام والت ِّ

 
 الن

 عنِ يَ  
َ
 ي مُصط
َ
 ظام بِ ح النِّ ل

َ
 لقة عَ بارَ عِ   هُ نَّ أ

ً
ي ا  ؛ (Wahba, 2007, p. 647)وانين معينة"  ن "إطراد الحوادث طبقا

َ
ستِمرارها أو  أ

تَابُعها  
َ
مهايق  بِتَنسِ ت

ُ
    وانتِظام في ظِلِّ ما يَحك

َ
ت لا 

َ
 سِ ف

ّ
 م عَ تَّ حَ تَ  ويَ ير إلا

َ
 ل

ُ
 وع لِ ضُ يها الخ

ُ
"حصيلة اجراءات تنظيمية    وَ لِتَغدُ   ةدَ دَّ حَ مُ   وط  رُ ش

وتناغم"   تجانس  في  يترتب  او  ينجز  منهج  وفق  على  يَ بِ   كَ وذلِ   (Al-Nouri, 2015, p. 52)تتمحور   عُمُ   يهِ عنِ ما 
ً
   ؛وما

َ
 أ

َ
أ م    هُ نَّ ي 

ُ
يَحك ما 

 ر بِ ناصِ العَ 
َ
 ها وِ يمِ نظِ ت

ُ
 لِأ

ً
نَة   سُس  فقا لائِ  مُعَيَّ هات  مَعنِ م  تُ وَجُّ

َ
ة بِ ت وصِل ذاتِ يَّ  ياق  ما. سِ لِ  هاها تُ

  
َ
التَّ مّ أ  نظِ ا 

َ
ف  يم 

َ
ش  وضَمُّ   

ُ
"التأليف    يءهو 

َ
ش  آيء  إلى   ومِ   ؛(Al-Fayruzabadi, 2008, p. 1624)خر"   

َ
ؤ
ُ
الم دِ نَ 

َّ
مُنا  ك ذلِكَ  نَّ 

َ
  ط أ

مات  
َ
رتِ   بِمُلائ

َ
دَة  ة  يَّ يبِ ت  يُ لِ   مُحَدَّ

َ
 بِ   يَ دّ ؤ

َ
ل حَصِّ

ُ
   ةِ يَّ هائِ النِّ   ةِ الم

َ
   ظام  نِ   فقِ على وِ   يَ بُنِ   يء  إلى ش 

ُ
   بارِ اعتِ بِ   كس أو العَ   ياقالسِّ   كَ ذلِ وم بِ مَحك

َ
يم  نظِ التَّ   نَّ أ

ختارَ يّ هو الآلِ 
ُ
 ات الم

َّ
 خضَ تي يَ ة ال

َ
 وم عَ قُ ها أو يَ ع ل

َ
 يها النِّ ل

َ
   ودقصُ ظام الم

َ
 يم  نظِ ام التَّ وَ وما ق

ّ
   ات  إجراءإلا

َ
مُستَهدَف يُبنَى    ياق  سِ   في ضَوءِ   تمَّ ت

 عَ 
َ
 ظام.النِّ  كَ ذلِ  يهِ ل

يق .2 نسِّ
 
ق والت س 

 
 الن

عرُوفِ  
َ
   مِنَ الم

َ
   نَّ أ

َّ
 ق تِبعقَّ حَ تَ يَ ما سَ   ؛(Madkour, 1983, p. 200)"  ل ش يءق هو "ما كان على نظام واحد في ك سَ الن

ً
 لِ   ا

َ
  طِ رابُ ت

 
َ
 وت

ُ
عَ آل بِ ناصِ ف  مَت  ِ

ّ
نُظ  ر 

َ
لِ رِ ط ما  القابِ وَ التَّ   كَ ذلِ   يَ تُعطِ يقة   ه   جُّ

َ
ت ما؛سِ   حتَ ع  استِناد   وذلِكَ   ياق   عناصر    على  عن  عبارة  "النسق  نَّ 

َ
أ

  "
ً
 ديناميا

ً
، وتفاعل النسق مع المحيط يجعل منه نسقا

ً
ولا    ،(Miftah, 1996, p. 213)متفاعلة في ما بينها ومتفاعلة مع المحيط أيضا

   ة مِنرَيبَ 
َ
د    نَّ أ

َ
 لِ ذلِكَ ق

ً
مَّ طِبقا

َ
   م  قائِ   ظام  نِ ت

َ
د  يم  نظِ على ت  يسير عليه ووفقه،    "أن لكل ش يء  راضِ افتِ   في ضَوءِ   مُحَدَّ

ً
 يحكمه ونظاما

ً
قانونا

العلاقات   من  متناسقة  مجازية   
ً
صورا أنتجت  الأشياء،  كل  على  ومعممة  ودقيقة،  ومفصلة  واضحة  القوانين  هذه  كانت  وكلما 

ومتمماتها  مثيلاتها  ومع  ذاتها  في  وعشوائية  بل  متناقضة،   
ً
صورا ينتج  القوانين  تعدد  فإن  وبخلافه،  النظام؛  ذلك  وفق  المنسجمة 

 .(Abdeen, Nano, & Al-Jabi, 2011, p. 7)خر" لآ وقرائنها، وكذلك الحال لو أن القانون طبق على بعضها دون ا

القَ جدُ ويَ   بِ ر   ول 
َ
   نَّ أ

َّ
 بِنيَ ق  سَ الن

َ
ق عَ ة  بَت  رُتِّ وِ ناصِ د  لِ رها   

ً
لِ فاتِ صِ فقا    يَ هِ نتَ تَ ها 

َ
ن،   ىً بِمُعط حِ   مُعَيَّ    ينِ في 

َ
ذلِ النِّ   نَّ أ ى 

َّ
ط

َ
يَتَخ   كَ ظام 

 بِ 
َ
   يمات  نظِ ت

َ
   ة  يَّ كلِ ش

َ
 ة مُعتَمِدَة على مُ يَّ ها غائِ ل

َ
   كَ وذلِ   ر؛ناصِ العَ   لكَ تِ لِ   ة  يَّ فاتِ صِ   مات  لائ

َ
لِم    ، يقنسِ ى التَّ عنَ ما مُسنَد 

َ
ن "تعقيب  ة عَ بارَ هو عِ ف

بصفات   إدارَ مِ   ذلِكَ   ققَّ حَ تَ ويَ   ؛ (Al-Thanawi, 1996, p. 519)متوالية"  موصوف  تِبعوزِ التَّ بِ   رِ ناصِ العَ   ةِ ن  لِ يعِ   
ً
   جراءات  ا

َ
  عَ مَ   ة  يَّ يبِ رتِ ت

   ات  يّ لِ مَ عَ 
َ
   ة  يَّ يمِ نظِ ت

ُ
 خرَ أ

َ
 ى ت
ُ
مَة لِ ك وِّ

َ
هات  ون مُق سَقِ   تَوَجُّ

َ
ة  ن نَة  يَّ  تَ ر سَ ناصِ العَ   لكَ تِ فِكرة  ما لِ   بِ سَ حَ بِ   يقِ نسِ التَّ وبِ   مُعَيَّ

َ
سَق  مُحَ أ بِنيَ نش

َ
د  ة بِن

  دَّ

لِّ 
ُ
ث في ك ة.  أو مُحَدَّ  مَرَّ
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   كَ ذلِ بِ  
َ
 ف
َ
مِ   نَ مِ   نَّ أ

َّ
سَل

ُ
كِرَ آنِ لِم   هِ بِ   الم

ُ
 مِ ا ذ

ً
 فا

َ
 ن مُصط
َ
يَ ل  حات 

َ
بِ يَّ بَ ت  لِ ات  يّ ها آلِ أنَّ ن 

ً
بَعَة بِغيَة  تُ ما سَ   تمامِ مُتَّ

َ
 مُ بِّ ل

ً
 ي آخِرا

َ
 بِ   ةقَ لِ نط

ُ
  ق  رُ ط

 
َ
 إمكانِ يب بِ سالِ وأ

َ
عَدّ ها أ

ُ
.ياقات لاحِ سِ  ن ت

ً
 قا

وب .3
ُ
سل

ُ
ة والأ

 
رِّيق

 
 الط

أتِ  
َ
 ت

ُّ
الط حِ ي 

َ
ل
َ
صط

ُ
لِم  

ً
جَمعا    رُق 

َّ
 ة  يقَ رِ الط

َّ
التوصل  مَ بِ تي  ال يمكن  الذي  والمستقيم،  الواضح  الطريق  أي  المنهج،  "هي  عناها 

معينة"   غاية  إلى  فيه  النظر     باعِ اتِّ وبِ   ؛(Saliba, 1982, p. 20)بصحيح 
َ
   ة  يقَ رِ ط

َ
ل ل  سَيَتَحَصَّ ة  عنَ نا  مُعَينَّ

َ
 ى  الم

َ
 قصُ الم

َ
أ بِ خِ ود   

ً
اق   ي سِ يرا

د؛    كَ بِذلِ و   مُحَدَّ
َ
ل ق  بغِ دَ سَيَتَحَقَّ

َ
ن ما  بِ ينا   ي 

ُ
 أ

ُ
يُعَدّ لِأ   ل  قابِ   وب  سل مُعتَمَدسِ   ن   

ً
 ياقا

ً
 ا

َ
ف  ، 

ُ
 الأ

ُ
في  سل الشخص  به  يتسم  ما  الأصل  "في  وب هو 

هُ  ؛ (Wahba, 2007, p. 61) "التعبير عن أفكاره وتصوير خياله وتخير ألفاظه وتكوين جمله. ولكل أسلوبه الخاص نَّ
َ
ي أ

َ
سار مُنتَهَج  مَ  أ

   في إتمامِ 
َ
عتَمِد على آلِ   دِ قصَ الم

ُ
   ة  خاصَّ   ات  يّ والم

َ
ذ مَنحَ ت

ُ
وِّ   ىً أخ

َ
ن يُك  ياقن سِ مُعَيَّ

ً
سِم  ا

َّ
 ن مَ مِ   ما يَت

ُ
ما "يطلق على ما يتميز  بِ مال  الجَ   لمِ عِ   ورِ نظ

  .(Wahba, 2007, p. 61)من طراز خاص" به فنان أو عصر معين 

ياق ِّ
  الس 

 
 ب   ي  يمِّ صمِّ الت

 
  ين

 
 ةدام  ستِّ الإِّ ثار و ندِّ  والإِّ كرارِّ الت

  
َ
 على ماأسِ ت

ً
مَّ ذِكره    يسا

َ
ختَصّ   ياقالسِّ   يُعَدّ ت

ُ
   الم

َ
ِ في الخ

ّ
هُ    ثالباحِ   رَأيِ بِ   يّ العَرَبِ   ط نَّ

َ
 ظام  نِ أ

َ
   تاج  نِ   حداثِ يُعتَمَد لِ   يّ رطِ ش

َ
   يّ نِّ ف

َ
  هُ ل

صُ 
ُ
رَت لِتَأتِ يَّ وصِ خ م عَ   عَ مُنسَجِمَة مَ   يَ ة جُيِّ

ُ
 ما يَحك

َ
 يها مِ ل

َ
ق ذلِ سَ وَ بِ   فكار  ن أ    ةِ يَّ نائِ )البِ   عَبرَ   كَ ط  ما ويَتَحَقَّ

َّ
 شيِ والت

َّ
ن  ناء مِ يب والبِ ركِ يد والت

 النَّ   ةِ جهَ وِ 
َ
 ة لِ يَّ نِّ الفَ   رِ ظ

َ
   لَ شمِ ت

ُ
   لّ ك

َّ
 الأجزاء ال

َ
   كلِ ل على الشَّ دُ تي ت

َ
 وك

َ
   يف
َ
 تَ د لِ عاضَ تَ ت

ُ
   ونَ ك

ُ
 ك

ً ّ
؛ماسِ تَ  مُ لا

ً
  جهُ نتِ وما يُ   ةِ نيَ البِ   نَ ة مِ قَّ شتَ وهي مُ   كا

الدّ حلِ التَّ   والنِّ   يّ لِ اخِ يل 
َّ
ال يَ ظام   ذي 

ُ
التَّ   مها؛ حك يَ حلِ وهذا  العِ كشِ يل  بَ ف   ناصِ العَ   ينَ لاقات 

ُ
وط التَّ رُ ر  الدّ واصُ ق     ظامِ لنِّ لِ   يّ لِ اخِ ل 

َ
ه(  فسِ ن

(Al-Shadidi, 2023, p. 604) ّونِهِ الجانِبِ   ، ويُعَد
َ
صمِيمِيّ بِك جمَلِ العَمَلِيّاتِ   العَقل التَّ

ُ
ة لِلسِّ   الجرائِيّ لِم   رَ  ويَمُ   ياق البِنائِيَّ

ً
بِمَراحِلَ وِفقا

حاوِرِ 
َ
صمِيمِ   لِم  بَدء  التَّ

ً
مِنَ ا تَكامِل الفِكرَةِ وُصُ    

ُ
الم نجَزِ 

ُ
الم إلى   

ً
   ؛ولا

َ
الأ

َ
ةِ ف صمِيمِيَّ التَّ    نظِمَةِ 

َ
رِ ك ير ؤرِيّ و والبُ   يطِيِّ الشَّ

َ
ما هي    هاالنتِشارِيّ.. وغ

 سِياق
ّ

صمِيمِيَّ   ات إلا
َ
نَّ    ؛ةت

َ
ذلِكَ  وأ

َ
ة ك صمِيمِيَّ سُس التَّ

ُ
وانِ هي  الأ

َ
 ق

َ
نظِيمينَ أو سُن

َ
ة لِضَبطِ وت باعِيَّ ِ

لّ   ن إتّ
ُ
مَفاصِل العَمَل لِلحُصُولِ على    ك

ها هَدفِيّ 
َ
واتِجَ ل

َ
دَةن  ، و ات مُتَعَدِّ

َ
بعِ أ

َّ
ضاءبِالط

َ
م يَأتِ مِن ف

َ
ور في صَيرُورَتِه، و  نَّ ذلِكَ ل ها الدَّ

َ
ة ل

َ
وِيل

َ
وضُوع  بَل عَن مَسِيرَة  ط

َ
عَمُقِ في هذا الم لِلتَّ

   يِّ ورِ رُ الضَّ   نَ مِ 
َ
ن ن 

َ
 فهَ أ

َ
   تاجِ في النِّ   يّ يمِ صمِ ياق التَّ ة السِّ يعَ بِ م ط

َ
ِ الخ

ّ
  ي تالِ ط

ً
 التَّ مِن خِلالِ  يا

َ
د  ا  لِم   قِ رُّ ط

َ
 العَرَبِيّ    هِ بِ   رَّ مَ ق

ّ
ط

َ
 مِ الخ

َ
ت لات  وُّ حَ ن 

 
َ
 وما ق

َ
 يهِ د آل إل

ً
 . لاحِقا

مر    ةِ حَقيقَ في   
َ
نَّ  الأ

َ
م هو ما يَقُ أ دَّ قَ

َ
 وم عَ ما ت

َ
 ل

َ
 إ  نّ يهِ ف

َ
   هِ جويدِ جتُهِدَ في ت

َ
ةِ   تاجهنِ ى  لِيَحظ  وف وِ ة الحُرُ سَ ندَ نها هَ ير مِ عايِ مَ   بِعِدَّ

ً
فقا

   يزان  لِمِ 
َ
رِيقِ وذلِكَ عَن    ةتَ ثابِ   دَ اعِ وَ وق

َ
"تقدير أبعاد الحروف، ورسم أشكالها وفق نسبة معينة، تستمد جمالها من طبيعة الأشياء،    ط

-Al)وتعد )النسبة الفاضلة( التي وضعها ابن مقلة من أولى المحاولات التي أرست هذه العلاقة وقيدت الخط بنسبة ثابتة لاتتغير"  

Husseini, 2002, p. 39)  ، ِيّ مالِ نها ما هو جَ وم   
َ
 يَّ نِّ يَعتَمِد مُخرَجات ف

َ
ت  يَّ ينِ زيِ ة 

َ
 كان

ً
 ة

َ
ت  وعَ   ة؛يَّ يرِ عبِ ت أو 

َ
   يهِ ل

َ
أ دَت  جَسَّ

َ
ل ت

َ
وُّ حالات التَّ   مث

َ
ر  ط

صَوُّ   ةِ يَّ يفِ ظِ الوَ   ةِ الحاجَ   نَ نتِقال مِ الا   برَ عَ 
َ
نَوّعات    ة  خارِجَ   رات  إلى ت

َ
بّي حاجات جَ   ة  يَّ مَظهَرِ   ياغات  لِصِ   بِت

َ
ل  وهُ   ؛ةيَّ مالِ تُ

َ
 نا ق

َ
 الخ

َ
ف

َ
 د وَق

ّ
اط  ط

بَ     ينَ ما 
َ
لِ وِ   يّ بنِ الم  

ً
مَطِ   ياق  سِ فقا

َ
)القاعِ   يّ ن ل  ِ

ّ
 يَّ ة الأساسِ دَ يُمَث

َّ
ال  ة 

َ
ت  تي لا 
َ
   ل دَّ بَ ت

َ
ت  تَ ولا 

َ
مَ يَّ غ    نمَ الزَّ   عَ ر 

َّ
 وال

َ
ت بِ صِ تَّ تي   قرار؛ستِ والا   ةِ ومَ يمُ الدَّ ف 

 
َ
 الأ

َّ
ال حَ مر  بِ ذي   دا 

َ
 مِ   يرِ ثِ الك

َ
أ يُ ن   عَ   قَ طلِ ن 

َ
ثابِ ل مَ (Al-Musa, 2009, p. 20)ة(  تَ يها  وما   مَ   يّ بنِ ، 

ُ
بِ ومَ حك  

ً
عَ   ياقات  سِ ا رَجَت 

َ
   نِ خ

َ
 الم

ُ
  وفِ أل

ل   برَ عَ  ة  رَ مُغايِ  لات  بِتَحَوُّ  نَقُّ
َ
  ينَ بَ   هت

َ
خرَ حال

ُ
صِف بِ ة وأ تَّ

َ
 الحَ ى ت

َ
  ةِ داث

َّ
حُ ال

َ
 ول  تي ت

َ
 وِّ ة مُتَحَ ورَ يرُ ت وصَ صل ثابِ بَينَ أ

َ
 .ةل

 بِ  
َ
   الحالِ   ةِ بيعَ ط

َ
 قَ ف

َ
الفَ د طال    نّ ت هذا 

َ
   لاتِ حَوُّ التَّ   نَ ة مِ سِلسِل

َّ
لِتُفض ِ تي  ال رَت 

َ
وات

َ
يات  بِ   يَ ت

َ
ستَقِرَّ   مُعط

َ
مَ   ت   ة  يَّ ياقِ سِ   سارات  على 

 يّ ورِ ضَرُ  نها ما كانَ ة مِ يدَ دِ عَ 
َ
 أ
ً
 ن يَ ا

ُ
ت نها ها، ومِ قاءِ بَ بِ  لبث

َ
ة في   ما زال  غَّ التَّ و  لِ حَوُّ التَّ مُستَمِرَّ

َ
ر لِأ ة تُماش ِ يَّ مالِ جَ وغايات  هداف  يُّ

َ
ي ما  ة مُستَحدَث

 
ُ
ك في  ر  يَّ

َ
أخرى    كان، ومَ   مان  زَ   لِّ يَتَغ الى  والتشظي  الاتباعية  والنُظم  والقواعد  الثوابت  من  الانطلاق  على  في جوهره  التحول  و"يرتكز 

ضمن سلسلة مترابطة تفرز نتاجات نوعية دائمة التبدل    جديدة تأخذ السمة النمطية لوقت ما، ثم ما تلبث أن يعتريها تحول اخر

 . (Abdul Amir, 2014, p. 9)فية" والجديد الفلسفي ضوء جدل مستمر بين ثنائيات القديم 

بُ    مِ   دَّ لا 
َ
أ ت  ا  دايات بِ   ناكَ هُ   نَّ ن 

َّ
   لاتحَوُّ التَّ   لكَ تِ ستَهَل

َ
 قَ ف

َ
انط  وَ د 

َ
ف    نّ ى 

َ
 الخ

ّ
  شرُ مَ   ط

ً
 بِ وطا

َ
لِ   كانَ   يّ  ياقِ سِ   صل  أ  

ً
قا

َ
ل
َ
  ياقات  سِ مُنط

   ة يدَ دِ عَ 
َ
 بدَ ن مَ مِ   بَعدَ ذلِكَ   لِيَنصَرِف

َ
 أ كان

َ
 يَّ ظيفِ هدافه وَ ت أ

َ
ل على غ  يرِ ة بَحتَة لا يُعَوَّ

َ
 ها إلى أ

َ
 ما عَ   حَ صبَ ن أ

َ
 لاحِ   يهِ ل

ً
  ضلِ فَ بِ   كَ وذلِ   ؛ والآن  قا

الى   بعد تحويلها من واقعها الرمزي أو العلامي المجرد  التي يمكن توظيفها  تتمتع بعدد من الخصائص المميزة  "أن الحروف العربية 

مظهرها   في  اللغة  يمثل  بصري  دلالي  معطى  الى  تتحول  الكتابي حيث  النظام  او  النسق  من خلال  والمفهوم  المقروء  المعنوي  الواقع 

غنية   جمالية  صورية  ابعاد  ذات  تشكيلية   
ً
قيما الشكلية  التنوعات  او  التحولات  عبر  وتعكس  تكتسب  ان  يمكن  ثم  ومن  المرئي 
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لاها مِن    ،(Daoud, 1997, p. 2)ندسية واللينة"  بالدلالات عبر التصميم بالخط العربي بانواعه اله
َ
وسَيَتِمّ ذِكر تِلكَ البِدايات وما ت

 
َ
حوِ الآت لات على النَّ  :يتِ حَوُّ

وب  .1
ُ
كت وق إلى م 

ُ
نط

 
ل الم و  ح 

 
 ت

قَد
َ
   ل

َ
 كان

َّ
الن ة ت 

َ
   شأ

ُ
 الأ

َ
لِ ول    وفالحُرُ   لكَ تِ ى 

َ
 صوات أ

ً
دِّ   ا

َ
تُؤ مَقاصِد  ت 

َ
ل
َّ
ك
َ
بِ ش  ي 

َ
 تِ يعَ بِ ط

َ
أ  ها 

َ
ت  
ً
   ةيَّ واصُلِ غراضا

َ
ة سِ   ها ل خاصَّ ياقات 

 ق عَ فَ تَّ ة مُ يَّ ضعِ وَ 
َ
مهايها  ل

ُ
حك

َ
تو   ؛ ت

َ
بِث
َ
   ما ل

ّ
 إلا
َ
 لِ يَّ مزِ رَ   إحالات  ن نَهَضَت بِ  أ

ً
ى عَيانا

َّ
تَجَل

َ
 لِ بُنِيَت وِ   عان  مَ بِ   يَ تُفض ِ ة ت

ً
رِك بِفِكرِ   واسِمَ قَ فقا

َ
شت

َ
  ة  يَّ ت

ر عَ عبِ التَّ   تُبَرِّ  ير 
َ

ش  بِ يء  ن  ما  دَة    ر  وَ صُ   عتَمَد   مُجَرَّ
ُ
وَسائِلَ   ت

َ
بِّ لِ   ك

َ
   يَ تُل

َ
وَ أ  

ً
ز يَّ يفِ ظِ غراضا عَزِّ

ُ
ت تِ ورِ دَ بِ   ة  بِ يَّ لِ واصُ التَّ   لكَ ها   عَ   يقِهاوثِ تَ ة 

َ
ط   يقِ رِ ن 

لِ دوِ التَّ  حِ   يِّ واصُلِ التَّ   طاقِ النِّ   نِ عَ   تَخرُجَ ين  في  عتاد 
ُ
غَ و ها  ينِ الم

ُ
   لِتَبل

َ
 زمِنَ أ

َ
وأ ماكِن  ة 

بِ مُختَلِفَ  فاقِ ضلِ فَ ة  التِّ داوُل     والتَّ يها 
َ
الوظيفي    ؛والنتِشار  عَل البعد  "يأتي  إذ 

 عن مبدأ التدوين والتوثيق، ذلك أن مهمة الخط أو الكتابة هي تدوين  
ً
تعبيرا

نص ما، لغرض التداول بين الأفراد والجماعات، والبقاء على الزمن وتحقيق  

 . (Bahiya, 2007, p. 4)عبر الأجيال"   التواصل، من خلال ذلك

باتَ بِ   لِ   هذا 
َ
عَ رُمُ   صواتِ ل ق 

َ
يُطل  وز 

َ
الكِ ل    ةتابَ يها 

َّ
 وال

َ
ت ها  ورِ دَ بِ ي  جرِ تي 

لِ وِ   
ً
ضَ    ياق  سِ فقا عَرَّ

َ
 إلى  ت

َ
   لاتِ حَوُّ التَّ   نَ مِ   ة  سِلسِل

َّ
بِ ال لاحَت  صبَحَتتِ نَ تي 

َ
أ   يجَة  

 النُّ 
َ
 قط

َّ
ال مِ تي  ة   سَيَنجَلي 

َ
الخ  نها 

ّ
زامِنَ   هِ بِمَراحِلِ   بيّ رَ العَ   ط

ُ
ت   ضافات  لِ   ةِ الم

َ
رَأ
َ
ط

عَ  على   
ً
اللحن    هِ ياعِ ضَ   مِ دَ حِرصا فبدأ  بالعجم  العرب  اختلاط  "كثر  أن  بَعدَ 

لغتهم. في  مزاياه  ..يظهر  ورأوا  نفعهما  لمسوا  فلما  والأعجام  الشكل  وابتكروا  اللحن  من   
ً
أبوابا استعمالهما،  مفوضعوا  شاع  ا 

الكتب  واستحسنوا شكلهما  في  إشكالها"    ...ووجودهما  من  يصون  وشكلها  استعجامها  من  يمنع  الكتب  اعجام   ,Al-Kurdi)وقالوا 

1939, pp. 73-74)صُورَ   تَبدُوَ لِ   ؛
َ
مَ   ة  ك حَتَّ

َ
 عَ   ت

َ
 ل

ُ
الخ بِ رُ يها  جَ سِ وج  مُ   يد  دِ ياق   نَهَضَ  هُ 

َّ
عَل

َ
بِ ستَ ل  

ً
ا
َ
مُزاوِجَ درَك راءَت 

َ
ت   آثار  

ً
 ة

َ
ق بِما    يَثبُتَ لِ   بلهلِما 

 
َ
لَ بَينَ ق حَصَّ

َ
 سِ بَ   تابة  كِ   نومُستَحدَث مِ   يمدِ ت

َ
 رَسَت عَ   ة  يط

َ
سَةل

َ
دِّ يدَ دِ جَ   يها لم

َ
ؤ  ة تُ

َ
 هدافي أ

ً
بَلوَر ضِمن سِ   ا

َ
ت
َ
حَوُّ ت

َ
غَ   هِ لاتِ ياق مُستَمِر في ت

ُ
  لِيَبل

ىً  ما كانَ 
َ
   ينات  بِتَحسِ   كَ ى يَتَجاوَز ذلِ تّ حَ  مُبتَغ

َ
نات  ولِتَتَمَظهَ   وح والفِهمضُ الوُ  بِغيَةِ  وفِ لحُرُ لِ   ة  يَّ كلِ ش مُدَوَّ

َ
  صُ ها وُ تِ يَ مِّ هَ ل حِفظها لِأ يَسهُ   ر ك

ً
ولا

   ل  راحِ إلى مَ 
َ
ر الحَ ق وَّ

َ
ط

َ
لَ يها لِ رف فِ د ت ِ

ّ
تِبَت بِ   يُمَث

ُ
   هِ ما ك

َ
 بِ هذا القَ   ومِن  ف،صاحِ الم

َ
راهُ في الم

َ
 ل إِ صَ وَ   ف وماصاحِ يل ما ن

َ
  يّ بِ رَ رف العَ الحَ   يهِ ل

 
َّ
عَ ال طلِقَ 

ُ
أ  ذي 

َ
بِ ل  يهِ 

َ
ِ الخ

ّ
صحَفِ   ط

ُ
بِاستِقامَ   يِّ الم سِم 

َّ
ت
ُ
سِ القائِ و   هِ حُرُوفِ   ةِ الم على   يُ   ياق  م 

َ
أ يُعَدّ مكِن     ن 

َ
لِ مهِ ت  

ً
   ياقات  سِ يدا

َ
عَ   يرة  ثِ ك  سارَ 

َ
يها  ل

 
َ
 الخ

ّ
مايّ بِ رَ العَ  ط

َ
 . (1) كلِ بِالشَّ    ك

2.  
ُ
 ن مُ وج ع  رُ الخ

 
 ض   قت

 
 صل ى الأ

م يَزَل   
َ
 ل

ّ
ط

َ
غَ ما وَصَلَ تّ حَ العَرَبِيّ    الخ

َ
   ى بَل

َ
 بِ يهِ لاحِ إل

ً
نَة    وف  إلى حُرُ   هِ انتِقالِ قا يِّ

َ
وطها  ت  يَ مِّ سُ   ل

ُ
ط

ُ
 ـ)بِ خ

َ
تي    ؛(ةوبَ نسُ الم

َّ
 وال

َ
غلب  كان

َ
ت ت

 عَ 
َ
  يها  ل

ً
بلا

َ
لا ق عرَفو   ةبَ صِفَة الصَّ

ُ
وطها    ت

ُ
ط

ُ
 ـ)بِ خ

َ
 وزُ الم

َ
ما  بِهذا    ، (ةون

َ
نسُ ف

َ
وط الم

ُ
ط

ُ
   ةوبَ الخ

ّ
   نِ ها عَ قتِ ياح في وَ  انزِ إلا

ُ
 الخ

ُ
   وطِ ط

َ
 وزُ الم

َ
  لِيَستَمِرَ   ةون

بَدُّ 
َ
 بِ مُرُ   هِ تِ لا بِت

ً
   اجتِهادات  ورا

َ
مسَت لِ مِ   ة  يَّ خصِ ش

َ
 تَ نها ما أ

ُ
 دَ قاعِ   ونَ ك

َ
 مِ   يّ  ياس ِ قِ   قاق  اشتِ بِ   تَدِئبيَ   ياق خاصّ ها سِ ة ل

َ
   هِ قتِ سائِد في وَ   وع  ن ن

َ
ما  ك

خرَ   ثالِ في مِ الحال  
ُ
طوط  أ

ُ
رَجَ بِخ

َ
 ى مِ ما خ

َ
ِ ن خ

ّ
   ط

ُ
 و   ؛(2)  كلالشَّ ضِمن    ومارالط

َّ
 ى بِ نها ما يُسَمَّ تي مِ ال

َ
ِ خ

ّ
   ط

ُّ
 الث
ُ
 ل

َّ
 دا بِ ذي بَ ث ال

َ
  ة  يَّ ياسِ قِ   بعاد  أ

   ؛(Al-Jubouri, 1962, p. 51)"وذلك ان قلم الطومار الذي هو اجل الاقلام... وقلم الثلث منه بمقدار ثلثه"    ؛ةرَ مُغايِ 
َ
  حَتّى ما أ

َ
بِث

َ
ن ل

   يُصبِحَ لِ 
َ
مُعتَمَدن  

ً
 وعا

ً
يَ   ا    عدَ بَ هذا  نا  ومِ إلى 

َ
ت في  وضه 

َ
وُّ خ

َ
   ر  ط

َ
 أ

َ
 خ
َ
 عَ عِ بَ   ة رَ سائِ   دَ واعِ قَ بِ   ىً مَنحَ   ذ

ً
 مّ يدا

َ
ت بِ دَ يَّ قَ ا   تَ لِ   هِ ت 

ُ
   ونَ ك

َ
ياق  حُكم سِ   حتَ ت

   يددِ جَ 
َ
راهُ ما ك

َ
     (.3) كلِ في الشَّ ن

ع .3 ر الإستِّ و 
 
ط

 
ي  الت  مالِّ

  
َ
 ن

َ
أ
َ
ق  مِ   تش

َ
ل
َ
نط

ُ
ن هذا الم

 
َ
 نوَ أ

َ
أ  اع 

َ
إضاف في    ة  يَّ مالِ جَ   ة  سهَمَت 

ى   تَعَدَّ
َ
لِتَحُ الرَّ ت ما هو    ونَ دُ   ولَ تابَة 

 
َ
   خدامِ استِ بِ   يّ يدِ قلِ ت

َ
 أ

َ
مِ كث  ر 

َ
ن   وع  ن 

نِتاج   سُس  و   دواحِ   في 
ُ
أ هُ 

َ
ل لٌّ 

ُ
ك

 (1كلَ)ش َ

(2كلَ)ش َ (3كلَ)ش َ   
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َ
بِ يَّ يمِ صمِ ت    ددَّ حَ مُ   ياق  سِ ة 

َ
عَ جرِ ت  ي 

َ
 و   يهل

َّ
بِ تي  ال يَت   سُمِّ

َ
   ةِ تَّ السِّ   قلامِ الأ

ُ
فَ الم

َّ
ة وَظ

نائِيّ 
ُ
ث
َ
ياقِ    ة  مُتَلازِمَ   ات  ك السِّ في  إثرها  رَى 

َ
قسِ ن

َ
ت ها 

َ
ل وحَة  

َ
ل
َ
ك صمِيمِيّ  مَساحِيّ  التَّ يم 

لِلنَّ  مَكانِيّ  نظِيم 
َ
سَطر    صّ وت    بِوَضِعِ 

ُ
ل
ُّ
الث  ِ

ّ
ط

َ
ويَلِ بِخ ر  سَطرَين    يهث 

َ
أكث ِ  أو 

ّ
ط

َ
بِخ

سخ 
َّ
ةذلِكَ   مِثالو  ، الن ة بِالقاعِدَةِ البَغدادِيَّ يَّ ِ

ّ
ط

َ
ما  القِطعَة الخ

َ
   .(4كل )الشَّ في  ك

انتَ تّ حَ   لِ يّ ثمانِ العُ   ندَ هذا عِ   لَ قَ ى   تَ يَ ين 
َ
   ياق  سِ مِن    رَ وَّ ط

ُ
   يّ  نائِ ث

ُ
ث ما   يّ  لاثِ إلى 

َ
ك

الفَرَمان     اتِ في 
ُ
ة الم

َ
ل ِ
ّ
الهَمايونيّ"  لِـ  مَث أو  الدّيوانيّ   

ّ
بالخط يُكتَب  سلطانيّ  رار 

َ
-Al)"ق

Bahnasi, 1995) عتَمِدَ   ؛
ُ
 يَضَع  سِياق    ة والم

َ
الأ ة  نواع  تِلكَ  يَّ ِ

ّ
ط

َ
  الخ

ً
لِاعتِبارات   حِكرَا

لافِ 
َ
زوِ مِنها ت

َّ
زي الت مَيُّ حوِ   بِطابِع  رَسمِيّ    ير والتَّ

َ
قسِيمات ت

َ
رَى فِيها ت

َ
  ي كِتابَةمُختار؛ إذ ن

الدِّ   ِ
ّ
ط

َ
وها  يوانِيِّ بِالخ

ُ
عل

َ
في    ت تكتب  مستحدثة  ملكية(  )شارة  سلطانية  "علامة 

يوانِيِّ    (Al-Kurdi, 1939, p. 122)الأوامر السلطانية"   ِ الدِّ
ّ
ط

َ
طهُما سَطر بِخ ويَتَوَسَّ

غراءالجَلِيّ  
ُّ
الط يها 

َ
عَل ق 

َ
ما    يُطل

َ
كلِ  في  ك فسِ ،  ( 5)الشَّ

َ
ن ةِ 

َ
اكِل

ّ
الش دِ  ها  وفي  عَدُّ بِالتَّ

نَوُّ  يّ والتَّ ِ
ّ
ط

َ
تِها عِ الخ

َ
مثِل

َ
وحات  مِن أ

َ
رَاهُ بِل

َ
وحَةِ ما ن

َّ
 .(6)  كلِ في الشَّ امِعَة الجَ  الل

يص  .4 خصِّ
 
ة والت

 
ق فار 

ُ
 الم

ة   كلِيَّ
َ
ش بِمُفارَقات   وط 

ُ
ط

ُ
الخ بَعض  زَت  مَيَّ

َ
   ت

َ
ةِ   هي   ةيَّ دِ واعِ وق حَقِيقَ في 

مرِها
َ
عَ بارَ عِ   أ  ن  ة 

ُ
رُ يَ نِ بُ   ق  رُ ط على   ت 

َ
   ىً ؤ

َ
د  ات  يّ وقِ وذ

َ
 ق

َ
 أ

َ
 خ
َ
البَ   هاذ اطِ عض 

ّ
ط

َ
  ينِ خ

سالِيب  
َ
أ
َ
   ك

َ
 ما ظ
َّ
حَ ل يها  تَّ ت 

َ
عَل ونَ   ةنَ يَّ عَ ئات مُ فِ ى سارَت 

ُ
   لِتَك

َ
 ك

ً
ة  ا  ياقات  سِ لاحِقا باعِيَّ ِ

  تّ

ت  
َ
غ
َ
داوُلِيِّ   الحَدِّ ما يَصِل إلى  بَل ص  التَّ صَّ

َ
خ
ُ
   نَ ومِ   ، الم

َ
 مثِ الأ

َ
   ةِ ل

َ
   ن مِ   راهُ ما ن

َ
سارَ على    وع  ن

 سِ 
َ
ينِ   ينِ ياق    مُختَلِفَ

َ
 ك

َ
ِ خ

ّ
   ةِ قعَ الرُّ   ط

َ
 بِ وب  كتُ الم

ُ
يَ   نها مِ   ة  فَ لِ ختَ مُ   ق  رُ ط    دِ على 

َ
 الخ

ّ
  اطِ ط

لِ العائِ   مهاشِ  الشَّ   ةِ يَّ غدادِ البَ   ةِ سَ درَ لمَ د   (؛  7)  كلِ في 
َ
 قَ ف

َ
أ  د 

َ
 خ
َ
كِ سِ   ذ   ز يَّ مَ تَ يَ   يّ تابِ ياق 

   ه  جُّ وَ تَ بِ 
ُ
 أ

ُ
 غايِ مُ   يّ  وبِ سل

َ
لِم    س  دارِ ر 

ُ
 خرَ أ

َ
ك  ى 

ُّ
   ةِ يَّ ركِ الت

ُ
ِ مَ تَ الم

ّ
 ث
َ
 بِ   ةِ ل

َ
 الخ

ّ
عِ مَّ حَ مُ   اطِ ط   ت زَّ د 

 
ُ
   دمِ عتَ الم

ُ
 لِأ

ُ
   يّ  بنِ مَ   وب  سل

َ
ت بَ ختِ او   وفِ رُ الحُ   يصِ قلِ على  مَسافات    عضها زال  ركِ 

َ
ت   مَعَ 

ة أكبَر لِمات  بَينِيَّ
َ
  بَينَ الك

َ
  .(8)  كلِ الشَّ  ماك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(6كلَ)ش َ   

(5كلَ)ش َ  

(4كلَ)ش َ  

(7كلَ)ش َ  

(8كلَ)ش َ  
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 وجَ تُ و 
َ
أ  مثِ د 

َ
 ل

ُ
أ  خرَ ة 

َ
ن    حوِ ى على 

ُ
 فارَ الم

َ
خصِيص    ةِ ق    ينَ بَ والتَّ

َ
 الم

ُ
الأ  سارات 

ُ
 ة  يَّ وبِ سل

َ
 ك

ُ
 تَّ الم

َ
 خ
َ
   ةِ ذ

َ
خ ِ في 

ّ
   يقِ علِ التَّ   ط

َ
نها  مِ س  دارِ مَ   ىدَ ل

 
ُّ
  ثالِ مِ ة بِ يَّ ركِ الت

َ
 الخ

ّ
  اطِ ط

َ
  لِ ثا مِ بِ ة  يَّ واليرانِ   (، 9) كلِ الشَّ بِ  يّ سارِ د يَ سعَ أ

َ
 الخ

ّ
   (.10)  كلِ الشَّ بِ  يّ نِ سَ الحَ ماد ير عِ مِ  اطِ ط

 

زالَ     وما 
َ
 الخ

ّ
في    يّ بِ رَ العَ   ط

ل  
نَقُّ
َ
سِ   ت وُ بَينَ  ة  عِدَّ لِم صُ ياقات   

ً
ا ولا

عَ   هو 
َ
بَينَ    يهِ ل وما الآن  مُستَحدَث 

إِ  على  ل  حَصَّ
َ
 اش  جات  مُزاوَ   ثرِ ت

َ
ت  ك
َ
ل

سِ   بَينَ 
َ
ك في  ياقاته     مِثالِ ما 

َ
 خ

َّ
  يِّ ط

 
ُّ
والث سخ 

َّ
 الن

ُ
الل  ث 

َّ
    ذان ل

َ
استُخلِف

 سِ مِنهُما  
َ
خ م 

ُ
يَحك  ياق 

ّ
يَ   ط  سُمِّ

بين الثل   ؛ةالجازَ بِ  ـ"هو ما كان 
َ
كلِ )في  ما  مِثل   (Al-Jabouri, 1994, p. 152)ث والنسخ"  ف  الِ وبِ   ، (11الشَّ

َ
 لِم   ةِ ضاف

َ
ت   لكَ تِ   مِثلِ مِن    لَ صَّ حَ ا 

 
ُ
النَّ زاوَ الم    ناكَ هُ   ةيَّ وعِ جات 

َ
ت ذلِ عدَّ ما  مُختَلِفَين   مجِ الدَّ بِ   كَ ى     وهذا  ؛لِجِنسَينِ 

َ
ن  بِ   راهُ ما 

َ
ِ الخ

ّ
   ط

ُ
   يِّ وفِ الك

َ
على    ور ضفُ الم بيعَتِهِ 

َ
بِط القائِم 

ة   لات  حُرُوفِيَّ
ُ
داخ

َ
حوِ  ت

َ
ةت زجِ مَعَها ي مُفرَدات زُخرُفِيَّ

َ
مت

َ
  أو ت

َ
كلِ )في  ماك    .(12الشَّ

         

 

 

 

 

 

 ا
ّ
ط

َ
ره لا سِيَما حَقل الخ وُّ

َ
ط

َ
نّ وت ةِ الفَ صمِيمِيّ بِحُكمِ حَرَكِيَّ ياق التَّ نَّ السِّ

َ
 أ
ً
مِ بِهِ بَدِيهِيّا

َّ
سَل

ُ
رات  مِنها خارِجِيَّ ومِنَ الم ِ

ّ
ث
َ
ؤ
ُ
ضَ لِم عَرَّ

َ
د ت

َ
ة  لعَرَبِيّ ق

ةِ والا  رُوفِ البِيئِيَّ
ُّ
الظ

َ
العَوامِ ك

َ
ةِ ك اخِلِيَّ رُوفِ الدَّ

ُّ
ت مَعَ الظ

َ
ق
َ
عال

َ
 عَنها، وما ت

َ
ف

َّ
ل
َ
خ
َ
ة وما ت ت، جتِماعِيَّ

َ
رَأ
َ
تي ط

َّ
ةِ ال فسِيَّ وهذا ما سَيُحدِث    لِ النَّ

يّ  مُختَلِف في   نِّ
َ
لِعَمَل  ف  

ً
ابتِكارا نِتاجِهِ  ذي سَيُستَحصَل عَن 

َّ
ال نّان 

َ
الف عِندَ  وضُوعِيّ 

َ
اتيّ والم

َّ
الذ بَينَ   

ً
بِدَورِهِ الوَسَط  جَدَلا سَيُثرِيَ  ة   مَرَّ لِّ 

ُ
ك

شكالِها وتِقنِيّاتها.
َ
عَت بِأ نَوَّ

َ
 بِتَصامِيم  ت

يَ    فُ لا 
َ
ه مِ وتنا أ نَوِّ

ُ
ن  ن 

َ
 السِّ   نَّ ن أ

َ
   نِّ ياق في ف

َ
ِ الخ

ّ
   ط

َ
ردِ ق

َ
لِق ف

َ
 يّ د يَنط

ً
   ا

ً
كِزا

َ
مَطِ   مُرت

َ
ن زِم   ة  يَّ على 

َ
لت
َ
سُس  بِ   ت

ُ
   أ

َ
 اعِ وَ وق

َ
خ رَسَّ

َ
  ت بِفَضلِ د ت

 
َ
مات  ت

ُ
   ن جَرّاءِ مِ ستُخلِفَت   إة  يَّ فِ عرِ مَ   راك

َ
   راساتودِ   جاربَ ت

َ
   ةيَّ يقِ طبِ ت

َ
 ق

َ
 د ت

َ
 ت بِ حَ لاق

َ
   فكار  أ

َ
 وأ

َ
ها ما  ثرِ على إِ   لَ لِيَتَحَصَّ   ةمُتَعاقِبَ   جيال  ذواق لِأ

 
َ
 ن يَ يُطمَح لِأ

ُ
 يّ ثالِ مِ  ونَ ك

ً
 بِ  ؛ ا

ً
دا سُسِ  لكَ تِ إذ يَبتَدِئ مُقَيَّ

ُ
 واعِ والقَ   الأ

َّ
بَعَة آنِ د ال تَّ

ُ
 تي رَسَت والم

ً
  فا

َ
مَّ ما أ

ُ
لَ ى تّ و حَ غدُ ن يَ ث   يّ مَسارِ  هِ رافِ انحِ بِ   لِيَتَحَوَّ

ً
ا

بَع مِ   ا كانَ مّ عَ  لِحَ ياق لِ ن سِ مُتَّ
َ
 مكِ ما يُ بِ   يَصط

َ
 ن يُ ن أ

َ
 ق عَ طل

َ
   ؛ يّ ياحِ النزِ بِ   يهِ ل

َّ
 وال

َ
   نهُ ج عَ نتُ د يَ ذي )ق

ُ
 أ

ُ
   يّ ماعِ وب جَ سل

َ
ج إيحاءات نتِ يُ   يّ ردِ أو ف

دَ  إِ   ؛(Al-Makri, 1991, p. 34)لالات(  أو  بِ عِ بتَ يَ سَ   هُ نَّ إذ   د 
ُ
   وجِ رُ الخ

َ
ط  تَ يَ لِ   هِ رحِ في 

َ
 خ

ّ
   ىط

َ
التَّ الم    يّ يدِ قلِ سار 

َ
فِ عرُ الم سَ وف    قائِ   قبَ يما 

ً
ما

وِ يَ بُنِ   إضافات  بِ  لِ ت   
ً
وُ يَّ خصِ الشَّ   هِ تِ ذائِقَ فقا بِ صُ ة   

ً
 جارِ خ  هِ ولا

ً
 واعِ القَ   لكَ تِ ن  عَ   ا

َ
لِأ  

ً
ة    فكار  د ومُبتَكِرا

َ
عَمَل    مُستَحدَث

َ
ك ل 

َّ
تَمَث

َ
   ت

َ
صِف  بِ   يَتَّ

ّ
  اللا

مكِنِ ة،  يَّ ألوفِ مَ 
ُ
   وبِذلِكَ مِنَ الم

ُ
هُ سَيَك نَّ

َ
إلى تبديل مظهره إلى شكل بلا ميراث ـ لم يعد يجد صفاءه إلا داخل الغياب لكل    ...ون "الساعيأ

يَبدُ  (Barthes, 2002, p. 10)علامة" 
َ
  في ذلِكَ   وَ ف

ً
عرَف بِ  ة  رَجَ دَ لِ بالِغا

ُ
 وال ( يّ الجَمالِ  فرِ الصِّ ـ)ت

َ
  بِفِعلِ   ةحاصِل

َّ
  يّ النسانِ  شاطِ )الن

َّ
ر  بِّ عَ ذي يُ ال

حُ عَ     هِ تِ يَ رِّ ن 
ُ
البداعِ درَ وق ونُ يَّ ته   زُ ة 

ُ
الم  مِ ستَ وعه 

َ
ن سَيُصبِحَ وهُ   ؛(Ghadib, 2013, p. 44)ع(  الواقِ   حوَ ر  فِكرِ سِ   نا  يَعتَمِد على  ومَيل    ياق 

لِيَتَحَقَّ   كَ ذلِ  رد 
َ
   قَ الف

َ
   تاج  نِ   كلِ على ش

َّ
وال بِ   صارَ ذي  ما   

ً
دا تُ   ة  صمَ بَ مُجَسَّ

َ
ف بِها  زَ  مَيَّ

َ
 د لاحِ عَ ت

َ
ك  

ً
 قا

ُ
 أ

ُ
   قابِل    ياق  سِ لِ   ف  مُرادِ   وب  سل

َ
يَتَحَوَّ لِأ   لَ ن 

(10كلَ)ش َ (9كلَ)ش َ   

(12كلَ)ش َ (11كلَ)ش َ  
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   إلى ما  هاعدَ بَ 
َ
أ يَ يُمكِن   ن 

ُ
   ؛يّ ون جَمعِ ك

َ
بِ قَ ف ر 

َّ
ث
َ
تَأ
َ
ت  وعات  جمُ مَ   هِ د 

َ
 تَ ف

ُ
 إيّ ه مُنتَهِجَ ذوَ حَ   وَ حذ

ً
لِ ة ق عَ   مِنهُ   تَظهَرَ اه 

َ
 ما يُطل

َ
 يها  ل

َ
ما  يَ سِ   سِ دارِ بِالم

 
َ
ِ الخ

ّ
  ؛نهاة مِ يَّ ط

َّ
 د سِ تي سَتَعتَمِ وال

َ
 ما وهك

ً
 يَّ كِ رَ من حَ يك ضِ والِ ذا دَ ياقا

َ
 ة ت

ُ
 رَّ مِ ستَ ة مُ يَّ دِ وال

َ
  نِّ فَ ة لِ دامَ ستِ ن ال ضمِ ة ت

َ
ِ الخ

ّ
 .يّ بِ رَ العَ  ط

ط )
َّ
ط

َ
خ
ُ
   (.1ويُمكِن إِيجاز ما سَبَق مِن خِلالِ الم

وع؛ وبِذ   يف والنَّ
َ
مّ والك

َ
يها الك

َ
مَ عَل

َ
رُوف حَك

ُ
ةِ وَسط ظ رئِيَّ

َ
د وَصَلَ لِنِهايَتِهِ الم

َ
تاج ق  النِّ

نَّ
َ
دِ أ

َّ
ك
َ
ؤ
ُ
اطِ  مِنَ الم

ّ
ط

َ
ن على الخ لِكَ سَيَتَعَيَّ

سهِم ف
ُ
تي سَت

َّ
ةِ ال يفِيَّ

َ
رهُون بِالك

َ
لائِم ضِمن نِتاجه الم

ُ
وعيّ الم يّ والنَّ مِّ

َ
ي في العتِبارِ الك ِ

ّ
وَخ رعِي التَّ

َ
ن يَست

َ
كل   أ

َ
ناهَى بِش

َ
ذي ت

َّ
ى ال

َ
بتَغ

ُ
حقِيقِ الم

َ
ي ت

مُحَدَّ  ة  انتِقائِيَّ رُؤيَة  عتَمِد 
َ
ت رِيقة  

َ
بِط  

ً
مُستَعينَة بِهِ  ت  إختَصَّ فِئَة  دَى 

َ
ل بَع  تَّ

ُ
الم وبِ 

ُ
سل

ُ
الأ ذلِكَ  على  في  يَعتَمِد  ساعِد 

ُ
ت دَوات 

َ
وأ لِخامات   دَة 

عرُوفِ  إتمامِه،  
َ
مّ ومِنَ الم

َ
نَّ الك

َ
، وذلِكَ ما يُسهِم في نِتاج   (Al-Farabi, 1985, p. 93)"هو كل ش يء أمكن أن يقدر جميعه بجزء منه"    أ

ناسُباتِها
َ
ومَة  بِت

ُ
 على نِسَب  مَحك

ً
يَ مُعَوِّلا وعِ "فهو الكلي الذاتي الذي يقال على كثيرين في جواب ما هو"  سَيَقض ِ سبَةِ لِلنَّ ِ

ّ
 Ibn)، أمّا بِالن

Sina, n.d., p. 6)  ،مِن وَسائِلِ إنجاحِ نِتاج  ما
َ
   ف

َّ
قصُود بِالط

َ
نَّ الم

َ
وائِمَة لِلمُحِيطِ العامّ، ولا بُدَّ مِنَ التَنوِيهِ إلى أ

ُ
ة الم وعِيَّ مَة النَّ

َ
لائ

ُ
ةِ الم رِيقَ

بَع   تَّ
ُ
الم سار 

َ
الم بِتِ هي  جات 

َ
مُعال ل 

ُ
سَتَدخ وهُنا  هائِيّ؛  النِّ كلِ  الشَّ إلى  لِلوُصُولِ  ة  نفِيذِيَّ

َ
ت ومَراحِلَ  وات  

َ
ط

َ
بِخ  

ً
مُرُورا ك 

َ
سَيُسل ذي 

َّ
نِيّات   ال قَ

س
ُ
أ لِتَحقِيقِ   

ً
زا مُعَزِّ ون 

ُ
يَك د 

َ
ق  

ً
ا مُهِمَّ  

ً
جانِبا ل  ِ

ّ
ك
َ
ش

ُ
ت ن 

َ
أ مكِنِ 

ُ
الم مِنَ  تي 

َّ
ال يفِيّاتِ 

َ
الك مِنَ  عَدّ 

ُ
ت ة  "هي  مُختَلِفَ ة  يفِيَّ

َ
والك بِدُونِه،  يَتِمّ  لا  وب  

ُ
ل

 .Al-Farabi, 1985, p)شخاص كيف هي، وهي التي بها يُجاب في المسألة عن شخص كيف هو"  بالجملة الهيئات التي بها يقال في الأ

ر (93
َ
ساهِمَة في ط

ُ
راحِل الم

َ
نِيّات بِنَجاحِ الم قَ سهِم تِلكَ التِّ

ُ
د ت

َ
ل  ، وق تَحَصِّ

ُ
تاج الم وب  يَنتَهِي  حِ ذلِكَ النِّ

ُ
سل

ُ
كل  يَعتَمِد على أ

َ
مَظهَرَ بِش

َ
ذي ت

َّ
ال

نَّ بَعض ا
َ
رو مِن أ

َ
لا غ

َ
نِيّ؛ ف ون تِقَ

ُ
ن يَك

َ
مكِنِ أ

ُ
وب في ضَوءِ سِياق  مِنَ الم

ُ
سل

ُ
ق أ جرِي قائِمَة على  بِنا إلى سِياق  ما؛ وهُنا سَيَتَحَقَّ

َ
ياقات ت لسِّ

نَّ ه 
َ
حتَمَلِ أ

ُ
ة في الوَسَط، ومِنَ الم

َ
وف

ُ
ن مُستَخدَمَة أو مَأل

ُ
ك
َ
م ت

َ
خرَى ل

ُ
ن يَعتَمِد خامات أ

َ
نِيّ بِإمكانِهِ أ ساس  تِقَ

َ
يَ بِانزِياح  سِياقِيّ  ذا  أ سَيُفض ِ

 إلى سُ 
ً
ي اضطِرارا دِّ

َ
ختَلِف عَمّا هو مُعتاد سَيُؤ

َ
صائِص ت

َ
حمِل خ

َ
رِ خامَة  ما ت يُّ

َ
ما بِتَغ رُبَّ

َ
خرَى؛ ف

ُ
يات أ

َ
ل مُعط ِ

ّ
وكِ مَسار   يُمَث

ُ
مُغايِر يُساعِد  ل

ط )  ، العَمَل في إنجاحِ 
َّ
ط

َ
خ
ُ
ر الم

َ
  (.2يُنظ

  

 

 

 

 

 

 

ة بِ 
َ
ة  حاكِمَة آخِذ ة  سِياقِيَّ دِيَّ  لِتَعَدُّ

ً
م جار  بِالفِعلِ وِفقا دَّ

َ
ق
َ
لّ ما ت

ُ
نَّ ك

َ
بِيعِيِّ أ

َ
لاتِها. ويَرَى الباحِثان مِنَ الط حَوُّ

َ
 الستِمرارِ في ت

 

 

 

 

واعِد  ق 
صُول(  )أُ

يَّ طّاطَف ردِ خ 
د( وِّ  )مُج 

صمِيمِيَّ جاهَت   إتِّ
وب( سلُ  )أُ

ج نه   م 
ة س  در  ة(َ)م  يَّ طِّ  خ 

ماعِيَّ سِياق ىَج  نح  قاقَسِياقَفيَ م  صايُرِهإشتِ  ت 

ط طَّ  (1)َمُخ 

ياحَنزَِالإ
َ  يَّياقَِالسِّ

طِيَّدارِجَ م  يَّن  حوِيرَسِياقِ ةت  ر  رِّ ك  يرَمُت  َغ  ةٍ صُور   بِ

ة حداثَإضاف   إستِ
يفكَ   

 ن وع

ط طَّ  (2)َمُخ 
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 الف

 
 حث( جراءات الب  ث )إِّ الِّ صل الث

 جِّ نه  م  
 د البَ مَ عتَ إِ  -حثة الب  ي 

َ
 نهَ مَ  يّ يلِ حلِ التَّ  يّ صفِ ج الوَ نهَ حث الم

ً
   جا

َ
 ك

ُ
  عَ م مَ جِ نسَ ونه الم

َ
 حث.البَ  ةِ يعَ بِ ط

 مُ 
 
الب  م  جت    -حثع 

َ
البَ مَ جتَ مُ   لَ مِ ش النِّ ع   حث 

َ
الخ ِ تاج 

ّ
 بِ   يّ ط

َ
   هِ عاتِ وُّ نَ ت

َ
والتَّ يَّ يمِ نظِ والتَّ   ةِ يَّ رِ ظهَ الم ضِ يَّ يذِ نفِ ة  حُ ة  البَ دُ من  الزَّ ود  ة  يَّ مانِ حث 

 
َ
 يَّ كانِ والم

َ
 73 )هُ دَ دَ غ عَ والبالِ ة يَّ وعِ وضُ ة والم

ُ
 نمُ ( أ

َ
.وذ

ً
 جا

ِّ ع  
 ي 
 
  -حثة الب  ن

َ
 حث وِ بَ ة ال نَ يِّ قاء عَ انتِ  مَّ ت

ُ
 فق أ

ُ
 يَّ صدِ ة القَ نَ يِّ وب العَ سل

َ
 14) عِ واقِ ة بِ يَّ مالِ حتِ ير الِ ة غ

ُ
 نمُ ( أ

َ
 جوذ

ً
 .ا

 
 
   ةِ مارَ استِ   يمِ صمِ تَ ث بِ الباحِ   قامَ   -دقهاحث وصِّ داة الب  أ

َ
   يل  حلِ ت

َ
 ن مُ مَّ ضَ تَ ت

َ
 رت
َ
 يَّ رِ حوَ زات مِ ك

َ
 ة ت

َ
 عَ د  نِ ست

َ
ها على  ضَ رَ يل وعَ حلِ ات التَّ يّ لِ مَ ها عَ يل

  نَ مِ  ة  وعَ جمُ مَ 
ُ
 دقِ صِ  سابِ كتِ لِا  صاصِ ختِ في الِ  *راءبَ الخ

َ
 ة.يَّ جرائِ تها الِ يَّ لِ وفاعِ  داةِ  الأ

  
 
ِّ يل الع  حلِّ ت

 ي 
 
 ةن

ن   
َ
مكِنِ أ

ُ
 بِائتِلافِ عَناصِر بِبَعضِها أو عُنصُر مَعَ ما مِنَ الم

ً
ر مِن خِلالِ رُؤيَتِهِ مَحسُوسا

َ
 سِياق آخ

َ
لف

َ
 خ

ً
ياق مُتَوارِيَا يَأتِي السِّ

 مِنه
ً
 أو مُتَناصّا

ً
 أو مُشتَقا

ً
ر مَعقُول، أو يَأتِي مُستَنبَطا

َ
ة آخ مُولِيَّ

ُ
فسِهِ هو سائِر ضِمن ش

َ
جِد  و  ، يُحِيطهُ وفي الحِينِ ن

َ
مِنَ  في ضَوءِ ذلِكَ ن

صمِيمِيّ  خاصّ 
َ
عتِمد سِياق ت

َ
ةِ ما ت يَّ ِ

ّ
ط

َ
عمالِ الخ

َ
رحِيله لِ   الأ

َ
ريُمكِن ت

َ
يّ  آخ ِ

ّ
ط

َ
يفِ   فاظِ الحِ   مَعَ   نَوع  خ

َ
فسِ   على الك

َ
ثِيرَة  وفي هذا  هن

َ
ة ك

َ
مثِل

َ
  أ

 
َ
رَى ف
َ
   ن

ُ
جَينِ في الأ

َ
ث  بِ وب  كتُ ( ما مَ 2،  1)  نمُوذ

ُ
ل
ُّ
سخ والث

َّ
يّ الن ِ

ّ
ط

َ
قسِيم مَساحِيّ  على    مادِ عتِ الِ بِ خ

َ
هُ  ت

َ
علِيقِ  ل ِ التَّ

ّ
ط

َ
نظِيمِ خاصّ  بِخ

َ
ن  مَّ ضَ تَ يَ ت

ة  ضع  وَ  كِتابِيَّ ر 
ُ
سط

َ
أ ربَعَة 

َ
أ

باعِيّات بِالرُّ عرَف 
ُ
ت ة 

َ
ما   مائِل

َ
  ك

كلِ )    .(13الشَّ
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ِّي    ِّيم صم
ق الت 

يا
ِّ ت الس 

لا
ث  م  ت 

ِّي   ط 
ِّ الخ  ِّتاج دام في الن 

ست 
المُ

رات  
 
ق
 
ة الف ي  يسِّ ئِّ ة الر  ي  رعِّ

 
رات الف

 
ق
 
 الف

رادُف 
 
راك والت شتِّ  الإِّ

 
ين ياق ب  ِّ

وجُه الس 
 
 أ

نظِيم  ظام والتَّ  النِّ

نسِيق  سَق والتَّ
َّ
 الن

وب 
ُ
سل

ُ
رِيقَة والأ

َّ
 الط

ي   يمِّ صمِّ
 
ياق الت ِّ

ثار الس  ندِّ كرارِّ والإِّ
 
 الت

 
ين ب 

ة دام  ستِّ  والإِّ

ى  رُوج عَن مُقتَض َ
ُ
صل الخ

َ
 الأ

ر الِستِعمالِيّ  وُّ
َ
ط  التَّ

خصِيص  ة والتَّ
َ
فارَق

ُ
 الم

(13كلَ)ش َ ج  ج (1)َالُأنمُوذ   (2)َالُأنمُوذ 
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ة    وهُناكَ على هذه   
َ
مثِل

َ
ةِ أ

َ
اكِل خرَى الشَّ

ُ
نِظام     أ

َ
ة ك

َ
ل رَحَّ

ُ
ورَقِيِّ الم

كلِ الزَّ ة لِلشَّ كوِينِيَّ يوانِيِّ الجّلِيّ  مِنها الهَيئَة التَّ ِ الدِّ
ّ
ط

َ
يَختَصّ بِالخ

كلِ ) اهِر في الشَّ
ّ
وفِيّ 14الظ

ُ
ِ الك

ّ
ط

ّ
 مِثلما في  ( إلى الخ

ُ
جِ الأ

َ
 (. 3) نمُوذ

 على  أو ما 
ً
مُعتَمِدا رَاهُ 

َ
   ياق  سِ   ن

َ
غراءِ  بِ   خاصّ ثابِت    يّ  يمِ صمِ ت

ُّ
كلِ )الط في الشَّ ما 

َ
خِ مِ (  15ك    لالِ ن 

َ
 الهَ   خذِ أ

َ
شغاله  وإِ   العامّ   لِ يك

 بِ 
ُ
 خ

ُ
  وط  ط

ُ
ماذِجِ )ى خرَ أ ظهَر في النَّ

َ
 . (6، 5، 4ت

 

 

ذي   
َّ
جديد ال ع والتَّ نَوُّ غايَرَة والتَّ

ُ
ة هَدفها الم كلِيَّ

َ
وغ ش

ُ
قدُورِ إِنَّ الغايَة مِمّا سَبَق هو بُل

َ
ن يَصِل إلى ما يَحمِل مَعنَىً مَقصُود؛    بِالم

َ
أ

 
َ
جِد مِنَ  ف

َ
ن ن

َ
مكِنِ أ

ُ
مَ   الم

ُ
رحِيلِ الحاصِل لِنِظام  يَحك

َّ
رِيقِ الت

َ
نَة وذلِكَ عَن ط ة مُعَيَّ صدِيَّ

َ
ها ق

َ
وغِ غايَة  ل

ُ
 بِهَدَفِ بُل

ً
را يّ  ما  ما يَأتِي مُجَيَّ ِ

ّ
ط

َ
وع  خ

َ
 ن

خرَى   إلى
ُ
أ نظِمَة 

َ
أ يَعتَمِد  رَ 

َ
راهُ   ، آخ

َ
ن ما  ةِ على ذلِكَ 

َ
الأمثِل تاهَة  ومِنَ 

َ
بِالم ى  يُسَمَّ نِظام   وفِيّ    في 

ُ
الك  

ّ
ط

َ
الخ وع 

َ
ن ة ضِمن 

َ
شتَغِل

ُ
الم واشتِراطاته 

ع  رَبَّ
ُ
زُونِيّ   الم

َ
سَلسُل  قِرائِيّ  حَل

َ
صِف بِت ذي يَتَّ

َّ
كلِ )  ال ما في الشَّ

َ
نِظام     (،16ك

َ
 لِضَوَابِطِهِ لِنَوع     إذ يَتِمّ اعتِماده ك

ً
فِيّ  وِفقا

يُّ
َ
ك
َ
يّ   ت ِ

ّ
ط

َ
رَ مِثل  خ

َ
آخ

ث في 
ُ
ل
ُّ
جِ الث

َ
نمُوذ

ُ
سخ في  (،7)الأ

َّ
جِ أو الن

َ
نمُوذ

ُ
   (.8)الأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(16كلَ)ش َ ج  (7)َالُأنمُوذ  ج  (8)َالُأنمُوذ   

كلَ) ج (14ش  (3)َالُأنمُوذ   

(15كلَ)ش َ ج  (4)َالُأنمُوذ  ج  (5)َالُأنمُوذ  ج  (6)َالُأنمُوذ   
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وب   
ُ
سل

ُ
أ بِتَكرارِ  نَّ 

َ
أ البَدِيهِيِّ  ياق   مِنَ  السِّ ذلِكَ  ن  وَّ

َ
سَيَتَك ون    ما 

ُ
سَيَك وبِهذا 

 مَسار 
ً
خِ   ا البِناءيَتَّ في  كل  الفِكر والشَّ إنتاجِهِ والنتِشار    ذهُ  بِيئَةِ  في  داوُل  مِ والتَّ

ُ
اك رَّ

َ
وبِالت

بات والرَواج الوَظِ 
َّ
ذ طابِع الث

ُ
صمِيمِيّ الزَمَكانِيّ يَأخ جاه التَّ ن    يفِيّ والتِّ

َ
ويُصبِح مُستَوط

ة  
َ
قابِل ة  باعِيَّ اتِّ قالِيد 

َ
وت قَواعِد  

َ
ك ونَ 

ُ
لِتَك خِذها  يَتَّ واعِدَ 

َ
ق مِن  وُجُوده  يَستَمِد  مَطِيّ 

َ
ن

رينَ 
َ
الآخ مِنَ  كرار  والتَّ ياق    ، لِلإعادَةِ  السِّ ذات  كوِيناته 

َ
وت العَرَبِيّ   

ّ
ط

َ
الخ نماط 

َ
أ مِثل 

  
ً ّ
لا

ُ
 أو ك

ً
حوِيره ضِمنا

َ
طوِيره وت

َ
ظهَر مُحاوَلات لِتَجدِيدِهِ وت

َ
ن يَستَقِر ت

َ
قلِيدِيّ؛ وبَعدَ أ التَّ

هَرَت  
َ
راكيب؛ إذ ظ

َّ
ة في حِينِها مِثل الت

َ
نساق وسِياقات مُستَحدَث

َ
حاوَلات أ

ُ
ونَ هذه الم

ُ
تَك

َ
ف

ة   مَطِيَّ
َ
ن ة  وبِيَّ

ُ
سل

ُ
ت أ

َ
ذ
َ
خ
َ
ةفي بِداياتِها حَتّى أ ة   مَدرَسِيَّ

َ
ر والضاف وُّ

َ
ط ة التَّ

َ
ت حَرَك واستَمَرَّ

تي  
َّ
ال ة  الحُرَّ كوِينات  التَّ  

ً
لا
َ
مَث هَرَت 

َ
ظ

َ
ف جدِيد  ظهَر  والتَّ

َ
جِ  في  ت

َ
نمُوذ

ُ
صِف  (9)الأ تَّ

َ
ت تي 

َّ
وال ؛ 

لا   حُرُوفِيّ   نَةبِتَوزِيع   مُعَيَّ بِهَيئَة   د  آخِ   يَتَقَيَّ نِهاياتها  أو  الحُرُوف  جزاءِ 
َ
أ مِن  البَعض  رَى 

َ
ن
َ
 ف

َ
بِ ذ مُضفِيَة  ينِ كوِ التَّ   طاقِ نِ   جِ خارِ إلى    دادِ متِ الِ ة   

ة جَدِيدَة   كلِيَّ
َ
 عِبارَة عَ ش

ً
يُود لِهَيئات  هي أيضا

ُ
كوِينات السّائِرَة ضِمن ق يها التَّ

َ
قُوم عَل

َ
تي ت

َّ
ياقاتِ ال زُوحِها عَنِ السِّ

ُ
ة بِن

َ
ن إنزِياحات   مَعرُوف

بلهالِما  
َ
   ق

َ
ت د 

َ
دَة لِصُوَر  ق ة مُجَسِّ كلِيَّ

َ
ة أو ش ةمِنها هَندَسِيَّ عبِيرِيَّ

َ
ها مَقاصِد ت

َ
ل ون 

ُ
ما في    ك

َ
ك

كلِ )   (.17الشَّ

إشارِيَّ   بِحَرَكات   ل 
َّ
تَمَث

َ
ت أن  ة  الحُرَّ كوِيناتِ  لِلتَّ يء  ويُمكِن 

َ
ش  عَن   

ً
مَجازا ر  عَبِّ

ُ
ت ة 

في    ويُعَدّ   ما؛ ما 
َ
ك دَلالِيّ  سِياق   على  بنِيّ 

َ
الم أو  ما  ة   لِتَعبِيرِيَّ الهادِف  كوِين  جِ  التَّ

َ
نمُوذ

ُ
الأ

الِلتِفافاتِ (10) رَى مِن خِلالِ 
َ
ن
َ
في    ؛ ف وجُود 

َ
الم عنَى 

َ
الم ةِ على 

َ
لال بِالدَّ يُشِير  ةِ ما 

َ
الحاصِل

صّ     .النَّ

آفاق     الواقِعِ في    على  تِح  يَنفَ رِحب  مَيدان  
َ
ك عَدّ 

ُ
ت  
ً
عُمُوما كوِينات  التَّ تِلكَ  نَّ 

َ
أ

ىً 
َ
لِرُؤ ة  

نّ   مُمتَدَّ الفَ هذا  ز  عَزِّ
ُ
ت ة  إنتاجِ    إبداعِيَّ في  ويَستَمِر  دَ  سَيَتَجَدَّ ياق  السِّ ذا 

َ
وهك

جَدِيدَة نماط  
َ
وعِ   أ لِتَكوِينات    

ً
استحضارا مِنها  ل  عَ يَتَحَصَّ مَدرُوسَة  جرِيب  لاقات  التَّ برَ 

ة. 
َ
تَواصِل

ُ
حاوَلات الم

ُ
 والم

ب في إضمِحلال    سَبَّ
َ
ت
َ
ت ة  عات سِياقِيَّ

ُ
قاط

َ
ت حدُث 

َ
ن ت

َ
حتَمَلِ أ

ُ
لِعُصُور     مِنَ الم ها ما يُجارِي فِكر مُواكِب 

ّ
د يَحِلّ مَحِل

َ
لِسِياقات  ق

يَحدُث جَدِيد؛ وهذا  خدِم واقِع 
َ
ت ة 

َ
مُستَحدَث ظاهِرَ 

َ
لِم ل  ِ

ّ
مَث

ُ
الم الجادّ  بِالعَمَلِ  نَهَضَت  بِدِراسات   مَت 

َ
ن هات  وَجُّ

َ
ت ها 

َ
جَمعِيّ    ل مُيُول   إِثرِ  على 

 
َ
ن نِتاجات؛ وبِذلِكَ  ها مِن  فضَلَ مِمّا سَبَقَ

َ
مَة  أ

َ
بِمُلائ فرِض نِتاجها 

َ
ت ة   رُوف  فِكرِيَّ

ُ
لِظ ة  خاضِعَة  خصِيَّ

َ
فكار  ش

َ
ة  لِأ يَّ ِ

ّ
ط

َ
نواع خ

َ
أ نَّ هُناكَ 

َ
رَى أ

ا دِ 
َ
ق سِياقات  تبَع 

َ
ت ت 

َ
ذِكركان ها 

َ
ل يَعُد  م 

َ
ول رَت 

َ
لِتَدوِينِ    ندَث سِياق  

َ
ك يّ  العَبّاس ِ العَصرِ  في  عتَمَد 

ُ
الم ي  الحَواش ِ م 

َ
ل
َ
ق وبِ 

ُ
سل

ُ
أ بِيلِ 

َ
ق مِن 

ت
َ
علِيقات واليضاحات على جَوَانِبِ الم رُوحاتِ والتَّ ذي  و   نِ الكِتابِيّ )حاشِيَة الكِتاب( الشُّ

َّ
ر   ال

ُ
سط

َ
نظِيم لِأ

َ
رَ وبِت

َ
صغ

َ
 بِقِياس  أ

ً
حيانا

َ
ون أ

ُ
يَك

ة
َ
 .مائِل

  

 

 

 

ج  (9)َالُأنمُوذ 

ج  (17كلَ)ش َ (10)َالُأنمُوذ 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1585


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1585 

Hassanein Salih  , Wisam Kamil  : Representations of sustainable design context in calligraphy production 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

109 

البتِكارِ و  ولِ 
ُ
ف
ُ
أ مِن  غمِ  الرُّ لِذلِكَ   على  وعِيّ     النَّ

َ
بِأ بَقِيَ  هُ  لكِنَّ ه  وَجُّ بالِغالتَّ بِعَمَلِيّات     ثر   رُوجِ 

ُ
لِلخ ة  البداعِيَّ رُؤاهُ  اط 

ّ
ط

َ
الخ سَ  رَّ

َ
ك قَد 

َ
ف

رِيقِ الستِحدا
َ
رحِ نِتاجات  سائِرَة في ط

َ
سهِم في ط

ُ
ة  ت صمِيمِيَّ

َ
دت جَدُّ وَجُّ   ثِ والتَّ ل هو التَّ حَوُّ سبابِ هذا التَّ

َ
بنِيّ على  وكانَ مِن أ

َ
وبِيّ الم

ُ
سل

ُ
ه الأ

 
َ
وظِيف  يَنتَهِي بِتَصمِيمِيَّ أ

َ
ة  طامِحَة إِلى ت كلِيَّ

َ
بعاد مُختَلِفَة  ة مُواكِبَةثرِ إلمام  قائِم بِالتِماسِهِ لِتَحسِينات  ش

َ
ها أ

َ
ماذِجِ   ل ما في النَّ

َ
،  12،  11)  ك

13.) 

جَين  في    ر ظهَ يَ و  
َ
نمُوذ

ُ
 12،  11)الأ

َ
ق ما  ا(     دَ مَ عتَ د 

َ
يَ نظِ ت سِ تبَ يم   ع 

َ
ت إِ وِّ عَ يُ   يّ يمِ صمِ ياق  على  مُ يَّ جاهِ تِّ ل  لِ دَ دِّ عَ تَ ة  لى  إِ   ولِ صُ لوُ ة 

 
َ
مُ يَّ صدِ ق    نَ مِ   ةنَ يَّ عَ ة 

ُ
   نِ مكِ الم

َ
 أ

َ
ت  ن 
ُ
 ك

َ
ت  يَّ يرِ عبِ ون 

َ
ك في  ة  جِ  ما 

َ
نمُوذ

ُ
   ؛(12)الأ

َ
 ف
َ
عَ بحَ يَ   راهُ ن يُ مّ ث  إِ شِ ا  يَ ير  ما  ِ الحَ بِ   صالنَّ   يهِ عنِ لى 

ّ
عث عَ     مِ دَ لى 

 فرِ التَّ 
َ
 ق

َ
أ ج  ا  مّ ة، 

َ
نمُوذ

ُ
 13)الأ

َ
ف  قَ ( 

َ
ت  تِ اس  مَّ د 

َ
ت ة   ةيَّ يمِ صمِ خدام   فَ لِ ختَ مُ   زُخرُفِيَّ

َ
ت يُ مِ عتَ ة  ما  إِ وحِ د  خِ مِ يم  جسِ التَّ لى  ي  ِ   لالِ ن 

ّ
وء  والضَّ   لِّ الظ

 رَ والدَّ 
َّ
   ؛ةيَّ ونِ جات الل

َ
 عَ ف

ً
 ضلا

َ
 ر بِ ناصِ العَ   يعِ وزِ ن ت

َّ
   ةِ يقَ رِ الط

َّ
 ال

ُ
 ساعِ تي ت

َ
  كَ ذلِ   يقِ حقِ د في ت

 يحاء.الِ 

يَكتَفِ   م 
َ
آفاق     ول إِلى  جَهَ  اتَّ د  قَ

َ
ف إِبداع  مِن  يهِ 

َ
إِل وَصَلَ  بِما   

ّ
ط

َ
الخ ن 

َ
ف

لا   لِحُرُوف   حاوِيَة  نِتاجات  ة  عِدَّ رَى 
َ
ن إِذ  شكِيلِيّ؛ 

َ
ت نّ  

لِفَ داة 
َ
أ الحَرف  صبَحَ 

َ
أ
َ
ف جَدِيدَة  

 
َ
ش

ُ
وِيّ ت

َ
غ
ُ
ل مَعنَىً  يّ 

َ
أ ل  ِ

ّ
يَستَوعِ   ك كلِيّ  

َ
ش بِمَحمَل   ة 

َ
وذ

ُ
مَأخ ها  نَّ

َ
أ أو  بَيدَ  جَمالِيّ  هو  ما  ب 

عبِيرِيّ 
َ
شكال     ، ت

َ
يهِ تِلكَ الحُرُوف مِن أ

َ
ت إل

َ
هو بِفِعلِ ما وَصَل

َ
يء  ف

َ
وهذا إن دَلَّ على ش 

ة   صمِيمِيَّ
َ
ت لِسِياقات   ة  فِيَّ يُّ

َ
التَك ة  القابِلِيَّ عكِس 

َ
ت نَة  ومُتقَ دَة   ير  مُجَوَّ

َ
غ أتِي 

َ
ت ما  رُبَّ  

ة،
َ
وف

ُ
ثِيرَة لِتِ   مَأل

َ
ة  ك

َ
مثِل

َ
رَاهُ في  ومِن بَينِ أ

َ
تاجاتِ ما ن جِ لكَ النِّ

َ
نمُوذ

ُ
 ( 14)  الأ

َ
 ؛ ف
َ
 رَ ن

َ
  مَّ ى ما ت

 مِ   هُ مادَ اعتِ 
َ
ت بِ أتِ يَ   يف  وظِ ن  خِلالِ    وسدرُ مَ   يع  وزِ تَ ي  مِن  ة  جَمالِيَّ مَظاهِر  عَن  يَبحَث 

والقِ يّ جاهِ الِتِّ   ات 
ُ
الم لوان     ؛ةفَ لِ ختَ ياسات 

َ
بِأ أتِي 

َ
ت د 

َ
ق خرَى 

ُ
أ جات  

َ
مُعال عَن   

ً
ضلا

َ
ف

ة مُواكِبَة شكِيلِيَّ
َ
عمال  ت

َ
ة مُضاهِيَة لِأ صمِيمِيَّ

َ
ذ بِالعَمَلِ إِلى ت

ُ
أخ

َ
دَة ت  . مُتَعَدِّ

 
 
 ج تائِّ الن

صلِ   .1
َ
ى الأ رُوجِ عَن مُقتَض َ

ُ
تَجَ مِنَ الخ

َ
بَينَ العَناصِرِ    مان راكِب 

َ
مُت نظِيم 

َ
بِهَندَسَة  وت نجَز 

ُ
د مِن خِلالِهِ الم يَتَجَسَّ د  مُتَجَدِّ سِم بِطابِع  

َّ
يَت

ة   يَّ ِ
ّ
ط

َ
خِ الخ يَتَّ ون مَسار 

ُ
كل في البِناء وبِهذا سَيَك

َّ
بات    ذهُ الفِكر والش

َّ
ذ طابِع الث

ُ
ةِ إنتاجِهِ والنتِشار يَأخ

َ
بِيئ داوُل في  مِ والتَّ

ُ
اك رَّ

َ
وبِالت

ج ِ
ّ
صمِيمِيّ الوَظِيفِيّ والت مَطِيّ ما يَ   اه التَّ

َ
ن ن

َ
 لبَ ويُصبِح مُستَوط

َ
ِ وَ يُ نزاح لِ ن يَ ث أ

ّ
 فِ سِ   دَ ل

ً
 لامِ مَ   يهِ ياقا

َ
 ولِ تَ صل بِ ح الأ

َ
ما في    ة  يدَ دِ جَ   ة  يف

َ
ك

ماذِج )  (. 11، 9، 3النَّ

عتِمد سِياق   .2
َ
ت ةِ ما  يَّ ِ

ّ
ط

َ
عمالِ الخ

َ
جِد مِنَ الأ

َ
فسِهن

َ
يفِ ن

َ
ر مَعَ الحِفاظِ على الك

َ
يّ  آخ ِ

ّ
ط

َ
رحِيله لِنَوع  خ

َ
ت صمِيمِيّ  خاصّ يُمكِن 

َ
  عدَ بَ   ت

 
َ
 أ
ً
حوِيره ضِمنا

َ
طوِيره وت

َ
ظهَر مُحاوَلات لِتَجدِيدِهِ وت

َ
ن يَستَقِر ت

َ
 أ

ً ّ
لا

ُ
ة  ، و ك

َ
نساق وسِياقات مُستَحدَث

َ
حاوَلات أ

ُ
ونَ هذه الم

ُ
تَك

َ
ق  قِّ حَ تُ   ف

 واصِ تَ ة مُ رَ عاصَ ومُ  ياقِ لسِّ ة لِ دامَ ستِ إِ 
َ
  تاجِ لنِّ ة لِ ل

َ
ِ الخ

ّ
ماذِج )  يّ ط ما في النَّ

َ
 . (8، 7، 6، 5، 4، 3، 2، 1ك

ج ج (12)َالُأنمُوذ  ج (11)َالُأنمُوذ   (13)َالُأنمُوذ 

ج  (14)َالُأنمُوذ 
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 بِهَدَفِ بُل
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   ةِ تاهَ الم

َ
ِ في الخ

ّ
   ط

ُ
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ُ
 الخ

ُ
  وطِ ط
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ماذِج )  .(11، 10،  9، 8، 7، 6، 5، 4، 2، 1النَّ

 الحَ   مَ خدِ إستُ  .7
َ
ك  رف 
َ
   داة  أ

َ
 تُ   ة  يَّ يلِ شكِ ت

َ
بِ أخ    ل  حمَ مَ ذ 

َ
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الشَّ والجَ   ةِ ثارَ الِ   بِدافِعِ ل  تداخِ كل ومُ الشَّ   يّ بِ راك رالبَ ، و يّ كلِ مال 

َ
الآخ   عض 
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ت بِ قَّ حَ تَ د   يَ   يّ  علِ فِ   ع  واقِ ق 

َ
ط  بِ رت
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  الِّ الدّ  بطِ رَ 
َ
 والم

ُ
 دل

ُ
  زِ نجَ ول في الم

َ
ِ الخ

ّ
 .يّ ط
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Conclusions 

1. The manifestation of calligraphy achievements varies according to the meaning and concept contained within 

them. Therefore, the function may be achieved through an actual reality primarily linked to the idea . 

2. Expression and influence are achieved through the ability to embody the idea from imagination into a formal 

reality that expresses a symbolic quality perceived by linking the signifier and the signified in the calligraphy 

achievement. 

3. What pertains to specific calligraphy types was adopted as adaptive systems or design contexts for other 

types for aesthetic and expressive purposes. 

4. Some free formations emerged through semantic metaphor, producing meaning through the absent form by 

replacing the connotation with a sign, whether by letter or movement. 

5. Through diligence and perseverance, the calligrapher was able to transform the idea from a monolithic form 

to a continuous and ongoing development . 

6. The diversity of calligraphic achievements was represented by repetition, diversity of ideas, and the 

embodiment of meaning in each calligraphic formation. This makes diversity a phenomenon that contributes 

to meeting the need for development and renewal . 

7. Semantic metaphor underwent intellectual transformations. Therefore, each metaphor has its own expression, 

whether in movement or form . 

8. The variation of structural patterns from one form to another results from the considerations each calligrapher 

and his or her thoughts follow in formulating the calligraphy achievement.  
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